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এস. দৃত্ব, কর্তৃক ১৪, রমানাথ মজুমদার সীট, কলিক। ৩া-৯ জাত' 
পরিষদ হইতে প্রকাশিত ও ৬০, পটুয়াটোলা ,লন, কলিকাত 
প্রেসের পক্ষ হইতে শ্রীঅজিতকুমার সাউ কর্তৃক মুজ্িত। 


প্রবীণ নাটাকার 


শ্রীযুক্ত জলধর চট্টোপাধ্যায় 
শ্রদ্ধাভাজনেধু 


নিবেদন 


প্রতাক গাতিৰ নাটিক মাত্রেরই যেমন এতিহাসিক এবং সাঁহিতাক 
মূলা আছে, তেমনই একটি সাগালিক মলাও আছে, অথচ আমাদের 
দেশে এ পর্যন্ত নাটকের সমালোচনামূলক গ্রন্থ যে পরিমাঁণে রচিত হউয়াছে, 
নাটকের সামাছিক খুলা বিষয়ে কোন গ্রন্থ সেই তুলনাঁয় কিছুই রচিত হয় 
নাই । এই গ্রন্থথানি সেই নিষয়েরই একটি প্রথম গ্রয়।ম মাত্র, স্রতরাং ইহ। 
আশান্তরূপ ন] হইলেও প্রথম প্রয়াস বলিয়। লক্ষা করিবার “ষাঁগা | 

উনবি*শ শতাব্দীর মধাভাঁগে যে সকল সামাজিক নাটক ও প্রহসন রচিত 
হইয়াছিল, তাহাদের অর্ধিকাংখই এখন বিলুপ হইয়। গিয়াছে, কিন্তু সে যুগের 
বাংশার সশরীজ-জীবনের একটি শিখুত এবং নাস্তব কূপ যদি তুলিয়া ধরিাঁর 
আবশ্তাক ভয়, তবে ইহ।দের প্রয়োজনীয়তা অন্বীকাব করিতে পাঁর। 
যার না। আমি ইতিপুর্বে কিলীন কুল-সর্বশ্ব' নাটকথাণি সন্ধান করিয়। 
প্রকাশিত করিয়াছিলাম | এইই গ্রস্থখানির মধ্য আরও কয়েকখানি অধুন। 
বিলুপ্ধ নাটক ব| প্রহসনের স্বদীর্দ অংশ উদ্ধত করিয়। দিয়াছি, 'ভবিষাতে 
ইহাঁকেই ভিন্তি করিয়| সে ঘুগের ন।টক সম্পকে গবেষণ। কর। স্তন হইতে 
পারিবে | ইভাদের মধো ১৮৫৬ সনে রচিত উ্বেশচন্ত্র মিতের 'বিধব।-বিবাহ? 
শমক যে নাটকটির এ পঞ্চ “কান মন্ধাণ পাঁওয়! যাঁউতেছিল শ| 
শ্রীযুক্ত সনতনুমাঁর গুপু মহাশয়ের আভকলো তাহার সন্ধাণ লাভ করিয়। তাহার 
বিস্তৃত অংশ উহাতে উদ্ধত করিয়|ছি । এই এটকখাঁনি আর কোনদিন মুদ্রিত 
হইবে এমন আশা মাই, এই ল্য এই গ্রন্থের মধ্য দিয়েই ইহার যথামস্তপ বিক্ত 
পরিচয় প্রকাঁশ করিবার স্তযোগ গ্রহণ করিয়।ছি | এ প্রকার আর 9 বহু খাতি- 
অখা।ত নাটকেরই দীর্ঘ এবং সংঙ্ষি্ধ অংএ উদ্ধৃত করিয়। ইহার মধ্য দিম। 
শাঙ্গালীর নাট্য-সা্নার শতবর্ষের পরিচয় রক্ষা করিবাব দায়িত্ব যথীসস্তব 
পালন করিবার প্রয়াস পাইয়াছি। ভবিষ্কতে বাংলার পাঁটাপাহিতা এন' 
সামাজিক জীবন সম্পর্কে ধাহার। গবেষণ। করিবেন, তীহ।দের নিকট গ্রস্থগ।নি 
প্রয়োজনীয় বিবেচিত হইতে পাঁরে । 


৮০ 


বাংল|র বহুমুখী সামাজিক জীবনের একটি মাত্র ।বষয়ের ক্রমবিকাশের 
ধারাই উহাতে প্রধানত: অনুলণণ কর! হইয়াছে, তাহ! বিবাহ | নৃতব্রনিদ এবং 
সমাজতবববিদ্গণ নলেন, বিবাহের রীতি অত্যন্ত রক্ষণশীল, তাহ! সহজে পরি- 
বৃতিত হয় না, সামাজিক জীবনের কোন্‌ কোন্‌ অনস্থ/-বিপর্যয়ে বাংল। 
দেশে তাহারও যে পরিবর্তন অপরিহাধ হুইয়। উঠিয়াছিল, তাহা এই গ্রস্থখানি 
অন্ুনরণ করিলেই বুঝিতে পর| যাইবে | বিশেষতঃ উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
ভাঁগ হইতে আরম্ভ করির। বিংশ শতাব্দীর 'প্রথমীর্ধ পর্যন্ত এই একশত বংসরের 
মধো খালার সামাজিক জীবনে যে কি অভাঁপনীয় পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে, 
তাহ। ব্ভনিধাহ হইতে বিবাহ-বিচ্ছেদের ধারাটি পর্যন্ত অনুসরণ করিলেঈ 
নুঝিতে পার! যাইবে । 

এই গ্রন্থরচনাঁয় আমি আমার যে ছাত্রদিগের শিকট হইতে সাঁহাধ্যলাঁভ 
করিয়াছি, তাভাদের মধো রর জয়ন্ত কমার গোস্বামী এম, এ, ডি, ফিল, 
শ্রীৰিভৃতি মুখোপাঁধায় 'এম, এ, অধ্যাপক শ্রীম্তধীন্ত্র কমার নন্দ্োপাধায় 
এম, এ, অধ্যাপক শ্রীমমিয়রু্ রায়চৌধুরী এম, এ, অধ্যাপক শ্রীসনতকুমার মিত্র 
এম, এ, শ্রীস্কমার মিত্র বি, এ, বি-টি, প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উ:ল্লখসোঁগা | শ্রীমান সনত্কুমার ইহার খব্দ-স্থচী রচনার দুরূহ কার্মটিও নিজ 
হন্ডে গ্রহণ করিয়। আমার শ্রম লাঘর করিয়াছেন গ্রন্থখানির পরিকল্পম। 
পিষয় কবি-বন্ধু শ্রীযুক্ত গধীর গতর শিকটও উৎসাহ লাঁভ কবিয়াছি | 
খীলনীল দত ইহ। প্রকাশের দাঁখিতব গ্রহণ কগিয়| নাটযামোদীমাজ্রেরই রতজ্ঞত।- 
ভান হইয়াছেন । 


শ্রী শুতে 1ষ ভট্টাচার্য 


বিষয়-ঘুী 

জ্ুচ্মিকা। ১৩৮ 

নাঁটাশাখার বয়স ১, সমাজের কুসংঙ্গীর উদ্ঘ।টনে নাটক «, নাটকের 
সাহিতাক দায়ি ৭. "নাটকের উপকরণের প্রাচুধ ৯, স্পিসায়ী রঙ্গমঞ্চ ১২, 
লোক-নাট্যের আদর্শ ১৩, বাঁংল। নাটক, প্রথম ষ্টি-মুলক সাহিত্য ১৭, নাটকের 
ভাঁষ। ২৩, শর্বাংন! নাটা-কাহিনীর উপকরণ ১৭, '্পীম্প্রতিক নাংল। নাটকের 
সমস্যা ১৮, ন|টকে শামাজিক বিষয়-বস্ত্র ৩০) লাংল| সামাজিক নাটকের শ্রেণী 
বিভাগ ৩৫, বাংলার নাটকে পমাঁজ-জীবনের ধার। ৩৭। 


গশখস্ম আধ্যান্ত 
বছ বিবাহ ৩৯--৯৪ 
কলীন কুল-সর্বন্থ ৩৯, বন্ধনিবাহের ব্যাপকতা ৮৫, নিব নাটক" ৬৯, “উভয় 
সঙ্কট ৭৬ 'জাঁমাট বারিক' ৭৭, চরিত্রণান কুলীন' ৯২ | 
হ্িতীহ্য অন্যাশ্্ 
বিধবা-বিবাহু ৯৫--১৫০ 
নিগ্ভাসাগরের আন্দোলন ৯৫) 'বিধনা-পিবাহ” ৯৯, 'চপল।-চিন্তচাপলা" ১৪৭, 
“বিধবাবিরহ” ১৫ | 
ততীম্ত্র অধ্যান্ত্ 
বাল্য-বিবাহু ১৫১--১৯১ 
“বা/লাদ্বিবত নাটক »৫২, “কনসেণ্ট বিল" ১৮৭) “সম্মতি সঙ্কট? ১৮৯) 
'আইন বিভ্রাট" ১৯৯ | 
চকু অঅন্যান্ত 
অসম বিবাহ ১৯২--২৩৫ 
কুন্ধুক ভট্ট ১৯৩, কন্া! বিক্রয় প্রথা! ১৯৪, মঙ্গলকাব্যে না/রীদিগের পতিনিন্দা 
১৯৬, লোক-সাহিত্যে বুড়ো বর ১৯৭, বিয়ে পার্ল বুড়ো? ১৯৮, কড়েম়া 
নিবাপী আমিরদ্ি ২২৫, “লাঁধের বিয়ে? ২২৫, বদ্ধন্য তরুণী 'ভার্া? ২২৬, "বাঁমের 
বিয়ে ২২৯, “অবোগ্য পরিণয়' ২২৯, আকেল গুড়ুম' ২৩০) এ“কৌলানা কি 
স্বর্গ দেবে' ২৩১১ “বুড়ে। বদর” ২৩৩, 'পশ্চিম প্রহসন" ২০৭ । 


[৮ 


সাহ্ুওদ্ম অন্যান 
পণ প্রথা -কল্ঠাপণ ও বরপণ ২৩৬--২৬৭ 
গেট সাহেবের অভিমত ২৩৩, কাপ-উপসম্প্রধায় ২৩৮, বিরপণ ও ক্ষতি? 
২৪০, “চোরের উপর বাটপাডি' ২৪১, দত্তক মীমাংস। ২৪৪, শিশিরকুমার ঘোষ 
২৪৬, “অস্থগোঁাহ? ২৫৪, কন্তাধায়? ২৫৮১ গিরিশচন্দ্র ঘোষ-_বলিদাঁন? ২৬৩। 
ভষ্ট অবধ্যান্জ 
মগ্ডপান ৫ ২৬৮-৩০৮ 
পাঁরীচাদ মিত্র ১৬৮, “একেই কি বলে সভাত।" ২৫৯, 'সববার একাদশী ২৭ন, 
হপাপান শিপারণী সমিতি ১৮১১ চার উত্াবে তীর্থযাত্রা” ২৯৩, মাতালের জননী 
পলাঁপ” ২৯৫) “প্রফুর' ১৯৯, 'পুগডের চাচি? ৩০৭ । 
হনপ্প্হ্ম অন্যান 
নৈতিক ব্যভিচার ৩০৯-_৩৬৪ 
তারকেখরের “মাচাস্ত ১১০) ভবাণাচরণ বন্দোপাধ্যায় ৩১২, 'বুড়ে 
শ|লিগের ইীর্ডেরে। ৩১৩, "ঘর থাকতে বাবুই ভেজে ৩২৮ 'বেমন কর্ম তেমন 
ফল" ৩৩০১ “চক্ষুান' ৬৩৭, “কলির সঙ" ৩৪৪, “দিল্লীক। লাঁডড়ু" ৩৪৯, 'তুই না 
অলল। ৩৫৩, মঙ্জাচাখ প| 11)০59৮ ৩৫৭ | 
অসষ্টন্ম অনন্যাস্ত্ 
প্রেমজ বিবাহ ৩৬৫ ৪০১ 
পরিণত বয়সে বিবাহ ৩৬৫, তীরাচরণ [শিকদার ৩৬৬, 'শমিটট।” ৩৬৮ 'অভিজ্ঞান 
শবুত্তলম”, ৩৭১১ 'িত্বাবলী ৩২, দীনবন্ধুর 'লীলাব-্ী' ৩৭৪, “মাটির ঘর? ৩৭, 
জলধর চট্টোপাঁধা।য় ৩৯৯, 'মানময়ী গাঁলল গুণ" ৩৯৪, রেজেঙ্্রী বিবাহ ৪০১। 
মল্ব্ম ভবধ্যান্ত 
জসবর্ণ বিবাহ ৪০২--৪২৮" 
'মন্নংহিত। ৪০২, সাঁপিওড পিচার ৪০৪) ০100 ০3081105 9০৬, সামাজিক 
সমর্থন ৪৯, “গোত্রান্তর" ৪১১, তুলসী পাহিড়ী ৪২১, খবৰ নদীর শোতে" ৪২৪, 
অভিজিৎ ৪২৮। 
দম্পস্ম অধ্যাক্ 
বিবাহু-বিচ্ছেদ ৪২৯--৪৫৫ 
শাস্বীয় বিধান ৪২৯, ষ্টাফ রিপোর্টারের সালতামামি ৪৩১, “শ্রেয়সী” ৪৩৭) 
দাবী? ৪৪০, উপসংহার ৪৫৭)। 
শাকাসূচী ৪৬৩ -৪৭২ 


ভূমিকা! 
এক 


(রাত্র কিছুদিন পূর্ব পর্বস্তও বাংলার বিদগ্ধ সমাজ বাংল! নাটককে লাহিত্যের 
মধ্যে গণ্য করিতেন না; কারণ, আজ পঁচিশ বৎ্সরেরও বেশি হইতে চলিল, 
বাংল! দেশের বিভিন্ন স্থানে বঙ্গ সাহিত্য সম্মেলনের অধিবেশন হইয় 
আসিতেছে, অথচ তাহার নাট্যশাখাটির বয়স মাত্র দুই বৎসর । এই কথা 
সকলেই জানেন যে, বঙ্গ সাহিত্য সম্মেলনের প্রায় জন্মকাল হইতেই ইতিহাস- 
শাখা, দর্শন-শাখা এবং বিজ্ঞান-শাখা ইহার অভ্তভূক্ত হইয়া আসিতেছে । 
আমাদের দেশের ভস্থধী সমাজ কি এই কথাই এতর্দিন বিশ্বাস করিয়া 
আপিয়াছেন যে, সাহিত্যের সঙ্গে ইতিহাস, দর্শন এবং বিজ্ঞানের যে সম্পক, 
নাটকের সঙ্গে তাহার সেই সম্পর্ক নাই? যদি তাহাই হইয়া থাকে, তবে 
এই দেশের সুধী সমাজকে যে কি বলিয়া অভিনন্দিত কর] যায়, তাহা] আমার 
জানা নাই। (নাটক সাহিত্যের সঙ্গে কেবলমান্র বহিম্মৃধী সম্পর্কে সম্পকিত 
ত' নহেই, নাটক সাহিত্যেরই একটি বিশিষ্ট বূপ। কাব্য-সাহিত্য, কথা- 
সাহিত্য, প্রবন্ধ-সাহিত্যের মত নাট্য-সাহিত্যও যে. সাহিত্যরই একটি 
অপরিহার্য অঙ্গ এই কথা আঁমর1 কেন যে এতকাল বিশ্বাস করিতে পারি নাই, 
তাহা! অনেক সময় বুঝিয়া উঠা কঠিন হইয়া পড়ে। অথচ এই কথা ত" সত্য 
যে, আধুনিক বাংলা সাহিত্যে যখন কাব্য-সাহিত্য কিংবা কথা-সাহিত্য কোন 
কিছুরই জন্ম হয় নাই, তখন একমাত্র নাটকেরই জন্ম হইয়াছিল। ১৮৫২ শ্রীষ্ঠাবে 
তারাচরণ শিকদারের “ভদ্রাজুন” নাটক যখন প্রকাশিত হয়, তখন রঙ্গলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাব্যই হউক, কিংবা] বস্কিমচন্দ্রের উপন্যাসই হউক তাহার্দের 
কিছুরই অস্তিত্ব ছিল না। এষন কি, বাংলা সাহিত্যের প্রথম উপন্যাস বলিয়। 
পদ্মিচিত প্যারীটাদ মিজ্রের 'আলালের ঘরের ছুলাল'ও তাহার চারি বৎসর 
পরে প্রকাশিত হইয়াছিল । তারপর, নাটককে আশ্রয় করিয়াই আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যে যে সর্বপ্রথম বান্ধব জীবনবোধের পরিচয় আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, 
তাহাও আমর! লক্ষ্য না করিয়! পারি ন1) কারণ, উনবিংশ শতাবীর বাংলা 
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সাহিত্য প্রধানত বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবন-বিমুখী রোমান্টিক রচনা মাত্র। 
কিন্তু :৮৫৪ শ্রীষ্টাকে বাংল! সাহিত্যের সর্বপ্রথম মধ্যবিত্ত-জীবনভিত্তিক 
বাগ্ডবধমমী রচনা রামনারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুল-সর্বন্' প্রকাশিত হইয়াছিল 
এবং তাহার পর হইতে বাংলা কাব্য- এবং কথা-সাহিতোর ক্ষেত্রে ষেরোমাচ্সের 
প্রেরণ। বন্াহীন' অশ্বের মত বাঙ্গালীর মনোভূমির উপর দিয় উদ্দাম বেগে 
ধাবমান হইয়াছিল, কেবল নাটকই তাহার সামনে দাডাইয়া একটি বলিষ্ 
বাস্তব জীবনের আদর্শ গ্রকাশ করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিল। মাইকেল 
মধুহদনের গ্রহন, দীনবন্ধু এবং গিরিশচন্দ্র-অমৃত্লালের সামাজিক নাটক- 
প্রহমনগুলিই তাহার প্রমাণ । সুতরাং (প্রত্যক্ষ জীবনাশ্রয়িতা সাহিত্যের ষে 
একটি বিশিষ্ট গুণ, তাহ] বাংল। নাটকের প্রথম যুগ হইতেই যেমন ভাবে এ্রকাশ 
পাইয়! আসিয়াছে, তাহ] বাংলা কথ!- কিংবা কাব্য-সাহিত্যের ভিতর দিয়া 
সে'ভাবে- কোনদিন প্রকাশ পাইতে পারে নাই) 
তথাপি বাংল] নাটক সম্পর্কে আমাদের এই ভ্রান্ত ধারণা কি করিয়া স্য্ 
হইল, তাহাও বিচার করিয়া দেখা দরকার । কারণ, একথাও সত্য যে, ইহার 
মধ্যে এমন কোন বিষয় নিশ্চয়ই ছিল, যাহার জন্থা স্বাভাবিক ভাবেই এই 
ভ্রান্তির সষ্টি হইয়াছে। (ইংরেজি-শিক্ষিত সমীজটির মধ্যে সেক্সপীয়রের 
নাটকই বাংল নাটকের আদর্শবূপে গৃহীত হইয়াছিল। কেন না, সেক্সপীয়রের 
নাটকের অসাধারণ গুণ এবং শক্তির প্রভাবমুক্ত হইয়া স্বাধীনভাবে নাটক 
সম্পকে চিন্তা করা কাহারও পক্ষে তখন সম্ভব ছিল না। অথচ বাংলার সমাজে 
যে সেক্সপীয়রের নাটক স্থষ্টি হইতে পারে না, এই কথা কেহই সেইদিন গভীর 
ভাবে বিশ্লে ণ করিয়া দেখেন নাই । বাংলা নাটক রচনার একেবারে আদিযুগ 
হইতে এই ধারণা আমাদের দেশের নাট্যান্গরাগীদিগকে যে কি ভাবে প্রভাবিত 
করিয়াছিলটামধস্থদনের জীবন হইতেও তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়) মধুন্থদন 
যখন তাহার বাংল] সাহিত্যের প্রথম ট্রাজিডি 'কৃষ্ককুষারী নাটক" বচন করেন, 
তখন তাহার পৃষ্ঠপোষকগণ তাহাকে সেক্সপীয়রের নাটকের আদর্শে তাহা 
আরও ঘটনাকণ্টকিত এবং ড়যন্ত্রস্কুল করিয়া তুলিতে পরামর্শ 
দিয়াছিলেন। কিন্তু তাহ|দের এই পরামর্শ মধুসদন গ্রহণ করিতে পারেন 
নাই এবং এই বিষয়ে তিনি যে মন্তব্য করিয়াছিলেন, তাহা হইতেই 
বুঝিতে পারা যাইবে ষে, বাঙ্গালীর সাহিত্যে যে সেক্সপীয়রের আদর্শে নাটক 
রচিত হইতে পারে না, এই বিষয়টি তিনি ঘহুদিন আগেই উপলঙ্ধি 


সি মা 

করিয়াছিলেন । অথচ এদেশের বিদগ্ধ সমাজ তাহা উপলবি করিতে পারেন 
নাই। তিনি রাজনারায়ণ বস্থকে এক চিঠিতে এই বিষয়ে লিখিয়াছিলেন, 
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অধুন্থদন তাহার হিন্দু কলেজের ইংরেজি-শিক্ষিত বন্ধুদের পরামর্শ গ্রহণ 
করিয়া! সেক্সুপীয়রের মত নাটক রচন1! না করায় সেদিন তাহাকে প্রচুর 
ক্ষতি স্বীকার করিতে হইয়াছিল | যে বেলগাছিয়। নাট্যশালায় অভিনীত হইবার 
আশায় তিনি “কৃষ্ণকুমারী নাটক'খানি রচনা করিয়াছিলেন,সেই বেলগাছিয়] 
নাট্যশালায়, ইহার অভিনয় হইল ন1। কিন্তু সেইজন্য বাংলা সাহিত্যে 
যে তাহা পরিত্যক্ত হইয়াছিল, তাহাও নহে। অল্পদিনের মধে)ই তাহা 
শোভাবাজার নাট্যশালায় অভিনীত হইল এবং বাংলা সাহিত্যের প্রথম 
ট্রাজিডিরূপে অভিনন্দন লাভ করিল ।) 

উনবিংশ শতাব্দী হইতেই ধাহার প্রধানতঃ বাংল সাহিত্য সমালোচনার 
দািত্ব গ্রহণ করিয়া আসিয়াছেন, তাহার শুধুমাত্র পাটক কেন, সাহিত্যের 
অপরাপর বিষয়কেও বাঙ্গালীর জাতীয় রস-সংস্কারের ধারা হইতে বিচ্ছিন্ন 
করিয়াই বিচার করিয়াছেন। তাহাদের নিকট সেদিন কাব্য- বা কথা-সাহিত্য 
ষে মর্ধাদালাভ করিতে পারিয়াছিলঃ তাহার কারণ, আধুনিক কাব্য- কিংবা 
কথা-সাহিত্যের কোন প্রাচীনতর ধার1 এদেশে বতমান না থাকাম় পাশ্চাত্য 
সমালোচনার প্রয়োগ-দদ্ধতি তাহাদের উপর আরোপ করিতে কোন বাধা হয় 
নাই। কিনস্তবাংল! নাটক কেবলমাত্র যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাবের ফলেই 
জন্মলাভ করিয়াছে, তাহাই নহে, তাহার একটি নিজস্ব জাতীয় এতিহও ছিল 
--তাহ] অস্বীকার করিয়। এদেশের নাট্যকারগণ ষে সেদিন অন্ধভাবে কোন 
বিজাতীয় আদর্শ অনুকরণ করিবার জন্য মোহ্গ্রন্ত হন নাই, সেজন্ত ভাহার! 
আমাদের অভিনন্গনষোঁগ্য, অবহেলার যোগ্য মহেন 1) সেদিন সেক্সপীয়য়ের 
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যত একটি আদর্শের গ্রভাব হইতে মুক্ত হইয়াও যে তাহার! জাতীয় এতিহোর 
ধারাটিকে রক্ষা করিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়াঁও এই জাতির এই বিষয়ক 
এঁতিহা' যে কত শক্তিশালী ছিল, তাহা অনুভব করা যায়। স্থতরাংবাংলা 
নাটকে বাহারা সেক্সপীয়রকে সম্পূর্ণরূপে পাইলেন না বলিয়া বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যকে অপাংক্তেয় করিয়। রাখিলেন, তীহার1 একদিকে বাংলা সাহিত্যের 
পূর্ণাঙ্গ রূপটির যেমন সন্ধান পান নাই, তেষনিই এই বিষয়ক জাতীয় এঁতিহোর 
শক্তিটিও অন্কুভব করিতে পারেন নাই ) আজ এতদিন পর বাংলার স্থধী 
সমাজ যদি সত্যই এই বিষয়ে সচেতন হইয়া থাকেন, তবুও তাহাতে দীর্ঘদিনের 
অজ্ঞতা ও অবহেলার লঙ্বা কিছুতেই দূর হয় না। 

বাংলার বিদ্ধ সমাজের এই অবহ্লো সত্বেও বাংলা নাটক 
ইহার ক্রমবিকাশের ধার] অব্যাহত রাখিয়া অগ্রসর হইয়াছে, কিন্ত তথাপি 
ইহার যে একটি গুরুতর ক্ষতি ইতিমধ্যেই সাধিত হইয়াছে, তাহা 
অস্বীকার কর] যায় না এবং তাহারই ফলে আজও বাংল] নাটক কোন কোন 
ক্ষেত্রে যথার্থ মর্ধাদার অধিকারী হইতে পারে নাই ) বাংলা নাটকের বিরুদ্ধে 
স্থধী সমাজে এমন একটি সংস্কার ইতিমধ্যেই এরূপ দৃঁমুল হইয়াছে, যে তাহা 
আজ সহদ! এক মুহূর্তেই শিথিল করা প্রায় অসম্ভব। দেখ স্বাধীন হইবার 
পর হইতেই সাহিত্যের জন্য যে রাস্্ীয় পুরস্কারের ব্যবস্থা! হইয়াছে, বাংলার 
নাট্য-সাহিত্য আজ পর্যস্ত তাহার আনুকূল্য লাভ করিতে পারে নাই ।(বাংলার 
আধুনিক কাব্য-, উপন্যাস- কিংবা সাহিত্য-গবেষণা আজ রাস্তরীয় পুরস্কারের 
অধিকারী হওয়। সত্বেও, এযাবৎ বাংলার কোন নাট্যকার কিংবা নাট্য-গবেষক 
সে সৌভাগ্য লাভ করিতে পারেন নহে। তবে একথা সত্য যে, নাট্য- 
বিষয়ক কোন কোন গবেষণা বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চতম উপাধি কিংবা অন্থ 
ভাবেও সম্মান এবং স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে। অথচ আঞ্জও তাহ] যদি 
রাষ্ট্রীয় পুরস্কার লাভ হইতে বঞ্চিত হইয়া থাকে, তবে তাহার মূলেও বাংলা 
নাটক বিষয়ে পুরৌক্ত ভ্রান্ত সংস্কারই যে দায়ী, তাহা অস্বীকার কর! যায় না। 
কিন্তু এই কথা আজ বলিষ্ঠ কণ্ঠে প্রচার করিবার সময় আসিয়াছে যে, বাংলার 
নাটক কেবলমাত্র বাংলার নয়, সমগ্র ভারতবর্ষের রাজনৈতিক চেতলী উদ্ব 
করিতে যে ভাবে সহায়ক হইয়াছিল, বাংল] সাহিত্যের আর কোন বিভাগ 
দ্বারা তাহা! সম্ভব হইতে পারে নাই। দ্বিজেন্্রলালের দেশাত্মবোধক বাংলা 
নাটকগুলি ভারতীয় বিভিন্ন ভাষায় অনূদিত হুইয়! ইহাদের অভিনক্কের মধ্য 
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দিয়া দেশব্যাপী জাতীল্বতাবোধ উদ্দীপ্ত করিতে সহায়ক হইয়াছিল। সুতরাং 
বাংলার এই নাট/-সাহিত্যের প্রতি আজ পর্যন্ত রাষ্ট্রের এই উপেক্ষা দেশের 
নাট্যানুরাগী ব্যক্তিমাত্রের নিকটই নিতান্ত বেদনাদায়ক বলিয়া মনে হইতে 
পারে।) এই কথাত" ঠিকই যে, আজ অভিনেতা এবং অভিনেত্রীগণ রাষ্রীর 
পুরস্কার লাভ করিয়া থাকেন; কিন্তু ধাহাণের স্ষ্টি আশ্রয় করিয়া ঠাহার্দের 
অভিনয়-গুধ প্রকাশ পায়, ধাহাদের ব্যতীত অভিনয়-কর্মের অস্তিত্বই থাকিত 
না, তীহারাই আজও রাষ্ট্রের দৃষ্টিতে উপেক্ষিত হইয়া আছ্েন। নাটক 
এবং তাহার অভিনয় উভয়ের মধ্যে সম্পর্ক পরস্পর অবিচ্ছেঘ্ক-_-এক জনের 
সৃষ্টি আর একজন রূপ দিয়া থাকেন; প্রথমে নাটকের স্থষ্টি, তারপর 
অভিনয়। কিন্তু আজ যে অবস্থা দেখ! যায়, তাহাতে আঙ্টার চাইতে সৃষ্টির 
মূল্য বেশি,__সাহাজানের চাইতে তাজমহল বড় হুইয়! 'উঠিক়াছে! এই 
ভ্রান্তি আমাদের মধ্যে যতদিন পর্যন্ত বমান থাকিবে, ততর্দিন পর্ধস্ত সামগ্রিক 
ভাবে আমাদের সাহিত্যের ষথার্থ কল্যাণ সাধন সম্ভব হইবে না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, (বাংলার নাটক বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের সঙ্গে যত 
ঘনিষ্ঠ যোগ রক্ষা করিয়া]! চলিয়াছে, বাংলা সাহিতে)র আন কোন বিষয় 
এতথানি ঘনিষ্ঠ যোগ স্থাপন করিতে পারে নাই। ইংরেজি শিক্ষার প্রথম 
প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই যখন আমাদের সমাজের কুসংস্কারগুলি আমাদের চোখের 
সম্মুখে নগ্ররূপ ধারণ করিয়া আত্মগ্রকাশ করিল, তখন তাহাদের ম্বরূপ উদঘাটন 
করিবার দায়িত্ব লইয় বাংলার নাট্যকারগণই অগ্রসর হইয়া আমিয়াছিলেন |) 
সে দিন যদি তাহাদের রচনা জীবনবিমুখী এবং পাশ্চাত্য নাটকের অন্ধ" 
অন্ৃকরণের ফলম্বরূপ হইত, তবে আমরা রামনারায়ণ তর্করত্বের কুলীন 
কুল-সর্বন্ব* নাটকের মধ্য দিয়! সমাজের একটি হৃদয়হীন অনাচারের 
বাস্তব বাপ প্রত্যক্ষ করিতে পাইতাম না। ব্য বাংলার সন্তান মধুস্দন 
নব্য বাংলার অত্যাচারের রূপটি তীহার “একেই কি বলে সভ্যতা'র 
মধ্য দিয়া বদি এমন স্পষ্ট করিয়া ফুটাইয়া না তুলিতেন, তবে তাহার 
এই বীভৎস পরিচয়টি আমর অন্য কোন ক্ষেত্র হইতে এত সহজে লাভ 
করিতে পারিতাম না । তারপর দীনবন্ধুর মত পরছুঃখ-কাতর সহাহুভূতি- 
শীল একজন ব্যক্তি যর্দি সেদিন তাহার শাণিত লেখনী ধারণ করিয়া 
তাহার নাট্যরচনার ভিতর দিয়া নীলকরের অত্যাচারের ভয়াবহ স্বূপটিকে 
এইভাবে প্রকাশ না করিতেন, ভবে পৃথিবীর সত্য জাতি ভারতীয় কৃষক- 
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দিগের উপর ইংরেজ নীলকরদিগের সেদিনকার অত্যাচারের ্বক্ষপটি 
উপলব্ধি করিতে পারিত না। সেদিন বাংল] সাহিত্যের আর কোন 
বিভাগ এই দায়িত্ব গ্রহণ করিরা স্ুকঠিন জাতীয় কর্তব্য পাঙ্জন করিবার 
পথে অগ্রলর হইয়া আসে নাই) তাহার] এই বিষয়ে যতটুকু দায়িত্ব পালন 
করিয়াছে, ততটুকু যেযন অপ্রচুর, তেমনই কার্ধকারিতার দিক দিয়াও সার্থক 
নহে। সমগ্র উনবিংশ শতাব্দী ধরিয়া! জাতির সামাজিক জীবন যে ভাঙ্গী- 
গড়ার ভিতর দিয়া অগ্রসর হইয়া গিয়ছে, তাহার সকল স্তরের সঙ্গেই বাংলার 
নাটক যোগ রক্ষা করিয়া অগ্রসর হইয়াছে । তারপর এদেশে যখন 
হ্বদেশী আন্দোলন দেখা দিল, তখন বাঙ্গালীর জাতীর জীবনের সেই মৃত্যুপণ 
সংগ্রামের মধ্যেও এই বাঙ্গালী নাট্যকারগণই প্রেরণা সঞ্চার করিয়াছেন। 
এমন কি যে গিরিশচন্দ্র দীর্ঘকাল ধরিয়] পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক রচনার 
মধ্যেই তীহার স্থট্টিকর্ সীমাবদ্ধ রাখিয়ছিলেন, তিনিও তাহার সকল রোমান্টিক 
চিন্তা পরিত্যাগ করিয়! নৃতন নাটক রচনার মধ্য দিয়াই জাতীয়তার অগ্রিম 
প্রচার করিবার পবিভ্র দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন । তারপর ক্রমে অসহযোগ, 
সন্ত্রাসবাদ গ্রভৃতি আন্দোলনের ভিতর দ্িয়াও যখন বাংলার রাজনৈতিক জীবন 
দ্বিতীয় বিশ্বমহাধুদ্ধের বুক্তাক্ত প্রাঙ্গণের মধ্যে উৎক্ষিপ্ত হইল, ক্রমে দুভিক্ষ, 
মহামারী ও দ্েশবিভাগের চরম অভিশাপের মধ্য দিয়া তাহার কণ্টকপথে 
স্কিন যাত্রা পদে পদে ব্যাহত হইতে লাগিল, তখন জাতির সেই চরম 
সঙ্কটে বাংলার নাটকই সেই অভাবনীয় বেদনাকে ভাষা দিবার দায়িত্ব গ্রহণ 
করিয়াছিল। বরং দেখিতে পাওয়া গেল, এই সময়ের বাংলা নাটক 
এই যুগের সমগ্র বিপর্যস্ত রূপটিকে প্রকাশ করিবার জন্য ইহার আত্মায় 
এবং দেহে নৃতন ভাব এবং আঙ্গিক, গ্রহণ করিয়া ইহাকে এক 
সম্পূর্ণ নৃতন শক্তিতে সপ্রীবিত করিয়া তুন্গিয়াছিল। তারপর সাশ্রাতিক 
চীন! আক্রমণের মুহূর্তে বাংলার নাট্যকারগণই প্রথম অগ্রসর হইয়া আলিয়া 
সাহিত্যের মধ্য দিয়া তাহার বলিষ্ঠতম প্রতিবাধ জানাইলেন। এইভাবে 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে কৌলীন্ত প্রথা হইতে আরম করিয়া! আজিকার 
চীনা আক্রমণ পর্যন্ত বাংল! দেশের উপর দিয়! যত সামাজিক ও রাজনৈতিক 
বিক্ষোভ দেখা দিয়াছে, তাহাদের সকল কিছুরই ধারক এবং বাহক রূপে বাংলা 
নাট্য-সাহিত্য যে ভাবে জাতীয় ভাব প্রকাশের কার্ধে আত্মনিয়োগ করিয়াছে, 
আর কোন বিভাগ সেই তুলনায় যাহা করিয়াছে, তাহা নিতাস্ত অকিঞিকর 
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তবে এখানে একটি কথা উঠিতে পারে যে, নাটকের উদ্দেশ্ত কি শুধুযাত্র 
যুগোচিত জাতীয় ভাব পর্ধিবেশন করা? তাহার কি চিরস্তন কেন সাহিত্যিক 
দারিত্ব পালন করিবার নাই? যদি তাহ! থাকে, তবে সেই দায়িত্ব বাংলার 
নাটক কতদূর পালন করিতে সক্ষম হইয়াছে? তাহার উত্তরে এইকথা অবশ্যই 
স্বীকার করিতে হইবে যে, নাটক ধাহাই প্রচার করুক নাকেন, তাহা সাহিত্য ; 
স্থতরাং তাহার একটি সাহিত্যিক দায়িত্ব আছে। বিভিন্ন যুগের বিভিন্ন 
মতবাদ প্রচার' করিবার উপরও তাহার চিরস্তন জীবনের বাণী প্রচার করিবার 
একটি গুরুতর দায়িত্ব আছে। কিন্তু নান! যুগের নানা মতবাদ প্রচারের 
ভিতর দিয়াও মানব জীবনের চিরকালের সেই বাণী কিংবা শাশ্বত তাহার 
দেই রূপ বাংলা নাটকের ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় নাই, এইকথ1 কি বলিবার 
উপায় আছে? এমন কি, আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সর্বপ্রথম বাণ্তবধর্মী 
রচনা রামনারায়ণের 'কুলীন কুল-সর্বস্থ' নাটকে যতবাদ:গ্রচারের মধ্য দিয়া'ও 
বঞ্চিতা কুলীন কন্যাগণের যে শাশ্বত হৃদয়-বেদনার অন্থৃভূতি ভাষা পাইয়াছে, 
তাহা কি পাঠকের হাদয় স্পর্শ করিতে পারে নাই? তাহা না হইলে 
শতাধিক বৎসরের পরও আজও এই নাটকের অভিনয় এমন সাফল্য লাভ 
করিতে পারিত না। সেখানে জীবনের বাস্তব রূপায়ণ আছে, তাহার স্থগভীর 
বেদন] আছে, সেই বেদনার অভিব্যক্তি আছে; কেবল মাত্র যুগোচিত ভাষায় 
তাহার প্রকাশ হইয়াছে সত্য, কিন্তু তাহার জীবনগুলি চিরকালের । তেমনই 
মধুস্থদনের রোমাটটিক নাটকের মধ্য দিয়াও সর্বকালের মানুষের আশ-বেদনা, 
্বপ্র-কামন1] রূপ পাইয়াছে। তাহার প্রহসনগুলির মধ্যেও মত প্রচারের ষে 
প্রেরণাই থাকুক না কেন, দেখানেও মানুষের চিরস্তন দুর্বলতার বিষয়ই তাহার 
অবলম্বন হইয়াছে। “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে””-র ভক্তগ্রসাদ'আজও জীবিত 
আছে। তারপর গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকগুলির মধ্য দিয়াও মানব 
জীবনের '.চিরস্তন দুর্বলতার কথাই মতবাদ প্রচারের সঙ্গেই আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । এইভাবে অনুসন্ধান করিলে বাহির হইতে আপাতদৃষ্টিতে কোন 
নাটকের মধ্যে যেখানে যুগোচিত মতবাদ গ্রচার কর] হইয়াছে বলিয়] মনে 
হইবে, দেখানে একটু গভীরভাবে দৃষ্টিপাত করিলে দেখা যাইবে যে, তাহাদের 
মধ্যে যে নর-নারীর চিত্র এবং চরিত্র আছে, তাহ! শাশ্বত সাহিত্যগুণ বজিত 
নহে। কারণ, শাশ্বত মানবিক গুণ ব্যতীত চরিত্র হয় না, চরিত্র ব্যতীত কাহিনী 
হয় না, কাহিনী ছাড়া নাটক হয় না। রামনারায়ণ হইতে আরম করিয়া 


৮ বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দীনবন্ধু পর্যন্ত বাংল! নাট্য-সাহিত্যের আদি যুগের যে কয়খানি সামাজিক 
নাটক বা প্রহসন রচিত হইয়াছিল, তাহাদের প্রত্যেকটি চরিত্র যদি খুটিনাটি 
করিয়া বিশ্লেষণ করিয়া দেখি, তবে দেখা যায়, তাহাদের মধ্যে অধিকাংশই 
মানবিক-গুণ বিবজিত নহে। 'কুলীন কুল-সর্বশ্থে'র স্ত্ী-চরিত্রগুলি জীবস্ত, 
স্থধ-হুঃখ-বেদনার অহুভূতিশীল নানী-চরিত্ররূপে সার্থকত। লাভ করিয়াছে। 
অথচ একথা আমর জানি, “কুলীন কুল-সবন্ব' সাহিত্যে-রসবোধে উদ্ধ দ্ধ রচনা 
নহে, বরং ইহা বিশেষ মতবাদ প্রচার করিবার উদ্দেশ্তেই রচিত হইয়াছিল। 
কোন মতবাদ প্রচার কর নাট্যকারের লক্ষ্য হইলেই যে নাট্য রচন! ব্যর্থ 
হয় না, তাহ] দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ', “সধবার একাদশী'র মত এত স্পষ্ট করিয়' 
আর কে দেখাইয়াছে? ষধুন্থদনের প্রহসন দুইখানিও তাহাই । ইহাদের মধ্যেও 
বক্তৃতা আছে। সমাজ-জীবনের ভালমন্দ বর্ণনা আছে। কিন্তু তাহা 
সত্বেও ইহাদের মধ্যে মান্য আছে । এই যাধ থাকার অর্থ এই যে, ইহাতে 
নাট্যগুণও আছে। 'নীল-দর্পণ' নাটকখানির মধ্যে সবল এবং ছুর্বলের ছন্দের 
যে পরিচয়টি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে কেবলমাত্র নীলকর এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালী কৃষক জীবনের সম্পর্কটিই যে মূর্ত হুইয়! উঠিয়াছে, তাহা 
নহে--ইহার মধ্যে একটি শাশ্বত জৈব ধর্ষেরই পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
হুর্বলের প্রতি সবলের অত্যাচার কেবলমাত্র বাংলার তদানীস্তন কৃষকদিগের 
উপর নীলকরদিগেরই কাজ নহে, ইহা একটি চিরস্তন জৈব বিধান। সমগ্র 
জীব্গতেই ইহার পরিচয় পাওয়া যায়। সেইজন্ত নাটকের মধ্য দিয় 
ইহার অভিনয় যখন দেখি, কিংবা ইহার বিষয় পাঠ করি, তখন একটি বিশেষ 
কালের বিশেষ মানুষের রূপটির পরিবর্তে একটি চিরস্তন জীবন-সত্যেরই 
পরিচয় গাই। রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলিও শাশ্বত জীবন-সন্ধানী, ইহাদের 
মধ্য দিয়া যে কাব্যগুণ প্রকাশ পাইয়াছে, ভাহাতেই সাহিত্যের শাশ্বত শক্তি * 
বিধৃত আছে। বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যগুলির ভিতর দিয়! বাংলার 
জীবন, তাহার সংস্কার। তাহার ধর্ম-কর্ম, ধ্যান-ধারণাকেই অনেক ক্ষেত্রে 
বূপায়িত করিয়াছেন। “ডাকঘর? প্রমুখ নাটকের মধ্য দিয়া শাশ্বত জীবনের 
ধাণী প্রকাশ করিলেও বাংলার পরিচিত, নিতান্ত ক্ষুদ্র এবং অপরিসর জীবনের 
মধ্যেই তিনি তাহার সেই বাণীর সন্ধান পাইয়াছেন। অমল-চরিত্রের মধ্য 
দিনা তিনি যে শাশ্বত জীবন-বাণীই প্রচার করুন না কেন, অমলকে বাংলার 
ঘরের শিশুরূপেই তিনি চিত্রিত করিয়াছেন। এই গুণেই রবীন্দ্রনাথের 


ভূমিকা ৯ 
নাটকগুলি বাংতা ও বাঙ্গালীর নাটক। ইহাতে আপাত-রোযা্টিক 
পরিচয়ের মধ্য দিয়াও শাশ্বত বাঙ্গালীর প্রাণ স্পন্দিত হইয়াছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙ্গালীর সংস্কারমুক্ত জীবন-বোধই রবীন্দ্রনাথের ভিত্তি। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন বিষয়ের সঙ্গে তৃলনায় বাংলার 
নাটকই বাঙ্গালীর জীবনের সহিত নিবিড়তম সান্ধ্য রক্ষা! করিয়া. ক্রমবিকাশ 
লাভ করিয়াছে । যে যুগে বঙ্থিমচন্ত্র তাহার কাব্যধর্মী রোমাটিক উপন্যাসগুলির 
ভিতর দিয়] স্বপ্নরাজ্য নির্মাণ করিয়া চলিয়াছেন, সেই যুগেই তাহার দ্বার 
লেশমাত্র প্রভাবিত ন! হইয়াও তাহারই (বন্কিমের ) অন্তরঙ্গ সুদ দীনবন্ধু 
বাঙ্গালীর সে'দিনের প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবনের যধ্যে তাহার নাটকের 
উপকরণ সন্ধান করিয়াছেন। তবে একথা সত্য যে, যুগে যুগেই যে তাহা 
সম্ভব হইয়াছে, এমন নহে । যে যুগে প্রত্যক্ষ জীবনের মূল্য হাস পাইয়াছে, 
সেই যুগে বাংলার নাটকগুলিও ষে বাস্তব জীবন-বিমুখী না হইয়াছে, তাহা 
নহে।, কিন্তু সমাজ কিংবা! জীবনের প্রত্যক্ষ এবং বাস্তব সমস্যার সম্মুখীন 
হইয়! কোনদিনই বাংলার নাটক জীবন-বিমুখী হুইয়! উঠে নাই। সাম্প্রতিক 
নাট্য-আন্দোলনই তাহার উল্লেখষোগ্য প্রমাণ। আজ্দ বাঙ্গালীর স্থবকঠিন 
জীবন-সংগ্রামের দিনে তাহার নাট্য-সাহিত্যের ক্ষেত্র হইতে রোমান্টিক 
কিংবা আধ্যাঘ্মিক চিস্তা-বিলাদিতার অবঙগান ঘটিয়াছে, সেইজন্া রোমান্টিক 
কিংবা পৌরাণিক নাটক আজ আর কোন নাট্যকার লিখিবার প্রয়াস 
পান না; বরং তাহাদের পরিবর্তে প্রত্যক্ষ জীবন-সমস্তামূলক নাটকই আজ 
রচিত হইতেছে । এই সমস্যাও আজ বৃহ্ত্বর সামাজিক সমন্তার পরিবর্তে 
ক্রমে পারিবারিক এবং তারপর ব্যক্তি-জীবনের সমগ্তার মধ্যে আসিয়া 
সীমায়িত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । কারণ, ব্যক্তি-জীবনের উপর বৃহত্তর 
সমাজ এবং এমন কি, ক্ষুদ্রতর পরিবারেরও যে প্রভাব একদিন ছিল, আজ 
আর তাহা নাই। আজিকার বাংল! নাটক এই সত্যটি শ্বীকার'করিয়! লইয়াই 
ব্যক্তি-জীবন-মুখী হইয়! উঠিবার প্রয়াসী হইয়াছে । স্থতরাং সমাজ-জীবনের 
পরিবর্তনের ধারাটিকে স্বীকার করিয়াই বাংল নাটকের বিকাশ হইতেছে 
বলিয়া ইহার বাচিয়া থাকিবার শক্তি কোনদিনই লোপ পাইবার আশঙ্কা, 
নাই। 

যে জাতির জীবন-লমন্তায় যত জটিলতার উদ্ভব হয়, তাহার নাটকের 
উপকরণেরও তত প্রাচুর্য দেখা দেয়। বাঙ্গালী ক্রমে কঠিন হইতে কঠিনতর 


১০ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


জীবন-সংগ্রামের সন্তুথীন হইয়| চলিয়াছে, স্থতরাং একদিন তাহার মধ্যে 
নাটকের উপকরণের অপ্রাচূর্ধ ছিল বলিয়াই তাহাকে রোমান্টিক বিষয়-বস্তর 
সন্ধান করার প্রয়োজন হইয়াছিল, আজ আর তাহার সেই প্রয়োজন নাই । 
আর জীবন-সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত বাঙ্গালীর মধ্যে যে বহুমুখী সমস্যার উদ্ভব 
হইয়াছে, তাহা যথাযথভাবে ব্যবহার করিতে পারিলেই বাংল! সাহিত্যে 
শ্রেষ্ঠ নাটক রচিত হইতে পারে- ইতিমধ্যেই সেই অন্থযায়ী প্রয়াসও দেখা 
দিয়াছে। 

সাম্প্রতিক কালে বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে আরও একটি প্রয়াস দেখ। 
দিয়াছে, দে সম্পর্কে হুই-একটি কথ! বলা দরকার মনে করি। অনুবাদ এবং 
্বাঙ্গীকরণ দ্বারা চিরকালই বাংলা সাহিত্োর সকল শাখ।ই পুষ্টিলাভ 
করিয়াছে; একদিন সংস্কৃত ও ইংরেজি নাটক অনুবাদ করির। বাংল! নাটকের 
ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছিল। তথাপি এই কথা শ্বীকার করিতেই হইবে যে, 
অন্থকরণ এবং অন্ুবাদই যদি নাট্যকারদিগের একমাত্র লক্ষ্য হইয়৷ পড়ে, তবে 
সাহিত্য জাতীয় রসচৈতন্য হইতে বঞ্চিত হইয়া! সহজেই জাতির সঙ্গে সম্পর্ক- 
চ্যুত হুইয়া পড়ে। আজ বাঙ্গালীর জীবনে নাটকীয় উপাদানের অভাব আছে 
বলিয়া কেহ স্বীকার করিবেন না, অথচ দেখ! ধায় ষে, অধিকাংশ নাট্যকার 
জাতীয় জীবনের উপকরণগুলিকে তাহাদের রচনায় গ্রহণ করিবার পরিবর্তে 
পাশ্চাত্য নাটকের বিষয়বস্তব অবলম্বন করিয়! নাটক রচন! কিয়] থাকেন। 
পাশ্চাত্য মমাজ-জীবনের সঙ্গে আমাদের সমাঞ্জ-জীবনের পার্থক্য আছে; 
এ পার্থক্য অদুর ভবিস্ততে সম্পূর্ণ দূর হইয়া যাইবে বলিয়া ধাহারা আশা 
করেন, তাহারা অসঙ্গতরূপ আশাবাদী হইতে পারেন, কিন্তু তাহারা 
ভারতীয় সমাজ-জীবনের গতি ও প্রকৃতি সম্পর্কে সন্ধান রাখেন না। 
স্থতরাধ সে রকম আশার উপর নির্ভর করিয়া এখন হইতেই ভবিষ্যৎ কাপের 
জন্য কোন নাটক রচনা সঙ্গত নয়। উনবিংশ শতাবীর অনুবাদ-নাটকগুলির 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল এই যে, তাহাদিগকে অনুবাদ বলিয়াই পাঠক ও 
দর্শক-সমাজ গ্রহণ করিয়াছে; কিন্তু আজিকার নাটকগুলি পুরাপুরি আস্গুবাদও 
যেমন নয়, তেমনই পুরাপুরি স্বাঙ্গীকরণও নয়। তাহার ফলে" তাহাদের 
মধ্য দিয়া ষে দমাজ-জীবনের পরিচয় আমাদের চোখের সামনে ফুটিয়! উঠে, 
তাহ! আমাদের সামাঞ্জিক জীবনের আদর্শকে বিভ্রান্ত করে। সাহিত্য 
জাতির জীবনের সঙ্গে যদি যোগ রক্ষা করে, তবেই সে যথার্থ পুষ্টিলাভ 
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করিতে পারে--জাতির আচার-আচবুণ, জীবন-সস্কার ইত্যাদিকে অস্বীকার 
করিলে সাহিত্য পঞ্ধু হইয়া গিয়া অচল হইয়া পড়ে। একদিন জাতির 
জীবনের কর্ম ও চিন্তাধারার সঙ্গে হৃনিবিড যোগ রক্ষা করিয়াই বাংলা নাট- 
সাহিত্য বিকাশ লাভ করিয়ান্ছল বলিয়া কোনদিনই তাহার প্রাণশক্তির 
অভাব হয় নাই। কিন্তু আজ যদ জাতির জীবনের সঙ্গে তাহার সম্পর্ক 
বিচ্ছেদের আশঙ্কা দেখা দিয়া থাকে, তবে তাহার ভবিষ্থুৎ খুব আশাপ্রুদ 
বলিয়৷ মনে করা যায় ন1। 

এ” কথ! সত্য যে, একদিন পল্লীর সমাজ-জীবন আমাদের নাট্য-সাহিত্যে 
ষে প্রেরণা দিয়াছে, তাহা! আজ আমাদের সম্মুখে ক্রমেই অস্পষ্ট হইয়া 
যাইতেছে । রামনারায়ণ-দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ রচনা পল্লী-জীবনভিত্তিক। 
এমন কি, সান্প্রতিক কালে তুলসী লাহিড়ী 'ছুঃখীন ইমান” ও “ছেঁড়া তার? 
নামে ষে ছুইখানি উল্লেখযোগ্য নাটক রচন] করিয়াছেন, তাহাদেরও ভিত্তি 
পললী-জীবন। নান] রাজনৈতিক- এবং অর্থনৈতিক কারণে পল্লীজীবনের সঙ্গে 
সেই যোগ আমাদের বিচ্ছিন্ন হইয়াছে । সুতরাং বাংল নাটকের যে 
কতকগুলি সনাতন ক্ষেত্র ছিল, সেখান হইতে তাহার আর নূতন 
প্রেরণা পাইবার উপায় নাই। কিন্তু তাহার পরিবর্তে আর একট! নৃতন 
জীবন গড়িয়া উঠিতেছে, তাহাতে নাটকীর উপাদানের অভাব আছেঃ 
তাহা ত' কেউই ম্বীকার করিবেন না। পীর কৃষিকেন্দ্রিক সমাজের 
বিনিময়ে আজ আমরা সহরের শিল্পকেন্দ্রিক এক নৃতন সমাজ-জীবন লাভ 
করিয়াছি । পল্লীর সঙ্গে বিচ্ছেদের জন্য পরিতাপ করিবার পরিবর্তে যদি 
আমরা শিল্পকেন্দ্রিক শ্রমিক-জীবনের মধ্যে গভীরভাবে অনুসন্ধীন করি, 
তাহা হইলে সেখানে বাংলা নাটকের নৃতন নৃতন উপকরণ লাভ করিয়া 
আমর] লাভবান হুইব। কারণ, গোর্ীকেন্দ্রিক পল্লীর কৃষি-জীবন অপেক্ষা 
সহয়ের ব্যক্তিকেন্দ্রিক শিল্পজীবন আরও জটিল, আরও অনিশ্চয়তা এবং 
আশঙ্কা দ্বার বিক্ষুব্ধ; সুতরাং নাটকীয় উপাদ্রানও সেখানে বিচিত্রধমী। 
শ্রমিকের সমন্যা কেবল তাহার বহিমুধী অর্থনৈতিক সমস্যাই নহে, তাহার 
অস্তমুখী আরও যে জটিলতর সমপ্যা আছে, তাহা উদ্ধার করিয়! নাটকের 
মধ্যে যথাযথ ভাবে ব্যবহার করিতে পারিলে সাম্প্রতিক বাংল! নাটকের মধ্য 
দিয়া, এক অভিনব জীবন-বাণীর সন্ধান লাভ কর! যাইতে পারে। ন্তরাং 
অনুবাদ, অনুকরণ ইত্যাদির পরিবর্তে আজ জাতীয় জীবনের মধ্যে উপকরণ 
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সন্ধানের প্রেরণ! যত বেশি দেখ] দেয়, বাংলা নাটকের পক্ষে সকল দিক হইতে 
ততই কলাণকর | 

সাম্প্রতিক কালে বাঙ্গালীর নাটকের অনুশীলনের ক্ষেত্রে একটি প্রয়াস দেখা 
দিপ্নাছে, তাহা! নান! কারণেই অভিনন্দনযোগ্য । গত কয়েক বৎসরের 
মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর কযেকথানি বিলুপ্তপ্রায় নাটকের কেবল মাত্র পুনঃ- 
প্রচারই নহে, সার্থক পুনরভিনয় হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে রামনারায়ণের 
কুলীন কুল পর্বন্ব”, দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণ', মধুস্থদনের “বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে 
রে” কঞ্চকুমারী নাটক", অমৃতলালের “ব্যাপিকা-বিদায়”, “তিল-তর্পণ”, 
গিরিশচজ্জের 'ফ্যায়সা-কি-ত্যায়সা ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । এই বিলুগ্গ্রায় 
নাটকগুলির অভিনয়ের ভিতর দিয়! বাংল! নাট্য-সাহিত্যের আদিযুগের 
নাটকগুলিরও যে একটি শাশ্বত আবেদন ছিল, তাহাই বাংলা নাটকের 
দর্শকবুন্দ প্রত্যক্ষ অনুভব করিবার স্থযোগ পাইয়াছেন। কারণ, তাহাদের 
অভিনয়ের মধ্য দিয়া যে কেবল একটি শিক্ষাগত বা 2০৪5711০ কৌতুহলই 
নিবৃর্ত হইয়াছে, তাহা নহে, তাহাদের ভিতর দিয়া সেই যুগের শক্তি এবং 
দৃষ্টিভঙ্গির প্রত্যক্ষ পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, স্থতরাং তাহা এই যুগের 
নাট্যকারদের যধ্যেও নৃতন প্রেরণা সঞ্চার করিবার সুযোগ দিয়াছে। 

একদিন বাংলার ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ বাংল! নাটক রচনার যে প্রেরণা 
ধিয়াছিল, আজ দের্দিক হইতে তাহার প্রেরণা লাভ করিবার সুযোগ যে 
অনেকটা হ্রাস পাইয়াছে, একথা অনেকেই অনুভব করিয়া! থাকিবেন। কারণ, 
এখন ব্যবসায়ী রক্ষমধেঃ একই নাটকের শত শত রজনী অভিনয়ের ফলে নৃতন 
নৃতন নাটক পরিবেশন করিবার স্থষোগ নাই। কিন্তু একথা ম্মরণ রাখিতে 
হইবে, আজ যে অসংখ্য সৌখীন নাট্য-সম্প্রদ্দায় বাংল! দেশে সর্বত্রই গড়িয়। 
উঠিয়াছে, একদিন তাহাদের কাহারও অগ্তিত্ব ছিল না। হুতরাং সেদিন 
ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চের ষেদায়িত্ব পালন করিবার প্রয়োজন ছিল, আজ তাহার 
পক্ষে তাহা সম্ভব না হইলেও জাতির পক্ষে কোন ক্ষতির আশঙ্কা নাই। 
কারণ, নৃতন নৃতন নাটক রচনা এবং তাহাদের পরিবেষণ করিবার দায়িত্ব 
আজ কয়েকটি সৌধীন নাট্য-সম্প্রদায় অত্যন্ত সার্থকতার সঙ্গে পালন করিবার 
জন্য অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে । ব্যবসায়ী রঙজ্মঞ্চগুলির বাঁচিয়া থাকিবার 
প্রয়োজন আছে। ক্তরাং তাহাকে বাচিক়া থাকিতে হইলে তাহার যে 
পথে চল! অপরিহার্য তাছার দেই পথ হইতে কোন আদর্শের দোহাই দিয়া 
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নিবৃত্ত করিবার প্রয়াসও অর্থহীন। আজ সবাক চলচ্চিত্রের যুগে 
তাহার সে তীব্র প্রতিযোগিতা সত্বেও যে বাংলার র্গমঞ্চগুলি বাচিয়া আছে, 
শুধু বাচিয়াই আছে নহে, এমন কি, নৃতন গ্রাণশক্তিতে পর্যন্ত সন্ীবিত হইয়া 
উঠিয়াছে, তাহা কেবল মাত্র ইহার নৃতন আঙ্গিক উদ্ভাবন করিয়া নূতন পথ 
ধরিয়া চলিবার জন্তই সম্ভব হইয়াছে, তাহা ন1 হইলে সবাক্‌ চলচ্িত্রেষ প্রবল 
গ্রতিদ্বন্বিতার সম্মুথ ইহা কিছুতেই আজ আত্মরক্ষা করিয়া বাচিতে 
পারিত না| সবাক্‌ চলচ্চিত্রের সঙ্গে গ্রতিদ্বন্দিতায় বাচিয়! থাকিবার জন্যই 
আজ বাংলার রঙ্গমঞ্চকে ইহার প্রয়োগ-শিল্পের উপর অতিরিক্ত জোর দিতে 
হইয়াছে, ইহাকেও বাংলা নাটকের পক্ষে ক্ষতিকর বলিয়! অনেকেই মনে 
করিতেছেন । কিন্তু এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে, আজ রঙগমঞ্চে 
গিরিশচন্দ্র কিংবা শিশিরকুষারের মত প্রথম শ্রেণীর প্রতিভাসম্পন্ন অভিনেতা 
নাই, অথচ রঙ্বমঞ্চের আকর্ষণ রক্ষা করিবার দায়িত্ পূর্বে এই শ্রেণীর অভিনেতা- 
গণ যখন বর্তমান ছিলেন, তখনকার সময় হইতে অনেক বেশি । কারণ, তখন 
চলচ্চিত্রের সঙ্গে গ্রতিযোগিতার কোন কথাই ছিল ন]। স্থতরাং বর্তমান 
অবস্থায় ষদি রঙ্গমঞ্চে বহিমুর্খী উপকরণ বৃদ্ধি করিয়া কিংবা প্রয়োগ-শিল্পের 
উপর অতিরিক্ত জোর দিয়াও তাহাকে বাচিয়। থাকিতে হয়, তবে তাহার পক্ষে 
তাহা করাই আজ প্রয়োজন। সেজন্য বাংলার নাটক রচনার ধারা 
ব্যাহত হইবে ন।, দ্বতন্ত্র ধারা সন্ধান করিয়]! তাহ! বিকাশ লাভ করিবে। 
ইতিমধ্যে তাহার লক্ষণও দেখা দিয়াছে । 


দুই 

আমাদের মধ্যে সাধারণতঃ ছুই শ্রেণীর নাট্যসমালোচক আছেন, তাহাদের 
মধ্যে এক শ্রেণীর সমালোচক মনে করেন, বাংলা সাহিত্যে নাটক আজও 
রচিত হয় নাই, তবে ভবিষ্ততে রচিত হইতে পারে; আর এক শ্রেণীর 
সমালোচক মনে করেন, বাংলা সাহিত্যে এযাবৎ ষে সকল নাটক রচিত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে কোন কোন নাটক পাশ্চাত্য ভাষার রচিত যে 
কোন উল্লেখযোগ্য নাটকের তুল্য গুণসম্পর্ন | এই ছুই শ্রেণীর সমালোচকের 
মত এবং বিশ্বাসের মধ্যে ষে পার্থক্য দেখা যায়, তাহা যদি সামান্ মাত্র হইত, 
তবে তাহা উপেক্ষা করিলেও চলিত ; কিছ প্রকৃত পক্ষে এই দুইটি মত সম্পূর্ণ 
পরন্পর বিরোধী, স্থতরাং গভীরভাবে বিবেচন] করিয়! দেখিবার বিষয়। 


১৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সাধারণতঃ দেখ] যায়, ধাহার1 ইংরেজি সাহিত্যের একাস্ত ভক্ত এবং 
দেশীয় এতিহ্থ সম্পর্কে সম্পূর্ণ উদ্ধাপীন, তাহারাই মনে করিয়া থাকেন যে,বাংলা 
সাহিত্যে আজ পর্বস্ত কোন নাটক রচিত হয় নাই। কিন্তু বাংল! মাহিত্যে 
উপন্যাস ছোটগল্প কাব্য রচিত হইয়াছে, একথা ভাহার] অস্বীকার করেন 
না। ইহার কারণ, আধুনিক বাংল! উপন্যাস ছোট গল্প এবং কাব্যে পাশ্চাত্য 
ভাবধার] ও আঙ্গিক যে ভাবে অনুসরণ কর] হইয়াছে, বাংল] নাটক রচনায় 
তাহা সেভাবে অন্ুরণ করা হয় নাই। প্রাচীন সাহিত্য-বিচরে আমাদের 
দেশে ধে অলঙ্কার শাস্ত্র গড়িয়া উঠিয়াছে, আধুনিক বাংল! সাহিত্য-বিচারের 
জন্য তেমন কোন অলঙ্কার শান্তর আজও গড়িয়া উঠিতে পারে নাই, স্থতরাং 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের সমালোচনা-পদ্ধতিই আজও বাংল। সাহিত্য-বিচার- 
কালে আরোপিত হইয়] থাকে। সুতরাং সেই বিচারে বাংল! নাটক আলোচনা 
করিতে গিয়া যখন দেখ। যায়, যে পাশ্চান্ত্য নাটক অনুযায়ী ইহা রচিত নহে, 
তখনই ইহা নাটক নহে বলিয়া এক শ্রেণীর সমালোচক সিদ্ধান্ত করিয়! 
থাকেন। ইহ] কতদূর যুক্তিসঙ্গত, তাহা প্রথমেই বিচার করিতে হয়। 

ইংরেজি শিক্ষা গ্রবতিত হইবার পূর্বে এদেশে উপন্যাস ছিল না, সেইজন্য 
ইংরেজি উপন্তাসের আঙ্গিক ও ভাবধারা একাস্ত ভাবে অন্রসরণ করিয়। 
আধুনিক যুগে উপন্থাস রচনায় কোন অন্তরায় দেখা দিল না। আধুনিক 
কাব্য- এবং প্রবন্ধ-সাহিত্য সম্পর্কেও এই কথা বলিতে পারা যায়। কিন্ত 
ইংরেজি শিক্ষ। প্রবর্তনের পর ষখন এ,দেশে তাহারই প্রভাব বশতঃ নাটক 
রচনার প্রেরণা দেখ! দিল, তখন এই বিষয়ে অন্ধভাবে ইংরেঙ্জি ভাবাদর্শকে 
অন্থুদরণ করিবার পক্ষে প্রধানতঃ ছুইটি অন্তরায় দেখা দিল, প্রথমতঃ সংস্কৃত 
নাটকের আদর্শ, দ্বিতীয়তঃ কৃষ্ণধাত্রা প্রমুখ বাংলার অন্যান্থ লোক-নাট্যের 
আদর্শ। ইংরেজি নাটক যখন এদেশে প্রথম প্রচার লাভ করিল, তখন সংস্কৃত 
নাটক কিংবা বাংলার অন্তান্ত লোক-নাট্যের প্রভাব যে নিতান্ত স্তিমিত হ্ইয়' 
গিয়াছিল, তাহা নহে--বরং উভয়ই তখন অত্যন্ত সক্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। 
এ'কথা সত্য, ইংরেজি নাটক এদেশে গ্রবতিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই সংস্কৃত 
নাটকও এক অভিনব প্রাণশক্তি লাভ. করিয়া পুনরায় সম্ত্রীবিত হ্ইয়] 
উঠিয়াছিল। সমসাময়িক কালে রচিত এবং বহুল প্রচারিত বিগ্বামাগর 
মহাশয্বের শকুস্তলা" ও “সীতার বনবাস” উভয়ই সংস্কৃত নাটকেরই বাংল! 
অনুবাদ, ইহাদের বহুল প্রচারের মধ্য দিয়া সংস্কৃত-অনভিজ্ঞ পাঠকও সংস্কৃত 
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নাটকের আম্বাদ লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল । তারপর ষখন কলিকাতায় 
ইংরেজিতে নাট্যাভিনয়ের স্চনা দেখা দিল, তখন এদেশের বিষ্যোৎসাহী 
রাজ ও জমিদারগণ সংস্কৃত নাটকেরই বাংল৷ অনুবাদ করাইয়া! নিজেদের 
প্রতিষ্ঠিত সৌখীন রঙ্গমঞ্চের মধ্য দিয়া তাহাদের অভিনয় করাইবার জন্থ প্রয়াসী 
হইলেন। তারপর পাশ্চাত্য নাটক ও নাট্যাভিনয়ের প্রভাব বশতঃ দেশীয় 
কষ্ধাত্রার বৈচিত্র্যহীন ধারাটিরও নৃতন নৃতন বিষয়-বস্তর এবং নৃতনতর 
আঙ্গিকের সন্ধান পাইয়া নৃতন প্রাণরসে সঞীবিত হইয়! উঠিল, সেই সময়েই 
কলিকাতার অলিতে-গলিতে এবং সেখান হইতে বাংলার পল্লীগ্রামাঞ্চলেও 
'নৃতন যাক্রা'র কর্মক্ষেত্র বিস্তার লাভ করিল। হ্ুত্রাং দেখা যায়, ইংরেজি 
শিক্ষার স্ত্রে ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাবের ফলে বাংল] কথা- ও কাব্য-সাহিত্ 
সম্পূর্ণ নৃতন জন্মলাভ করিলেও নাটকের ক্ষেত্রে তাহার ব্যতিক্রম দেখা দ্িল-_ 
সম্পূর্ণভাবে পাশ্চাত্য ভাবাদর্শে অন্থপ্রণিত নৃতন নাটক রচিত হইবার ফলে, 
এই দেশের এই বিষয়ক যে ধারাটি শু হইয়। গিয়াছিল, তাহ পুনরুজ্জীবিত 
হইর়। উঠিল, পাশ্চান্ত্য নাটক অনুশীলনের মধ্য দিয়া জাতি নিজের এই বিষয়ক 
বিলুপ্ত এতিহাটির সন্ধান করিয়া লইল, তাহার ফলে দীর্ঘকাল ব্যবধানে সংস্কৃত 
নাটক এবং দেণীয় যাত্রার মধ্যে প্রাণ সঞ্চার হইল। প্রধানতঃ এই জন্য 
পাশ্চাত্য ভাব এবং আঙ্গিক অন্ধভাবে অনুসরণ করিয়া প্রথম হইতেই এদেশে 
কোন নাটক রচিত হইতে পারিল না। তখন কিছু কিছু পাশ্চাত্য নাটক 
বাংলায় অনূদিত হইয়' প্রকাশিত হইল সত্য, কিন্তু এই সকল অনুবাদ কিংবা 
অনুকরণ এই বিষয়ক জাতীয় এঁতিহাকে সম্পূর্ণ গ্রাস করিয়া লইতে পারিল 
না। সেই যুগে ইংরেজী নাটকের বহু বাংল৷ অনুবাদ প্রকাশিত হইলেও 
ইংরেজি কথা-সাহিত্যের যে কোন বাংলা অনুবাদ প্রকাশিত হইল না, তাহার 
কারণও প্রধানতঃ ইহাই । বিশিষ্ট কোন জাতীয় এতিহা কিংবা আদর্শের 
অস্ভাবে কথা-সাহিত্য অতি সহজেই পাশ্চাত্য ভাবধারা অন্থনরণ করিতে 
পারিয়াছে, স্থৃতরাং তাহার অন্থবাদের আর প্রয়োজন হয় মাই, কিন্তু নাটক 
রচনার দেশীয় এতিহ্ এই বিষয়ে অন্তরায় হৃষ্টি করিয়াছে বলিয়া সেখানে 
কেবল অন্গবাদ ভিন্ন আর কোন উপায় অবলম্বন কর] সম্ভব হয় নাই। 

এখানে একটি কথ কেহ কেহ জিজ্ঞাসা করিতে পারেন যে, কাব্য- 
সাহিত্যেরও ত' এ'দেশের একটি এতিহ্ ছিল, হৃতরাং উনবিংশ শতাবীতে 
যখন আমরা পাশ্চাত্য কাব্য-সাহিত্যের নূতন আদর্শ দ্বার] উদ্ব,দ্ধ হইলাম, তখন 


১৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দেশীয় এতিহ যদি তাহাতে অস্তরায় হৃষ্টি করিয়] না থাকে,তবে নাটকের ক্ষেভ্জে 
এ' কথা কেন প্রযোজ্য হইবে? কিন্তু তাহাদের এই প্রশ্বের উত্তরে বল যায় 
যে, কাব্য-সাহিত্যের যে এঁতিহা এদেশে ছিল, তাহার বহিমু্খী রূপটি অবলম্বন 
করিয়াই নবধুগের বাঙ্গালীর নৃতন কাব্য-সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়্াছিল ; এমন কি, 
মাইকেল মধুস্থদন্‌ দত্তও কাব্যের প্রাণের যধ্যে যে নৃতনত্তবেরই বিকাশ করুন না 
কেন, কাব্যদেহের গঠনে তিনি দেশীয় এঁতিহকে সম্পূর্ণ পরিত্যাগ করিতে 
পারেন নাই। তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে তিনি যে চৌদ্দ অক্ষরের গাথুনিকে 
ত্বীকার করিয়াছেন, তাহার 'ব্রজাঙ্গনা"র মধ্যে যে টৰঞ্কব পদাবলীর ছন্দ ও 
ভাষাকে অক্ষত রাখিতে চাহিয়াছেন, ইহ তাহার এতিহ-গ্রীতিরই নিদর্শন; 
তথাপি একথাও সত্য, বাংলা প্রাচীন কাব্যের এঁতিহা উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পর্যন্ত আসিয়া একশত বৎসর ব্যাপী অনুশীলনের অভাবে সম্পূর্ণ 
গতিশক্তিহীন হইয়। পড়িয়াছিল। কিন্তু লোক-নাট্যের ধার। নান! ভাবে 
নান! রূপান্তরিত হঞগ্চয়া সত্বেও নিজের অস্তিত্ব রক্ষা করিয়া চলিয়াছিল। 
পাশ্চাত্ত্ প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত থাকিয়াও দেশীয় কৃষযাত্রার ধার! শ্রী 
উনবিংশ শতাব্দীতে নৃতন প্রাণরসে উল্জ্রীবিত হইয়! উঠিয়াছিল, ইহা কাচ 
মঙ্গলকাব্য কিংবা ঠবঞ্চব পদাবলীর ধারার মধ্যে লৃপ্ত হইয়া যায় নাই। 

এই সকল কারণেই দেখ! যায় ষে, বাংল সাহিত্যে যখন নাটকের প্রথম 
প্রাছুর্ভাব হইল, তখন তাহা সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য নাট্য-সাহিত্যের আঙ্গিক অনুকরণ 
করিতে পারিল না; চলমান এই বিষয়ক একটি দেশীয় এতিহ্ের ধারা ইহার 
এ বিষয়ে বাধা স্ষ্টি করিল। সেইজন্য বাংলার প্রথম উল্লেখযোগ্য নাটক 
যাহা রচিত হইল, তাহা কোন ইংরেজিনবিশের দ্বার রচিত নহে, বরং 
তাহার পরিবর্তে একজন সম্পূর্ণ ইংরেজি-অনভিজ্ঞ সংস্কৃত পণ্ডিত দ্বারাই 
রচিত, তাহা রামনারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুল-সর্বন্ব-নাটক?। যখন 
আমর] আধুনিক নাট্য সাহিত্য প্রবর্তনের মূলে পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রত্যঙ্গ 
প্রভাবের কথা বলি, তখন এ'কথা মৃহূর্তের জন্যও চিন্ত। করিয়! দেখি নাষে, 
বাংলায় প্রথম উল্লেখষোগ্য আধুনিক নাটক ধিনি রচন1 করিয়াছিলেন, তিনি 
ইংরেজি সাহিত্য দ্বার! প্রভাবিত হইবার বিন্দৃমাত্রও হবযোগ লাভ করেন 
নাই। অথচ তিনি যাহা রচন1 করিয়াছিলেন, তাহাকে বাংলা নাটা- 
সাহিত্যের ইতিহাসের অন্ততূকক্ত বলিয়াই আমর গণ্য করি। 
বাংলা নাটক সম্পর্কে যে যাক্াই বলুক ন1 কেন, ইহার সম্পর্কে একটি 


উষিকা ১৭ 


প্রধান কথা এই যে, অনুবাদ ব্যতীত আধুনিক বাংল! সাহিত্যের কোন 
বিষয় আবিভূর্ত হইবার পূর্বেই মৌলিক রচন1 বলিতে যাহ! বুঝায়, 
তাহা নাটক রূপেই প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। আধুনিক বাংল হৃষ্টিমূলক 
সাহিত্যের প্রথম পরিচয়ই নাটক, ইহার মধ্য দিয়াই মধ্যবিত্ত বাংলার সমাজের 
প্রাত্যহিক জীবমের প্রত্যক্ষ পরিচয়টি প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। পূর্বেই 
বলিয়াছি, 'কুলীন কুল-সর্বস্বনাটক' যখন প্রকাশিত হয়, তখনও রঙ্গলালের 
কাব্য, প্যারীটাদ মিত্রের উপন্তাস কিছুই বাংলা সাহিত্যে আবিভূ'ত হয় নাই, 
আরও দশ বংসরেরও পর বঙ্কিমচন্জ্রের আবির্ভাব হইয়াছিল। এমন কি, 
ইহাদের আবির্ভাবের পরও ইহাদের প্রত্যেকেরই রোমা্টিক অন্নুভূতির 
প্রাবল্য ধা্গালীর বাস্তব জীবনকে ইহার সাহিত্যের মধ্য দিয়া প্রকাশ করিতে 
অন্তরায় স্থটি করিয়াছিল। কিন্তু ১৮৫৪ গ্রীষ্টাব্বেই নাট্যকার রামনারায়ণ 
তর্ধরত্ব কেবমাত্র সংস্কৃত জ্ঞানের উপর ভিত্তি করিনা বাংলী ভাষায় যে নাটক 
রচন। করিলেন, তাহ1 কেবল বাংল! নাটকেরই প্রথম উল্লেখযোগ্য নিদর্শন 
হইয়া কহিল না, ইহার ভিতর দিয়া বাঙ্গালীর বৈচিত্র্যহীন জীবনের স্পন্দন 
প্রথম দেখা দিল। অতএব যে রচনার মধ্য দিয়া বাঙ্জালীর জীবনস্পন্দন সার্থক 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, তাহ! নাটক হিলাবেও সম্পূর্ণ ব্যর্থ, একথা বলিতে 
পারা যায় না। কারণ, সাহিত্যের সকল বিষয়ের মতই ইহার নাটকও 
জীবনকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ পায়, বরং নাটকের মধ্য দিয় সেই জীবনের 
প্রকাশ আরও প্রত্যক্ষ। “কুলীন কুল-সর্বন্ব নাটকের পাশ্চাত্য নাটক হিসাবে 
ষে ক্রটিই থাকুক না কেন, ইহার মধ্য দিয়! যে বাঙ্গালী লমাজের একটি অংশের 
বাস্তব রূপ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন না। 
বিশেষতঃ এই জীবন যে সম্পূর্ণ নিত্ষদ্ব তাহ! নহে, নাটকীয় ভঙ্গিতেই ইহার 
মধ্য দরিয়া জীবনের উপস্থাপন দেখা যায়, অর্থাৎ ইহার মধ্যে যেমন প্রত্যক্ষ 
জীবনের পরিচয় আছে, আবার ইহার মধ্যে জীবনের সংঘাতের চিত্রটিও 
আছে। ইহার মধ্যে পরস্পরবিরোধী ছুইটি স্বার্থ যেভাবে পরস্পরের 
সম্মুখীন হইয়াছে. তাহাতেই ইহার মধ্য দিয়া! একটি নাটকীয় সংঘাত সৃষ্টি 
হইবার অবকাশ. হইয়াছে। কিন্তু এলিজাবেথায় যুগের নাটকের সংঘাত 
ইহাতে নাই বলিয়াই ইহ বাঙ্গালীর নাটক হিসাবে ব্যর্থ বলিয়া মনে করিতে 
হইবে, তাহার কোন কারণ নাই। বাঙ্গালীর জীবনের সংঘাত চিরকালই 


ভিতর হইতেই আসিয়াছে, বাহির হইতে আসে নাই। মুকুন্দরামের 
ষ ম 


১৮ বাংল। মামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কবিকম্কণ চণ্ডীতে ছন্মবেশিনী চণ্ীকে দেখিয়! ফুল্পরার মধ্যে যে সংঘাত বা 
ঘন্দের সৃষ্টি হইয়াছিল, তাহা ও অন্তমুখী ছিল, তাহার বহিমুর্খী কোন পরিচয়ই 
ছিল না। সেই এতিহ্থের ধারা অঙ্নুসরণ করিয়া বাঙ্গালী নর-নারীর জীবনে যখনই 
কোন সংঘাত সৃষ্টির প্রয়োজন হইয়াছে, তখনই সেই সংঘাত বহির্মধী পরিচয় 
পরিত্যাগ করিয়। অন্তরূ্থী পরিচয় লাভ করিয়াছে । স্বতরাং এলিজাদেখীয় 
যুগের ইংরেজি নাটকের অনুকুল বাংলা কোন নাটকে বহিমু্খী সংঘাত যদি 
দেখা না ধায়, তবে তাহাকে বাঙ্গালীর নাটক হিসাবে ব্যর্থ বলিবার কোন 


কার॥ নাই। 

টি লেজ তর্করত্বের পর মধুুদনের নাটক ও প্রহসনের মধ্য দিয়] যদি 
দীনবন্ধুর রচনার মধ্যে প্রবেশ করি, তবে সেখানেও দেখিতে পাই, ইংরেজি 
নাটকের অন্তকৃলে তাহাদের মধ্যে বহিষূ্থী ঘটনার আড়ম্বর স্থষ্টি করা সত্বেও 
অস্তমূ্থী দ্বন্বের মধ্যেই তাহাদ্দেরও নাটকীয় গুণ বিকাশ লাভ করিয়াছে। 
“নীল-দর্পণ' নাটকের দুইটি শক্তির বহিমূ্ধী বিরোধের মধ্যে কয়েকটি চরিত্রের 
অস্তমূধী ছন্বই ইহাদের নাটকীয় গণ স্ষ্টির যথার্থ কারণ বলিয়া! মনে হইতে 
পারে। বহিমূর্থী বিষয়বস্ত লইয়া রচিত হওয়া সত্বে৪ “নীল-দর্পণ” নাটকে 
স্বী-চরিত্র যে এত প্রাধান্ত লাভ করিল, ইহার কারণ তাহাই । অন্তমুখীনত 
ত্ী-চব্িত্রেরই গুণ, পুরুষ-চরিত্রের গুণ নহে? স্ৃতরাং বহিরমু্ধী ঘটন1 অস্তরমুবীন 
প্রতিক্রিয়। স্থট্টি করিয়াছে, “নীল-দর্পণে তাহাই দেখান হইয়াছে । ইহাতেও 
যে জগৎ ও জীবন আছে, তাহা বাঙ্গালীর পক্ষে শাশ্বত ও সত, বাঙ্গালী 
হিন্দু-মুসলমাঁনের ধর্মবিশ্বাস, জীবন-সংস্কার, একাস্ত ভাবে আশ্রয় করিয়া এই 
নাটক রচিত হইয়াছিল বলিয়াই ইহা! এত শক্তিশালী রচন1| ইংরেজের 
সমাজ কিংবা জীবন ইহাতে নাই, ষে দুই অত্যাচারী ইংরেজ নীলকর ইহাতে 
আছে, তাহাদের পরিচয় কেবলমাত্র ইহাদের অত্যাচারে, ইহাদের জাতিতে 
নহে। জাতিধর্ম দেশকালনিরপেক্ষ সবলের যে অত্যাচারী সত্ব! ছুর্বলের সম্মুখে 
চিরকালই বিভীষিকা স্থাট্ট করিয়া] আমিতেছে, উড এবং রোগের মধ্য দিয়া 
তাহারই প্রকাশ দেখা যায়। ইহাদের রূপায়ণে দীনবন্ধুর যে কোন ত্রুটি প্রকাশ 
পায় নাই, তাহা নিরপেক্ষ সমালোচক অবশ্ঠই স্বীকার করিবেন। 'নীল-দর্পণ, 
নাটকের মূল্য ষে কেবলমাত্র সাময়িক নহে, বরং তাহার পরিবর্তে ইহার 
মধ্যে কয়েকটি চরিজ্রের চিরন্তন সুখদ্ুঃখের কাহিনী বিবুত হইয়াছে, তাহা 
ইহার কয়েকটি চরিত্র' গভীর ভাবে বিচার করিলে দেখিতে পাওয়া যাইবে। 


ভূমিক ১৯ 


পাশ্ঠাত্য আদর্শ অন্ধভাবে অন্ুদরণ করিয়| যদি এই নাটক রচিত হইত, তবে 
ইহার মধ্যে এই শক্তি কিছুতেই প্রকাশ পাইতে পারিত না। কারণ, অনুবাদ 
এবং অন্গকরণের মধ্য দিয়! মৌলিক স্থষ্টির শক্তি কিছুতেই প্রকাশ পায় না। 
দীনবন্ধুর সকল নাটকই চিত্র-গ্রধান, পাশ্চাত্য নাটকের মত, ঘটনা গ্রধান নহে 7 
ঘটনার পরিবর্তে চিত্রের প্রাধান্ত আমাদের জাতীয় রস-সংস্কার হইতেই ষে 
আসিয়াছে, তাহাও স্বীকার করিতে হয়। কারণ,আমাদের মধ্যযুগের কাহিনী- 
মূলক কাব্য অর্থাৎ মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে ঘটনার পরিবর্তে চিত্রের প্রীধান্ই 
আমর! লক্ষ্য করিয়াছি। তাহারই প্রেরণ! উনবিংশ শতাব্দীর কাহিনীমূলক 
রচনার মধ্যে গিয়াও প্রবেশ করিয়াছে । যদিও বাংল! নাট্য-সাহিত্য রচনার 
প্রথম যুগ অন্থবাদ ও অনুকরণের যুগ, তথাপি মাইকেল কিংবা দীনবন্ধু 
অনুবাদের পথে অগ্রসর না হ্‌ইয়! স্বাঙ্গীকরণের দিকেই অগ্রসর হইয়াছিলেন। 
স্বাঙ্গীকরণের ভিতর দিয়া মৌলিক স্থট্টির সার্থকতা দ্রীমবন্ধুর নাটকের মধ্য 
দিয়াই সর্বপ্রথম দেখ] যায় । 

দীনবন্ধুর প্রভাব বাংলা সাহিত্যে সুদূরপ্রসারী হইয়াছিল; এমন কি, 
পরবতাঁ কালে গিরিশচন্দ্র এবং অমৃতলালও সেই প্রভাব অস্বীকার করিতে 
পারেন নাই। গিরিশচন্দ্র ইংরেজি নাটক পাঠ করিয়াছিলেন সত্য, কিন্তু এই 
বিষয়ক দেশীয় এতিহ্ের প্রতি তাহার দৃষ্টি অত্যন্ত সজাগ ছিল বলিয়া পাশ্চাত্য 
আদর্শকে তাহার নাটক রচনায় আন্মপৃধিক গ্রহণ করিতে পারেন নাই। 
উনবিংশ শতাব্দীর যে অংশে গিরিশচন্দ্রের 'আবির্ভাব হইয়াছিল, তাহাতে 
সাহিত্যের অন্যান্ত বিভাগে পাশ্চাত্য প্রভাব সর্বজয়ী হইলেও নাটকের মধ্যে 
তাহার প্রভাব যে সক্রিয় হইয়া উঠিতে পারে নাই, ইহার কারণও নাটক, 
বিষয়ে বাঙ্গালীর জাতীর এডি এতিহ্বের দুঢ়ত1। ইহা যদি কোন দিক দিয়া শিথিল 


সাপ পি পা 


| হইয়া পড়িত, তবে সেই কহে বে সেই স্থযোগে পাশ্চাত্য রূপ ও ১) আদর্শ ইহাকে! প্রবলভাবে 


সপ 


অধিকার করিয়া ফেলিত। স্থৃতরাং এই এতিহ্ব যে কতখানি স্থদূট ছিল, 
তাহ! ইহা হইতেই বিচার করিতে পারা যায়! গিরিশচন্দ্রের নাটকের ভিতর 
দিয়া বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের শাশ্বত পরিচয় যতখানি প্রকাশ পাইয়াছে, 
উনবিংশ শতাবীর যুগরচিস্তা ততোধিক রূপলাভ করিয়াছে ? বিশেষতঃ বাঙ্গালীর 
অধ্যাত্িস্তার ক্রমবিকাশের ধাত্রাটির সঙ্গে তিনি নিবিড়ভাবে যোগ রক্ষা 
করিয়াছেন । একথা সভ্য, হয়ত তাহার নাটকের চরিত্রগুলি দীনবন্ধু নাটকের 


চরিত্রগুলির মত যুগোতীর্ণ হইয়া আসিতে পারে নাই,তথাপি জাতীয় জীবনের 


২, বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এতিহাকে ধারণ করিয়! থাকিবার যে শক্তি তাহার মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা! আর কাহারও মধ্যে বড় দেখিতে পাওয়! যায় ন1। স্থতরাং গিরিশচক্দ্রের 
নাটক সেক্সপীয়র কিংবা পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শ দিয়া নহে, জাতীয় এতিহ্োর 
দিক দিয়া বিচার করা কর্তব্য; কারণ, এতিহোর সঙ্গে যোগ রক্ষা করাই 
গিরিশচন্দ্র লক্ষ্য ছিল, সেক্সপীয়র কিংবা পাশ্চাত্য নাটকের বহি্'্খী আঙ্গিক 
তাহার উপলক্ষ্য ছিল মাত্র । 
গিরিশচন্ত্রের পরই রবীন্দ্রনাথের কথা উল্লেখ করিতে হয়। দেখা যায় যে, 
মাত্র কয়েকখানি নাটক যেমন, “রাজা ও রাণী”, “বিসর্জন? ইত্যাদি রবীন্দ্রনাথ 
পাশ্চাত্য বিয়োগাস্তক নাটকের ভাব ও আঙ্গিকের উপর লক্ষ্য করিয়! 1 রচনা 
করিয়াছিলেন, অন্তান্ত নাট্যরচনায় তিনি দেশীয় এুতিহথের ধারাকেই অ্ুসরণ 
করিয়াছেন। তিনি তাহার নাটককে পালী' বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন 
'রক্তকরবী' সম্পর্কে বলিয়াছেন. “ইহা নন্দিনী নামক মানবীর পালা" ইত্যাদি 
একথা মকলেই জানেন, রবীর্জনাথ এলিজাবেখীয় রঙ্মঞ্চের উপকরণ-বাহুল্যকে 
সর্বদাই নিন্দা স্ভরিয়াছেন ; এমন কি, শুধু মুখেই নিন্দা করিয়। ক্ষান্ত থাকেন 
নাই, লিখিতভাবে তাহার মত এই বিষয়ে স্পষ্ট ভাষায় প্রকাশ করিয়াছেন এবং 
তিনি স্বয়ং যে অভিনয়-ব্যবস্থার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, তাহার মধ্যে তাহা প্রত্যক্ষ- 
ভাবে প্রমাণিত করিয়াছেন । হ্ৃতরাং দেখা যায়, এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যে 
বিশ্বাস ছিল, তাহ! অত্যন্ত স্থদূঢ় ছিল এবং সমগ্র জীবন ব্যাপিয়া৷ এই বিশ্বাস 
তিনি পালন করিয়াছেন। এই বিশ্বাসের বশবর্তী হইয়াই তিনি তাহার 
নাটকের নিজন্ব একটি বিশিষ্ট রূপদান করিয়াছেন । এই কথাটি বিস্বৃত হইয়া 
পাশ্চাত্য নাটকের সংজ্ঞার ছারা যখন তাহার নাটকের মূল্য ৰিচার করিতে 
অগ্রসর হই, তখন ভুল আমারই হয়, নাট্যকারের হয় না। রবীন্দ্রনাথের 
নাটক সম্পর্কে বন মতবাদ বনু দিক হইতে প্রকাশিত হইয়াছে ; এমন কি, 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও তাহার নাটক সম্পর্কে নানাভাবে আলোচনা করিয়াছেন । 
তিনি তাহার নাটকের দোষগণ সম্পর্কে যে সর্বাপেক্ষা অধিক সচেতন 
ছিলেন, তাহা তাহার রচন। হইতেই বুঝিতে পারা যাঁয়। তিনি তাহার 
“বিসর্জন” নাটকের উৎসর্গ-পত্রে এই নাটকখানি সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 
কেহ বলে ড্রামাটিক বল] নাহি যায় ঠিক 
লিরিকের বড় বাড়াবাড়ি। 
এই কথাটি কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন' নাটকই নয়, তাহার প্রায় নকল 





ভূমিক' ২১ 


নাটক সম্পকেই প্রযোজ্য। রবীন্দ্রনাথ চিরস্তন বাঙ্গালীর .সর্বকালীন-রস- 
চেতনার যোগ্য প্রতিনিধি; সুতরাং তাহার হ্গ্টির মধ্য দিয়! কেবলমাত্র 
একান্তভাবে তীহার নিজস্ব নহে, বরং তাহার পরিবর্তে সমগ্র বাঙ্গালী জাতির 
রস-চতন্ধের স্পন্দন অন্কভব করিতে পারা যায়। স্থতরাং তিনি যখন বলেন, 
যে তাহার নাটকের মধ্যে 'লিরিকে'র বাড়াবাড়ি হইয়াছে,তখন বুঝিতে হইবে, 
ইহা জাতীয় জীবনের রপ-ঠৈতন্ত অবলম্বন করিয়াই তাহার মধ্যেও বিকাশ 
লাভ করিয়াছে, স্থতরাং ইহা হইতে কাহারও মুক্তির উপায় নাই। একথা 
সকলেই জানেন, সংস্কৃত নাটক 'লিরিকধর্মী'রচনা, কৃষ্ণযাত্রা “লিরিকধর্মী'রচনা, 
বাংলা 'নৃতন যাত্রা”ও গীতবাছ্য-বহুল “লিরিকধর্মী” রচন1 | কেবলমাত্র ধাহার' 
ইংরেজি নাটকের অন্থবাদ কিংবা অন্ধভাবে ইংরেজি নাটক অবলম্বন করিয়। 
নাটক রচন] করিয়াছেন, তাহাদের কথ। বাদ দিলে ছুই শতাবী ধরিয়! বাংল! 
সাহিত্যে যে সকল নাটক রচিত হইয়াছে, তাহা প্রধানতঃ “লিরিকধর্মী” রচন1। 
ইহ বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের একটি বিশেষত্ব । স্বতরাং যে জাতির নাটক: 
লইয়া বিচার করিব, সেই জাতির মৌলিক চরিত্রগুণের যদি সন্ধান না করিতে 
পারি, তবে সে বিচার কিছুতেই অভ্রাস্ত হইতে পারিবে ন1। বাঙ্গালীর 
নাটকের বিশেষত্ব তাহার মৌলিক চতিব্রগুণের মধ্যেই নিহিত রহিয়াছে,সেখানে 
ইংরেজের সঙ্গে তাহার কোন যোগ নাই, সেখানে ইংরেজ এক, বাঙ্গালী আর 
_ইহার1 কিছুতেই এক হইতে পারে না। সেই স্থত্রেই বাঙ্গালীর নাটক 
বাঙ্গালীরই নাটক, ইহা কখনই ভিতরে ও বাহিরে ইংরেজি নাটকের পরিচয় 
লাভ করিতে পারে না। সেইজন্য রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন যে, তাহার নাটকে 
লিরিকের বাড়াবাড়ি হইয়াছে, তখন কেবল ইহা রবীন্দর-নাটকেরই একটি 
বিশেষত্ব বলিয়! গ্রহণ করিলে ভূল হইবে, ইহা বাংলা নাটকেরই বিশেষত্ব, 
কারণ, বাঙ্গালী জাতির মধ্ই ইহার শক্তিটি বিধৃত রহিয়াছে । এখনও এমন 
সমালোচক আছেন, ধাহার1 বলিয়া থাকেন যে, রবীন্দ্রনাথের পর আর বাংল! 
নাটক রচিত,হয় নাই; কেহ কেহ আরও সামান্ত একটু অগ্রসর হইয়া বলেন, 
থিজেন্্রলাল পর্বস্ত আসিয়াই বাংল নাট্য রচনার ধারা নিশ্চিহ্ন হইয়া গিয়াছে। 
কেবল সাহিত্য-বিচারে নহে, ব্যক্তিগত জীবনেও এমন রক্ষণশীল মনোভাবাপন্ন 
লোক*আছেন, ধাহার। তাঁহাদের চতুষ্পার্খস্থ বিষয়কে নিতাস্ত তুচ্ছ বিবেচন! 
করিয়া যাহ(পৃরাকীতি, কেবলমাত্র তাহারই জয়গান করিয়া থাকেন। ইহা 
এক শ্রেণীর মান্চষের একটি সাধারণ প্ররুতি, নিরপেক্ষ সাহিত্য-সমালোচন! 
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তাহাদের দ্বারা কদাচ সপ্তব হইতে পারে না। মানুষের মন কদাচ নিক্ষিত 
হইয়া থাকে না, পুরাকীতির পার্ষেই নৃতন কীতি স্থাপিত হয় এবং নৃতনও 
একদিন পুরাকীতিতে পরিণত হয়। নৃতনের মধ্য দিয়! পুরাতনেরও কৃষ্টি হয়, 
নৃতন স্যষ্টি না হইলে পুরাকীতিরও সন্ধান পাওয়া যাইত ন1। স্থৃতরাং এই 
শ্রেণীর রক্ষণশীল মনোভাবাপন্ন সমালোচকের উক্তির কোন মুল্য নাই। বাংলা 
নাটকের প্রাণশক্তির প্রধান প্রমাণ এই যে, ইহা হুম্পষ্ট পথরেখা ধরিয়া এক 
যুগ হইতে আর এক যুগে যত প্রত্যক্ষ ভাবে উত্তীর্ণ হইয়! যাইতেছে, বাংল 
সাহিত্যের অন্য কোন বিষয় ছ।র1 তাহ] সম্ভব হইতেছে না। অতীতে বাংলা 
নাটক যেমন কয়েকটি যুগ উত্ীর্ণ হইয়া সন্মুখের দিকে অগ্রনর হইয়া আসিয়াছে, 
তেমনই বর্তমানে ৪ আমাদের চোখেরই সম্মুথে ইহা নৃতন যুগের সীমানায় 
উতীর্ণ হইয়! গিয়াছে । প্রাণশক্তিহীন নিজীব পদার্থের পক্ষে তাহ! কর্দাচ 
সম্ভব হইত না। সাম্প্রতিক বাংল! নাটক কেবল সক্রিয় এবং সচেতন বলিয়াই 
যুগের জীবনটি ইহা নিজের দৃষ্টির মধ্যে ধারণ করিতে পারিয়াছে, নির্জীব 
হইলে পুরাতন পযু'ষিত রীতিরই অঙ্দরণ করিত || আমরা যাহাকে নবনাট্য- 
আন্দোলন বলি, তাহ] প্রকৃত অর্থে কোন 'আন্দোলন” না হইতে পারে, 
তথাপি ইহা যে বাংলা নাটকের প্রাণশক্তির পরিচায়ক, তাহা অস্বীকার 
কর'যায় না। কারণ, ইহার ভিতর দিয়! বাংলার প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনটি ষে 
আজ ভাষা পাইয়াছে তাহা অস্বীকার করিতে পার] যায় না। বিষয়-বস্তবর 
বৈচিত্র্যে, প্রকাশভঙ্গির অভিনবস্ত্ে, আত্মবিশ্বামের অপরিমিত শক্তিতে নব 
যুগের বাংলা নাটক যে সত্য- এবং সৌন্দ্ধ-সন্ধানের ব্রত গ্রহণ করিয়াছে, 
ইতিপূর্বে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার দৃষ্টান্ত দেখা যায় নাই। যাহা 
নিবাঁর্ধ, নিস্তেজ, প্রাণশক্তিহীন, তাহার দ্বারা এ কাজ কখনই সম্ভব নহে। এই 
নব-যুগের একজন মাত্র নাট্যকারের নাম আমি এখানে উল্লেখ করিতে চাই, 
তিনি তুলসী লাহিড়ী । তিনি রবীন্দ্রনাথ এবং দ্বিজেন্ত্রলালের পরবর্তী নাট্যকার । 
তিনি কয়েকখানি নাটকই বচন। ঝরিয়াছেন, কিন্তু তাহার ছুইখানি নাটকের 
সঙ্গে বাঙ্গালী নাট্যামোদী মাত্রেরই পরিচয় স্থাপিত হইয়াছে, ইহাদের মধ্যে 
একখানির নাম 'ছুঃখীর ইমান” এবং আর একখানি নাটকের নাম 'ছেঁড়া তার।। 
পল্লী-বাংলার জীবন-সংস্কার সম্পর্কে ধাহার সামান্য পরিচয়ও আছে, তিনি 
অবশ্ঠই হ্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন যে, ইহাদের মধ্যে দ্বন্ব যেমন আছে, 
তেমনই জীবনের বাস্তব রূপও প্রকাশ পাইয়াছে। এলিজাবেধীয় নাটক 


ভুমিক। ২৩ 


অনুযায়ী ইহাদের মধ্যে বহুমুখী ঘটনার আড়ন্বর কিছুমাত্র নাই, ইহাদের 
মধ্যে যে জীবনগুলি রূপায়িত হইয়াছে, তাহাদের পরিসর নিতাস্ত ক্ষুদ্র, কিন্ত 
তথাপি ঘটনার আবর্তে এবং অস্তঘ্বন্থে এবং সর্বোপরি বাস্তব জীবনের বূপায়ণে 
ইহার! যে কোন সভ্য দেশের নাটকের সমান মর্ধাদার অধিকারী হইতে পারে । 

তথাপি ইহাদের সর্বজনীন স্বীককৃতিতে যে একটি বাধা আছে, তাহাও 
অন্বীকার করিতে পারা যায় না| এই বিষয়ে ইহাদের প্রথম বাধা, ইহাদের 
আঞ্চ'লক ডাষা, কারণ, ইছাদের ভাষা কাব্যের ভাষ। নহে, সাহিত্যের ভাষা 
নহে, ইহাদের ভাষ| বাংলার আঞ্চলিক জীবনাশ্রিত নিব্রক্ষরের ভাষা। দ্বিতীয়তঃ 
ষে জীবন-সংস্কারটি ভিত্তি করিয়! এই নাটকের ছন্দ স্ষ্টি হইয়াছে, তাহার সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ পরিচয় আমাদের দেশের নাগরিক অধিবাসীর নাই। অথচ ইহা 
সম্যক বুঝিতে না পারিলে নাটকের পরিণতি সম্পর্কে কোন সুস্পষ্ট ধারণ! 
হৃষ্টি করিতে পার] যায় না। বাংলা ভাষায় সার্ক নাটক রচনার এইখানেই 
একটি প্রধান বাধা দেখা যায়। বাংলার নাগরিক-জীবনের অধিবাসীর সঙ্গে 
পল্লী-জীবনের অধিবাসীর একটি সুস্পষ্ট পার্থক্য স্থষ্টি হইয়! গিয়াছে। পল্লী- 
জীবনের সংস্কারের শক্তি নাগরিক-জীবনের সংস্কারের শক্তি অপেক্ষা অধিক। 
অথচ সেই পল্লী-জীবনের সঙ্গে সরে নাট্যকারদিগের এবং পাঠক ও দর্শকের 
ষোগ ক্রমশ:ই বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইতেছে । তুলসী লাহিড়ীর উক্ত ছুইখানি 
নাটকই একান্তভাবে পল্লীজীবনের সংস্কারকে আশ্রয় করিয়া রচিত হইয়াছে, 
নাট্যকার ইহাদের শক্তি উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন, কিন্ধ নাগরিক 
জীবনে প্রতিষ্ঠিত তাহার পাঠক এবং নাটকের দর্শকগণ তাহা সম্যক্‌ উপলব্ধি 
করিতে সক্ষম হয় নাই; ষদ্দি তাহ1 হইত, তবে উক্ত নাটক ছুইখানির জন- 
প্রিয়তা আরও লক্ষিত হইত। আঞ্চলিক ভাষা! অবলম্বন করিয়া দীনবন্ধু একদিন 
নাটকীয় সংলাপ স্থষ্টিতে সার্থকতা দেখাইয়াছিলেন, কিন্তু বর্তমানে নাগরিক- 
জীবনের প্রসার এবং পল্লীজীবনের ক্ষয়িষুতার জন্য নাটকের ভিতর দিয়! 
তাহার প্রয়োগ আর জনপ্রিয়তার কারণ হইতে পারে না। পূর্ব বাংলার পল্লী 
অঞ্চলের ভাষা ক্রমে আমাদের নিকট অপরিচিত হইয়া আসিতেছে, পশ্চিম 
বাংলার পল্লী অঞ্চলের ভাষার সংহতি বিনষ্ট হইয়া যাইতেছে। হ্তরাং ষে 
হুনিবিড় পল্পী-জীবনাশ্রিত ভাষা! একদ্দন দীনবন্ধুকে তাহার নাটকীয় সংলাপ 
রচনায় উদ্ধুদ্ধ কৰিয়াছিল, আজ সেই ভাষাও আমাদের সম্মুখে নাই। সেইজন্য 
বাহিরের দিক দিয়া যথার্থ আবেদন টি করিতে ব্যর্থ হইলেও কাহিনীর 
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নাটকীয় গুণ এবং চরিত্রের বাস্তব ধর্ম বলিতে যাহা বুঝায়, তুলদী লাহিড়ীর 
উক্ত ছুইথানি নাটকে তাহার কিছুমাত্র অভাব আছে, এমন মনে করা যায় 
ন1। 

যুগ-মানসের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করিয়াই আজ বাংলা নাটক ঘটনাত্মক 
হইবার পরিবর্তে বিশ্লেষণাত্মক হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্দী হইতেই পাশ্চাত্য 
দেশে বিশ্লেষণাত্মক নাটকের ত্যঠি হইলেও বাংল! দেশে তাহার প্রভাব 
সাম্প্রতিক কালের পূর্ববর্তী নহে। স্থতরাং বাংল নাটক কেবলমাত্র প্রাচীন 
পরযুষিত রীতি অবলম্বন করিয়াই একটি অবিচল আদর্শের সম্মুখে স্থির হইয়া 
আছে, একথা বলিতে পারা যায় না। পূর্বেই বলিয়াছি, ইহার প্রাণশক্তি 
কাচ লোপ পায় নাই ; 'এমন কি, বাংলা সাহিত্যের অন্থান্ত ষে কোন বিষয়ের 
তুলনায় ইহার মধ্যেই সর্বাধিক প্রাণশক্তির পরিচয় প্রকাশ পায়। এই গুণেই 
ইহার স্থায়িত্ব এবং এই গুণেই ইহার বিকাঁশ ; ইহার সম্পর্কে হতাশার কোন 
কারণ আছে বলিয়া মনে হইতে পারে না। 


তিন 


বিগত শতাব্দীতে বাংলা নাটক যখন প্রথম বিকাশলাভ করিতেছিল, তখন 
একটি বিষয়ে ইহার এই স্থবিধ! ছিল যে, রামায়ণ মহাভারত পুরাণ ইতিহাস 
হইতে নিবিচারে কাহিনী সন্ধান করিয়া] তাহা] নাটকের মধ্য দিয়! প্রকাশ 
পাইতেছিল | রামায়ণ মহাভারত পুরাণ যে জাতির লক্ষ্য, সে জাতির মধ্যে 
নাট্য-কাহিনীর অভাব কোনদিনই দেখ! দিতে পারে না। প্রাচীন সংস্কৃত 
নাটকও প্রধানতঃ ইহার্দিগকে উপজীব্য করিয়। পুষ্টিলাভ করিয়াছে, উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংল! নাটকও প্রধানতঃ ইহাদের মধ্য হইতেই বিষয়বস্তুর সন্ধান 
পাইয়াছে। সেইজগ্ গিরিশচন্দ্র প্রায় আশীখানার অধিক নাটক রচন' 
করিয়াও বাংল! নাটকের কাহিনীর দিক হইতে কোন অভাব বোধ করেন 
নাই। অবশ্য একথা এখানে ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, সে যুগে রামায়ণ 
মহাভারত পুরাণ হইতে কাহিনী সংগৃহীত হইলেও গিরিশচন্দ্র কিংবা 
তাহার অন্থুসরণকারীদিগের রচনায় তাহা বাক্দালীর জীবনরসে জারিত হইয়া 
বাঙ্গালীরই জাতীয় নাটক বলিয়! গণ্য হইবার যোগ্যতা লাভ করিয়াছিল, 
নতুবা! আশীখানি নাটক গিরিশচন্দ্র বাঙ্গালী দর্শক্রে সম্মুখে রাত্রির পর রাত্রি 
পরিবেশন করিতে পারিতেন না। পৌরাণিক নাটক রচনার প্রেরণ লুগ্ত 
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হইবার দঙ্গে সঙ্গে যখন এঁতিহাসিক রোমান্স রচিত হইবার প্রেরণ! দেখা দিল, 
তখনও ভারতবর্ষের ইতিহাসের স্থদীর্ঘ অধ্যায়গুলি ইহাদের ভিতিরূপে ব্যবঙ্থত 
হইবার স্থযোগ দান করিল। স্বদেশী আন্দোলন লুপ্ত হইবার সঙ্গে ইহাদেরও 
প্রেরণা যখন সমাজ হইতে লুপ্ত হইয়া! গেল, তখনও বাংলার তদাশীস্তন 
রাজনৈতিক সমশ্তামূলক নাটক রচিত হইবার এক অবকাশ হুষ্টি হইল; কিন্তু 
বঙ্গবিভাগের পর সেই অবস্থারও যখন অবসান হইল, তখন বাংলা নাটকের 
বিষয়বস্ত্র লইয়া এক সমস্যা দেখা! দ্রিল। 

সামাজিক বিষয়বস্তু ব্যতীত সাম্প্রতিক নাটকের যে আর কোন অবলঘ্বন 
হইতে পারে না, তাহা দর্ববাদিলম্মত । বাংলা নাটকে সামাজিক বিষয়বন্ত 
যে পূর্বে ব্যবহৃত হয় নাই, তাহা নহে। এ কথা সকলেই জানেন, বাংলা 
সাহিত্যের প্রথম বাস্তবধম্ণা নাটকই সামাজিক নাটক-_'কুলীন কুল-সর্বন্থ' | 
ইহা রচনার পর হইতেই তদানীস্তন বাংল। সমাজের নান! কুসংস্কারের নিন্দা 
প্রকাশ করিয়া উনবিংশ শতাবীতেই শত শত নাটক রচিত হুইয়াছে। 
বিংশতি শতাব্দীতে উতীর্ণ হইয়া বাংলার সমাজ-জীবনের কুপ্রথার নিন্দা করিয়া 
নাটক রচনার অবদান হইয়াছে । ইহার প্রধান কারণ, ইহার কুপ্রথাগুলি 
অধিকাংশই ইতিমধ্যে দূর হইয়া গিয়াছে । তথাপি যতদিন পযন্ত দেশ স্বাধীন 
হইতে পারে নাই, ততদিন পর্যস্ত মামাজিক জীবনের পটভূমিকায় দেশাত্মবোধক 
নাটক রচিত হইয়াছে । ইহ্াদিগকে পূর্ণাঙ্গ সামাজিক লাটক বলিয়া]! উল্লেখ 
করিবার উপায় নাই। ।অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীতে যে অর্থে সামাজিক নাটক 
রচিত হইয়াছে, বিংশ শতাব্দীতে সেই অর্থে সামাজিক নাটক রচিত 
হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে সামাজিক কুপ্রথাগুলির অতিরঞ্জিত রূপ 
সামাজিক নাটক কিংবা প্রহসনের মধ্য দিয়া প্রকাশ করিয়া তাহাদের 
উচ্ছেদের প্রয়াস কর] হইয়াছে । বিংশতি শতাব্দীতে সেই সকল কুগ্রথা 
অধিকাংশই লুপ্ত হইয়া গিয়াছে-_-নাটকের মধ্য দিয়া তাহাদের দোষকীর্ডন 
করিবার জন্যই যে লুপ্ত হইয়াছে, তাহা নহে-_-বরং শিক্ষাবিস্তারের জন্যই তাহা 
সম্ভব হইয়াছে। কিন্তু বিংশতি শতাব্দীতে সেই সমশ্যা আর ছিল না বলিয়। 
সামাজিক নাটক হুম্পইভাবে কোন বিষয়বস্তু অনুসরণ করিতে পারে নাই। 
তখন পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের আদর্শ বাঙালীর সমাজ-জীবনের উপর প্রভাব 
.বিস্তার করিবার জন্য কতকগুলি যে নৃতন সামাজিক সমস্তার সৃষ্টি হইতেছিল, 
তাহাই প্রধানতঃ বাংলা সামাজিক নাটকের অবলম্বন হইল; তাহা প্রধানতঃ 
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ব্যক্তি-স্বার্থের সঙ্গে সামাজিক- বা পারিবারিক-শ্বার্থের সংঘাত। কিন্ত 
বিভাগোত্র যুগে এই সমস্যাও অবসান হইয়াছে। এখন বাংলার 
পারিবারিক জীবন একাস্ত ব্যক্তিকেন্দ্রিক হইয়| উঠিয়া! যৌথ পরিবারের সকল 
সমস্তা এবং জটিলতার আপন! হইতেই অবসান ঘটাইয়াছে। যৌথ 
পারিবারিক জীবনের মধ্যে যে নাটকীয় সংঘাতের স্থযোগ ছিল, তাহার 
সহ্াবহার করিয়া শরংচন্দ্রের কয়েকখানি উৎকৃষ্ট নাট্যধর্মী উপন্যাস রচিত 
হইয়াছে | রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প এবং উপন্যাসের মধ্য দিয়া যৌথ পারিবারিক 
জীবন হইতে নাট্য-লক্ষণাক্রান্ত বহু কাহিনীর সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। 
কিন্তু বাংলার পারিবারিক জীবনের এই যৌথরূপ বিলুপ্ত হইয়া যাইবার সঙ্গে 
সঙ্গেই বাংলা নাটকের একটি প্রধান ক্ষেত্র লুপ্ত হইয়া গির়াছে। 

বিভাগোত্তর যুগে এখন বাংল! সামাজিক নাটকের লীমা অত্যন্ত সন্কীর্ণ 
হইয়! আসিয়াছে এবং ক্রমাগতই তাহা এমন সন্ধীর্ণ হইয়া আসিবে যে ষথার্থ 
সামাজিক নাটক বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহা আর কিছুই রচিত হইবে না। 
তখন কেবলমাত্র সমাজ-ধর্মনিরপেক্ষ ও তাহার কেবল মাত্র অর্থনৈতিক 
মমস্য! লইয়াই নাটক রচিত হইবে, ইতিমধ্যেই তাহার স্থচনাও দেখ দিয়াছে । 

নাগরিক কিংবা শিল্পকেন্দ্রিক জীবনের যে মানুষ, তাহার কোন বৃহত্তর 
সামাজিক পরিচয় নাই। অর্থাৎ ষে অর্থে উনবিংশ শতাব্দী কিংবা বিংশতি 
শতাব্দীর প্রথমার্ধ পর্যন্ত বাংল! নাটকের সামাজিক চরিত্র আমরা মনে করিতে 
পারি, সেই অর্থে বিভাগোত্তর যুগের সামাজিক চরিত্র বলিয়া কিছু নাই। 
পূর্বে বৃহত্তর সামাজিক আদর্শের সঙ্গে ব্যক্তি-স্বার্থের সংঘাত লইয়। যে নাটক 
রচিত হইত, কিংবা তাহার পরবতী যুগেও পারিবারিক-স্বার্থের সঙ্গে ব্)ক্তি- 
স্বার্থের সংঘাত নির্দেশ করিয়াও যে নাটক রচিত হইয়াছে, সাম্প্রতিককালে 
তাহা রচিত হুইবার কোন উপায় নাই; কারণ, বাংলার সমাজ কিংবা 
পরিবারের মধ্যে সেই জীবনই আর বর্তমান নাই । এখন স্বামী-স্ত্রী এবং পুত্র- 
কন্তা লইয়া পরিবার, তাহাতে আর কাহারও স্থান নাই। স্থৃতরাঁং ইহাতে 
সংঘাত স্ষ্টি করিতে হইলে স্বামী এবং স্ত্রী অর্থাৎ কেবল দাম্পত্য-জীবনের 
মধ্যেই সংঘাত সৃষ্টি করিবার অবকাশ আছে--আর কোন দিক দিয়া তাহা 
নাই। বিবাহ-বিচ্ছেদদ আইন প্রবতিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই যে বাংলার সমাজের 
দাম্পত্য-সম্পর্কের মধ্যে পূর্ববর্তী সংস্কারের কিছু ব্যতিক্রম দেখ! দিয়াছে, 
তাহা নহে; অর্থাৎ এখনও বাঙ্গালীর সাধারণ পারিবারিক জীবনের 
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সকল প্রকার দাম্পত্য-অসস্তোষের মধ্য দিয় সামগ্রস্ত বিধান করিয়া লইবারই 
প্রয়োজন হয়-_বিচ্ছেদের মধ্যে তাহা কদাচ সমাঞ্চি লাভ করিতে পারে না। 
যদি তাহাই হয়, তবে দীম্পত্য-জীবনের সংঘাতও যথার্থ শক্তিশালী হইতে 
পারে না। কারণ, যাহা পরিণামে সামঞ্রম্ত বিধান করিয়া? লওয়াই একমাত্র 
উদ্দেশ্ঠ হইয়] দাড়ায়, সেখানে দ্বন্দের জটিলতা স্থষ্টি যেমন অসম্ভব, যথার্৫থ নাটকীয় 
শক্তি আরোপ করাও তেষনই অসম্ভব। হৃতরাং সাম্প্রতিক নাট্যকারদিগের 
সমসাময়িক সমাজ জীবনের পরিবর্তে ভবিষ্যৎ বাংলার সমাজ-জীবনের উপরই 
লক্ষ্য রাখিবার আবশ্যক হয়। প্রকৃত পক্ষে হইতেছেও তাহাই । কিন্তু 
তথাপি দাম্পত্য অসস্তোষকে কেন্দ্র করিয়া বিবাহ-বিচ্ছেদকেই যে বূপ 
দেওয়া! আঙ্জিও সঙ্গত কিংবা] শ্বাভাবিক বলিয়া বোধ হইতেছে, তাহা 
নহে। বিধবা-বিবাহ যে দিন বিধিবদ্ধ হইয়াছিল, সেই দ্রিন বিধবা-বিবাহের 
স্বপক্ষে এবং বিপক্ষে বাংল! সাহিত্যে নাটক-উপন্তাস যে পরিষাণে রচিত 
হইয়াছিল, আজ বিবাহ-বিচ্ছেদ বিধিবদ্ধ হইবার দিন এই বিষয় লইয়! সেই 
পরিমাণ নাটক-উপন্তাস রচিত হইতেছে না । এই বিষয়টি হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে ষে, বিধবা-বিবাহ বিধিবদ্ধকরণের মধ্য দিয়া যে ব্যাপক লামাজিক 
প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়াছিল, বিবাহ-বিচ্ছেদ বিধিবদ্ধকরণের মধ্য দিয়া তাহা 
দেখা দেয় নাই। একদিন সমাজ সম্পকে ব্যক্তি ষে ভাবে চিস্তা করিত, 
আজ সে ভাবে চিন্তা করে না। আজ সামগ্রিক ভাবে সমাজ কোন সমশ্যার 
বিষয় নহে, অর্থাৎ আঙ্জ সমস্যা সমাজের নহে। আজ সমস্যা কেবলমাত্র 
ব্যক্তির। সেইজন্য সামগ্রিক ভাবে সমাজের' যধ্যে কোন আইন বিধিবদ্ধ 
হইয়! কি প্রতিক্রিয়া হ্ষ্টি করিতে পারে, তাহ] চিস্তা করিবার পরিবর্তে 
ব্যক্তি-শ্বার্থ তাহ! দ্বার! কি ভাবে ব্যাহত হইতে পারে, তাহাই অন্ুধাবনের 
বিষয় হইয়াছে। সেইজন্য সাম্প্রতিক ব্যক্তিকেন্দ্রিক সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যেও যে 
নাটকীয় উপকরণের প্রাচুর্য আছে; এ+কথ| কিছুতেই মনে করা যাইতে পারে 
না। আজ একান্ত পারিবারিক জীবনভিত্তিক নাটক যে রচিত হইতে 
পারিতেছে না, তাহার কারণ প্রধানতঃ ইহাই। পলেইজন্য যখন পৌরাণিক 
ধতিহাপিক রে'মার্টিক নাটক রচনার দিন শেষ হইয়া গেল, তখন দেখা 
যাইতেছে যে, সামাজিক বিষয়বন্তর ভাগ্ারও শুন্য হইয়া গিয়াছে, তাহা 
আশ্রয় করিয়াও নবধুগের নূতন নাটক রচনা করিবায় সম্ভাবন! নাই। 
তবে সাম্প্রতিক নাট্যকারদিগের সম্মুখে আজ জাতির এমন কি উপবয়ণ 


২৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অবশিষ্ট রহিল, যাহার উপর আশ্রয় করিয়া এ যুগের নূতন নাটক রচিত ' 
হইতে পারে? 

এই কথা বিবেচনা করিলে দেখা যায় যে, সাম্প্রতিক কালে বাংল! 
নাটকের অন্তর এবং বাহির উভয়ই যথার্থ শুন্ভ হইয়া গিয়াছে। বাষায়ণ 
মহাভারত পুরাণ পরিত্যাগ করিয়া একদিন ইহা ইতিহাস আশ্রয় করিয়াছিল, 
ইতিহাল পরিত্যাগ করিয়! বাংলার জীবনের বিচিত্র সমাজকে ইহ! আশ্রয় 
করিয়াছিল, আজ সমাজের উপর ব্যক্তির আত্মপ্রতিষ্ঠার যুগে ইহা কেবল 
ব্যষ্টির সুখদুঃখকে আশ্রয় করিয়া সম্পূর্ণ নিরলবস্বন হইয়! পড়িবার উপক্রম 
হইয়াছে। সেইজন্য আজ বাংলা নাটক-উপন্াসের অস্তমুখী সমস্যা বলিয়! 
কিছু নাই; যাহা! আছে, তাহা বহিমু'ধী সমস্যা মাত্র। অথচ পারস্পরিক 
জীবনের স্সেহ বাৎসল্য প্রেম অবলম্বন করিয়! যে বাংল] উপন্যাস কিংবা 
নাটক রচিত হইতে পারে, তাহার্দের যেমন শক্তি, বহিমু'্ধী বিষয়ক কথা- 
সাহিত্য কিংব1! নাটকের সেই শক্তি নাই। 

সকলেই লক্ষ্য করিয়াছেন, সাম্প্রতিক ছোটগল্প ছোট হইলেও যথার্থ 
গল্প নহে, কারণ, তাহাতে কাহিনী বিন্দুবিসর্গও নাই। অথচ একথা ত 
কেহ অস্বীকার করিতে পারিবেন ন] যে, কথা-সাহিত্যেই হউক কিংবা নাটকেই 
হউক, কাহিনীই ইহাদের প্রাণন্বরূপ1! প্রকাশভঙ্গি পরিবতিত হয়, ভাষাও . 
ক্রমে পরিবতিত হইয়া যায়, কিন্তু কাহিনীর, শক্তিতেই দেশ-দেশান্তরের 
নাটক কিংবা! কথা-সাহিত্য বিশেষ দেশ এবং কালের সীম' উত্তীর্ণ হইয়! 
যায়। সুতরাং যাহাতে কাহিনীর লেশমাত্র নাই, তাহার মধ্যে জীবনী- 
শক্তি বিকাশ লাভ করিতে পারে না, তাহা পঞ্ধু হইয়া পড়িয়া অচিরেই 
গতিশক্তিহীন হইয়া পড়ে। স্থৃতরাং বাংলার ছোটগল্প একদিন ষে 
মর্ধাদারই অধিকারী হউক না কেন, আজ যে তাহার অধঃপতন অত্যন্ত 
প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে, তাহার ইহাই কারণ"! পাম্প্রতিক বাংল! নাটকের 
পক্ষেও এই কথা আজ প্রবোজ্য। দৃঢনংবদ্ধ কাহিনীর অভাব ইহার প্রাণন্ফৃতির 
অন্তরায় হইয়াছে। পারুবারিক জীবনের সংহতির মধ্যে কাহিনীর থে 
নিবিড়তা প্রকাশ পাইত, আজ পারিবারিক জীবনের শৈথিল্যের মধ্যে সেই 
নিবিড়তার সন্ধান লাভ কর! অসম্ভব হইয়া পড়িয়াছে। 

।এই কারণেই কলকারখানা, শ্রমিক, মালিক, ইহাদের বিচিত্র অর্থনৈতিক 
সমদ্যা--জীবনের এই সকল বহিমু্ধী বিষয় লইয়াই আজ নাটক রচিত 


উমিকা ২৯ 


» হইতেছে । বাংলার সমাজের পারিবারিক জীবনে নিবিডতার অভাব, 
দেখানে দৃষ্টিপাত করিলে নাটকের উপাদানের আর সন্ধান পাওয়া যায় না, 
অথচ নাটকের একটি প্রধান দাবি এই যে, সমসাময়িক পরিবেশকে ইহার 
্বীকার করিতেই হইবে) তাহা অশ্বীকার করিবার উপায় নাই। আজ 
শ্রমিক, মালিক ও অর্থনৈতিক সঙ্কটের কথা ষে নাটকের মধ্যে আসিয়াছে 
এবং বাঙ্গালীর গৃহের কথা যে সেখান হইতে নির্বাসিত হইয়াছে, তাহার 
কারণই এই যে, আজ যে নৃতন সমাজ এদেশে গড়িয়া উঠিতেছে, তাহার মধ্যে 
উপরোক্ত সমস্যাগুলি অস্বীকার করা যায় না এবং তাহার মধ্যে বাঙ্গালীর 
গৃহের চিত্রটি অস্পষ্ট হইয়! গিয়াছে । 

আঞ্চলিক জীবন লইয়া! কিছু কিছু নাটক-রচনার প্রয়াদ আজকাল দেখা 
যাইতেছে । উপন্যাস কিংবা ছোটগল্প রচনার ক্ষেত্রে এই প্রয়াস সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে, কিন্তু নাটক রচনার ক্ষেত্রে তাহা যে সার্থকতা লাভ করিতে 
পারিয়াছে, এমন কথা বলা যায় না। ইহার কারণ, আঞ্চলিক জীবন সম্পর্কে 
একদিক দিয়া যেমম নাট্যকারের অভিজ্ঞতার অভাব, আর একদিক দিয়া 
তেমনই ইহাতে নাগরিক সমাজের কৌতুহলের অভাব । অথচ কথা-সাহিত্যে 
ধাহার] বাংলার কোন কোন আঞ্চলিক জীবন আশ্রয় করিয়াছেন, তাহাদের 
গভীর জীবনোপলব্ধি, বিস্তৃত অভিজ্ঞতা ও আত্তরিকতার জন্য তাহা সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে। কিন্তু বাঙ্গালী পাঠকের নাগরিক-জীবনের সংস্কার ত্রমেই 
এত দুঢ়মূল হইতেছে যে, নাগরিক জীবনের সমস্য! ব্যতীত আর কোন 
লমস্যাকেই সাহিত্যে কেহ রূপায়িত করিবার প্রেরণা অস্থভব করিতেছেন না। 
আমরা মুখে মুখে পল্ী-জীবনের প্রতি যে গ্রীতি দেখাইয়া থাকি, তাহা কদাঁচ 
আমাদের অস্তর ম্পর্শ করিতে পারে না। স্থতরাঁং পল্পী-জীবনও আজ 
শিল্পকেন্দিক নাগরিক সমাজের নিকট সম্পূর্ণ পরিচিত নহে, তাহারও কোন 
রূপ কিংবা সমস্যা আজ বাংল নাটকের মধ্য দিয়া বথার্থ শক্তি সঞ্চার করিতে 
পারিতেছে না। 

জাতির সুদীর্ঘ সংস্কারের প্রভাব এক মৃহূর্তেই কাটিয়া যাইতে পারে না; 
সেইজন্য আজ ব্যক্তি-চরিত্রের আত্মবোধের সঙ্গে জাতির সংস্কারের যে সংঘর্ষের 
কথাও নাটকের মধ্য দিয়া গুনিতে পাওয়া যায়, তাহাও সর্বক্ষেত্রেই বাস্তবাশ্রয়ী 

' হইয়া উঠিতে পারিতেছে না। ব্যক্তিজীবনের খেয়ালখুশি চরিতার্থত1 এক 
বিষয়, জাতির সংস্কার অন্ত বিষয়। কিন্তু জাতির সংস্কারের পরিচয়েই নাটক 


৩, বাংল! সাযাজিক নাটকের বিবর্তন 


সার্থক, ব্যক্তিজীবনের খেয়ালের কথায় তাহা সার্থক হইতে পারে না। 
কিন্তু সাম্প্রতিক নাটকের মধ্যে ব্যক্তির খেয়ালখুশি যে মর্ধাদ! লাভ করিতেছে, 
জাতির সুদীর্ঘকালীন আচার ও সংস্কার সেই মর্যাদা লাভ করিতে পারিতেছে 
না। সেইজন্ত আজ যে নাটক রচিত হইতেছে, তাহা ব্যন্কিজীবনাশ্রিত 
হইলেও বৃহত্তর সমাজ-জীবনাশ্রিত নহে এবং এইজন্তাই ইহা পর্বজনীন 
ওংস্থক্যেরও কারণ হইতে পারে নাই। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, নাটকের 
সঙ্গে সমাজের সম্পর্ক যত নিবিড়, সাহিত্যের আর কোন বিষয়ের সঙ্গেই তাহা 
তত নিবিড নহে । অথচ এই বিষয়টিকেই সাম্প্রতিক নাট্যকারদিগের কেহ 
কেহ নিদ[রুণভাবে উপেক্ষা করিতেছেন । উপন্থাস, কাব্য, প্রবন্ধ ইত্যাদি 
রচনা একান্ত আত্মনির্ভর হইতে কোন বাধা নাই, কিন্ত নাটক সম্পর্কে একথা 
বলা যায় না। অথচ উপন্যাস, কাব্য, রসরচন প্রভৃতির সংস্কার নাট্যরচনার 
উপরও আরোপ কর! হইতেছে বলিয়। সাম্প্রতিক নাটক যে পরিমাণে নাটক, 
তাহার অধিক পরিমাণে কোথাও উপন্যান্, কোথাও কাব্য, কোথাও প্রবন্ধ 
বা! রস-রচন রূপে প্রকাশ পাইতেছে। তাহাতে সাধারণভাবে সাহিত্যের ষে 
পুষ্টিই হউক না কেন, অন্ততঃ নাটকের থে পুষ্টি হইতে পারিতেছে না, 
তাহ] সত্য । 


চার 


উনবিংশ শতাব্ীীর মধ্যভাগ হইতে বাংলা! নাট্যরচনার যে ধারার 
স্ত্রপাত হয়, তাহার সুচনা হইতেই সামাজিক বিষয়বস্ত ইহার উপজীব্য হয়। 
সাধারণতঃ দেখা যায়, প্রতে)ক জাতির সাহিত্য সাধনার আদি যুগে যে এক 
শ্রেণীর নাটক রচিত হইয়? থাকে, তাহ প্রধানতঃ ধর্মভাব অবলম্বন করিয়াই 
রচিত হয়। কিন্তু আধুনিক বাংল] সাহিত্যে তাহার ব্যতিক্রম দেখা যায়। 
বাংলার সর্বপ্রথম মৌলিক নাটক তারাচরণ শিকদার রুচিত 'ভদ্রাজুন। 
মহাভারত হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়া! লিখিত নাটক হইলেও ধর্মভাবযুক্ত 
নাটক নহে এবং ইহার অনতিক।ল ব্যবধানেই যে নাটকখানি রচিত 
হইয়! বাংল। নাট্যসাহিত্যন্তে একটি বিশ্বে মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিল, 
তাহা পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক, তাহা :৮৫৪ থুষ্টাব্ধে রচিত রামনারায়ণ তর্করত্ 
প্রণীত 'কুলীন কুল-সর্বন্থ* নাটক। বাংলার সামাজিক জীবন যখন পর্বস্তও 
কাব্য, কথা-সাহিত্য কিংবা অন্ত কোন সাহিত্যরূপের অন্ততূক্তি হয় নাই, 


উ্মিক1 ৬১ 


তখনই তাহা নাটকের বিষয়রূপে গৃহীত হইয়া দে যুগের একখানি সার্থক সাহিত্য 
কীতি রূপে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল । শুধু তাহাই নহে, এই সামাজিক নাটক- 
খানিই বাংলার সর্বপ্রথম অভিনীত মৌলিক নাটক। বাঙ্গালীর আপাত দৃিতে 
বৈচিত্র্যহীন সামাজিক জীবনের মধ্যেও যে নাটকের উপকরণ বর্তমান আছে 
এবং সেই উপকরণ যে রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়! উপভোগ্য হইয়া উঠিতে পারে, 
তাহাই ইহার ভিতর দিয়া সর্বপ্রথম অনুভব করা গেল। ইহার কয়েক বৎসর 
পরই মধুস্থদন যে কয়খানি নাটক রচনা করিয়া বাংলা সাহিত্যে এই বিষয়ক 
রচনার একটি বলিষ্ঠ আদর্শ স্থাপন করিয়া গেলেন, তাহাদের মধ্যেও তাহার 
রচিত সামাজিক প্রহসন ছুইখানি যে সকল দিক দিয়] শক্তিশালী, তাহাও 
সকলে স্বীকার করতে বাধ্য হইবেন। মধুস্ছদন রোমান্টিক বিষয়বস্ত লইয়া 
তিন খানি নাটক রচন1 করিয়াছিলেন এবং সামাজিক বিষয়বস্তু লইয়া ছুই 
খানি মাত্র প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন | কিন্তু দেখিতে পাওয়া যায়, তাহার 
সামাজিক বিষয়বস্ত লইয়! রচিত প্রহসন ছুইখানিই পরবর্তী বহু বাংল! নাটক 
ও প্রহসনের প্রেরণ! দান করিয়াছে, তাহার রোমাণ্টিক বিষয়ক নাটক তিন 
খানি সেই তুলনায় পরবতী বাংল! নাট্য-সাহিত্যের উপর কোন প্রভ্াবই 
বিশ্তার করিতে পারে নাই। মধুকুদনের সামাজিক গ্রহন “একেই কি 
বলে সভ্যতার প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলেই ষে দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ সামাজিক প্রহসন 
“সধবার একাদশী” রচিত হইয়াছে, একথা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবেন 
না। দীনবন্ধুও সামাজিক বিষয়বস্ত লইয়া! যে কয়খানি নাটক রচনা 
করিয়াছেন, তাহাই নাট্যকার বপে তাহাকে প্রতিষ্ঠা দান করিয়াছে, 
রোমাটিক-ধর্মী নাটকগুলি তাহার প্রতিভ1 বিকাশের সহায়ক হইতে পারে 
নাই। 


বাংল! নাট্য-সাহিত্যের মধ্যযুগে অর্থাৎ গিরিশচন্দ্র অমুতলালের যুগে যদিও 
গিরিশচন্দ্র স্বয়ং পৌরাণিক নাটক রচনার একটি বলিষ্ঠ আদর্শ স্থাপন করিয়া- 
ছিলেন, তথাপি একথা সত্য যে তাহার রহুসংখ্যক পৌরাণিক নাটক্রে তুলনায় 
তাহার একখানি মাত্র সামাজিক নাটকই বাঙ্গালী সাধারণ দর্শকের সর্বাধিক 
মনোরঞ্রন করিতে সক্ষম হইয়াছিল, তাহ! তাহার 'গ্রফুল্ল'। 'প্রফুল্ল'র যশ 
গিরিশচন্দ্রের কোন পৌরাণিক নাটকই স্পর্শ করিতে পারে নাই। বিশেষতঃ 
পৌরাণিক নাটক রচনার শ্বরণযুগে আবিভূর্ত হইয়াও অমূতলাল বস্থ সামাজিক 
বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া যে পরিমাণ প্রহসন ও নাটক রচন! করিয়াছেন, সেই 


৩২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পরিমাণ পৌরাণিক নাটক কিছুই রচনা! করেন নাই। ন্থতরাং ষে যুগে 
পৌরাণিক নাটক রচনারই যুগ বলিয়া নির্দিষ্ট হইয় থাকে, সেই যুগেও দেখিতে 
পাওয়া যায়, সামাজিক বিষয়বন্ত লইয়া রূচিত নাটকও নিজের মর্যাদা ও 
অধিকার অক্ষ রাখিয়াছে। ইহা বাংলার সামাজিক নাটকের একটি বিশেষ 
শক্তিরই পরিচায়ক। 

বাংলা নাট্য-সাহিত্যের আধুনিক যুগে অর্থাৎ যে যুগে রবীন্দ্রনাথ দ্বিজে্- 
লালের আবির্ভাব হইয়াছিল, কেবলমাত্র সেই যুগেই উল্লেখযোগ্য সামাজিক 
নাটক রচিত হইতে দেখা যায় না। রবীন্দ্রনাথ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল যে পরিমাণ 
রোমান্টিক এবং রোমার্টিক ধর্মী এতিহাসিক নাটক রচন1 করিয়াছেন, সেই 
পরিমাণ সামাজিক নাটক বিশেষ কিছুই রচনা! করেন নাই। রবীন্দ্রনাথের 
সামাজিক নাটক রচনার এই দৈন্য সাধারণ পাঠকের নিকট বিস্ময়কর 
বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে । কারণ, একথা সত্য, রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গালীর 
সামাঁজিক জীবনের রস এবং রহস্য সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন, এই বিষয়ে 
তাহার ছোটগল্প এবং উপন্যাসগুলির মধ্য দিয়া তিনিষে প্রমাণ রাখিয়া 
গিয়াছেন, তাহা বাংলা সাহিত্যে অতুলনীয় বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। 
অথচ তীহার বাংলার সামাজিক জীখন সম্পকিত বহুমুখী জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা 
তিনি তাহার পামাজিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে প্রয়োগ করিতে পারেন নাই, 
তিনি যে কয়খানি সামাজিক নাটক বচন! করিয়াছেন, তাহা বৈচিত্র্যহীন এবং 
বাঙ্গালীর পারিবারিক জীবনের স্থনির্ধিষ্ট একটি সীমার মধ্যেই আবদ্ধ । 
তাহার সামাজিক নাটক যাত্রই প্রধানতঃ গ্রহন শ্রেণীর অন্তভূক্ত। অথচ 
বাঙ্গাল'র সামাজিক জীবন কেবলমাত্র যে প্রহসনের বিষয়ই নহে, তাহ। 
তিনি নিজেই তাহার ছোটগল্প এবং উপন্তাসগুলির ভিতর দিয়া দেখাইয়াছেন। 
শুতরাং এই বিষয়টিই যে তিনি তীহার প্রায় চল্লিশ খানি নাটকের মধ্যে প্রায় 
একখানি নাটকের ভিতর দিয়াও প্রকাশ করিতে পারিলেন না, তাহার 
কারণ কি? 

দেখা যায় ষে, রবীন্দ্রনাথের কাব্য এবং নাটক প্রায় সমগোত্রীয়। তিনি 
নিজেও তাহার নাটক সম্পর্কে গভীর ভাবে এই কথাটি বুঝিতে পারিয্লাছিলেন 
এবং ইহ] বুঝিতে পারিয়া তিনি যে সচেতন ভাবে নাটক রচনার মধ্য দিয়া 
কাব্যের গ্রভাব হইতে মুক্ত থাকিতে চাহিয়াছিলেন, তাহা নহে, বরু সঙ্ঞানেই 
যেন তাহার নাটক রচনার মধ্যে কাব্যের প্রভাবকে স্বীকার করিয়া 
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লইয়াছিলেন। নাটকের পক্ষে ইহা ক্রটি হইলেও তাহার পক্ষে যে তাহা 
অপরিহাধ ছিল, তাহ! বুঝিতে পারিয়াই এই বিষয়ে যেন তিনি 
তাহার নাটকের নাট্যধর্ম রক্ষা করিবার জন্ত কোন যত্ব প্রকাশ করেন নাই। 
তাহার নাটক সম্পর্কে তিনি নিজেই বলিয়াছেন যে তাহাতে “লারকের 
বাডাবাড়ি” আছে কিংব! তাহার কোন কোন অংশ “কাব্যের জলাভূমি হইয় 
উঠিয়াছে, কিন্তু তাহা সত্তেও তিনি নাটক রচনায় তাহার স্বাভাবিক ধর্ম 
পরিত্যাগ করিয়া কেবলমাত্র নাটকের ধর্ম রক্ষার জন্ত কোন উৎসাহ প্রকাশ 
করিতে যান নাই। সেহ্জন্তই তাহার নাটক রোমান্টিক নাটকের গণ্ী 
অতিক্রম করিয়। বাস্তব জীবনের সমতল ক্ষেত্রে অবতীণ হইতে পারে নাই। 
কিন্ত তাহার ছোটগল্প কিংব। উপন্যাস সম্পর্কে এ কথা বল যায় না। নাটক 
রচনায় তিনি যেমন তাহার কাব্যভাষা প্রায় সবত্রই ব্যবহার কগিয়াছেন, 
ছোটগল্প এবং উপন্থাস রচনায় তাহার পরিবর্তে ভিনি নজন্ব গছ্যভাষাই 
ব)বগার করিয়াছেন। এই জন্তই, রবীন্দ্রনাথের নাটক যতখানি কাব্যধমী 
হইয়াছে, ছোটগল্প এবং উপন্যাস তত কাব্যধমী হইয়া ডঠিতে পারে নাই। 
রবীন্দ্রনাথের সকল শ্রেণীর গদ্য রচনার মধ্যে যেমন একটি ম্বাভাবিক রস আছে, 
তাহার ছোটগল্প এবং উপন্থাসের মধ্যে তাহার অতিরিক্ত কিছু নাই। কিন্ত 
তাহার নাটকগুলি রচনাকালে |তনি তাহার কাব্যরচনার সংস্কার হইতে 
পরিঞএণ পাইতে পারেন নাই । আঙ্গিকই হউক কিংবা ভাব-গ্রেরণাই হউক, 
উভয় বিষয়েই তিনি তাহা নাটক রচনার ক্ষেত্রে কাখ্য রচনার ধারাই 
অনুসরণ কারয়াছেশ। কিন্তু সামাজিক নাটক রচনায় কাব্যের সংস্কার বিজন 
ন। দ্রিলে কেহই সার্থকত। লাভ করিতে পারেন না। 

দ্বিজেন্জলাল কয়েকখানি সামাজিক প্রহসন ও নাটক রচন! করিয়াছেন 
সত্য, কিন্ত তাহার রোমার্টিক বা রোমার্টিক ধর্মী এতিহাসিক নাটকগুলি 
অধিকতর শক্তিশালী রচনা; সেইজপ্ত ইহারাই অ.ধকতর জনপ্রিয় । সামাজক 
প্রহসন রচনার ভিতর দিয়া দ্বিজেন্ল।লের নাট্যকার-জীবনের স্ুএ্পাত হইলেও 
তাহার পাহিত্যক্ষেত্রে প্রবেশের অনতিকল খ্যধধানেই বাংলাদেশে যে দেশাত- 
বোধক আন্দোলনের স্যষ্টি হইয়াছিল, তিনি তাহার দিকেই অধিকতর আকৃষ্ট 
হইলেন, ক্রমে বাংজার সামাজিক জীবনের রূপ তাহ।র দৃষ্টির সম্মুখ হইতে 
অন্তহিত হইয়া গেল। সেইজন্য তিনি সেইপথে অধিক অগ্রসর হইবার আর 
হ্যোগ লাভ করিলেন ন। তথাপি ইচ্ার মধ্যেও তিনি ছুইখানি পৃর্ণী্গ 


৬ 


৩৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সামাজিক নাটক রচন] করিয়াছিলেম. মসসাময়িক কালে ইহাদের মধ্য দিয়া 
এক বিশেষ আবেদন প্রকাশ পাইয়াছিল। কিন্তু তথাপি ঞ কথা কিছুতেই 
অস্বীকার করিতে পারা যায় না ষে, তাহার সামাজিক নাটকগুলি রচনাতে 
তিনি তাহার রোমার্টিক ধর্মী এঁতিহাদিক নাটক রচনার সংস্কার বিসর্জন 
দিতে পারেন নাই | 

দবিজেন্্রলাল যে যুগে আবিভূতি হইয়াছিলেন, সেই যুগে সমাজের পরিবতে 
রাজনৈতিক চেতনাই প্রধানতঃ এ' দেশের লক্ষ হইযাছিল। তথাপি একথা 
সত্য যে,তিনি যখন নাটক রচনার ক্ষেত্রে প্রথম প্রবেশ করিয়াছিলেন'তখন তিনি 
সামাজিক বিষয়বন্তর অবলম্বন করিয়াই নাটক রচনার স্ত্রপাত করিয়াছিলেন । 
অল্পদিনের মধ্যেই দেশে রাজনৈতিক আন্দোলনের ক্ুত্রপাত হইল এবং তাহার 
দৃষ্টি স্বভাবতঃই সেই দিকেই অগ্রসর হইয়াগেল। তারপর কিছুদিন প্স্ত 
বাংলা সাহিত্যে সমাজকে পরিত্যাগ করিয়া রাজনৈতিক আন্দোলনই মুখ্য 
অবলগ্থন হইয়া রিল | স্বদেশী আন্দোলনের কিছুকাল পরই ক্রমে মহাজ্মা গান্ধীর 
অসহযোগ আন্দোলন, সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন ইত্যাদির ভিতর দিয়া এদেশের 
নাট্য-সাহিত্য যে প্রচুর উপকরণ লাভ করিয়াছিল, তাহারই সদ্যবহার 
করিয়াছে, গভীরভাবে সমাজের দিকে দৃষ্টিপাত করিবার অবকাশ তাহার 
হয় নাই। 

এই সকল বহিমু্ী আন্দোলনের ভিতর দিয়া অগ্রসর হইতে হইতে 
যখন দেশ পঞ্চাশের মন্বস্তরের বিভীষিকার সম্মুখীন হইল, তখনই 
এদেশের নাট্যকারগণ পুনরায় ইহার সমাজ ও তাহার অর্থ নৈতিক জীবনের 
দিকে ফিরিয়া তাকাইবার স্বযোগ লাভ করিল। ইহারই প্রেরণা হইতে 
বাংলা নাট্য সাহিত্য এক নুতন রূপ লাভ করিল এবং তাহার ফলেই 
বাংলায় নব-নাট্য আন্দোলনের সুচনা দেখা দিল। পঞ্চাশের মন্বস্তরের 
মধ্য দিয়া ম্য্য জীবনের এক নূতন মূল্যায়ন দেখা দিল। বাংলার 
অন্ুভূতিশীল নাট]কারদিগের হুদয় তাহা! স্পর্শ না করিয়া পারিল না। 
বাংলাব যে সমাজ একদিন রাজনৈতিক আন্দোলনের যুগে গৌণ হইয়া 
পড়িয়াছিল, তাহাই আবার নৃতন রূপে বাজালী নাট্যকারদিগের সুখে 
আত্মপ্রকাশ করিল । 

এইভাবে দেখা গেল, বাংল| নাট্য সাহিত্যকে যে চারিটি যুগে বিভক্ত 
করা যায়, যেমন আদি যুগ, মধ্যযুগ, আধুনিক যুগ, সাম্প্রতিক যুগ_-বাংলার 


ভুমিকা ৩৫ 


সামাজিক নাটক ইহাদের প্রত্যেকটি যুগের ভিতর দিয়! নব নব ট্বশিষ্ট্য লইয়া 
অগ্রসর হইয়াছে। এক একটি অভিন্ন এবং অবিচল আদর্শ সম্মুখে ছিল বলিয়া 
এঁতিহাসিক ও পৌরাণিক নাটকের অগ্রগতির ভিতর দিয়া তাহাদের 
পরিবর্তনের ধারাটি তত হুম্পষ্ট হইয়া উঠিতে না পারিলেও, বিভিন্ন যুগে 
সামাজিক জীবনের বহুমুখী বিবর্তনের সম্মুখীন হইয়া সামাজিক নাট কগুলির 
অন্তর ও বহিরঙ্গে যে পরিবর্তন সাধিত হইয়াছিল, তাহা অতি সহজেই পাঠকের 
লক্ষ্যগোচর হইতে পার্রাছে। 


পাচ 


এ পর্যন্ত যে সকল সামাজিক নাটক বাংল] ভাযায় রচিত হইয়াছে, তাহাকে 
প্রধানতঃ দুইটি ভাগে বিভক্ত করা যায় বৃহত্তর সামাজিক সমস্তামূলক নাটক 
এবং ক্ষুদ্রতর পারিবারিক সমন্তামূুলক নাটক। যণিও পরিবার সমাজেরই 
অন্তভূকক্ত, তথাপি সমাজ এবং পরিবার উভয়ের সমস্যা এক নহে । যেমন 
রামনারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটক সামাজিক সমশ্যামূলক নাটক, 
কিন্তু গিরিশচন্দ্র ঘোষের “প্রফুল্ল নাটক পারিবারিক সমগ্যামূলক নাটক। তবে 
এ' কথা সত্য, 'প্রফুল্ল'র মধ্যে বৃহত্তর সামাজিক সমশ্তারও কিছু সংমিশ্রণ 
হইয়াছে, তথাপি পারিবারিক সমস্া ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, বৃহত্তর 
স।মাজিক সমন্া ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই। দেখিতে 
পাওয়া যায়, বৃহত্তর সামাজিক সমস্য! লইয়। বাংল! সাহিত্যে যে গল্প উপন্তাস 
রচিত হইয়াছে, তাহাদের তুলনায় এই বিষয়ক নাটকের সংখ্যা অনেক 
অধিক। এমন কি, একদিক দিয়া বিচার করিয়া! দেখিলে মনে হইবে, 
বৃহত্তর সামাজিক সমন্তা যেমন, বহু-বিবাহ, বিধবাঁবিবাহ, স্ত্রী-শিক্ষা, বর্ণ.বিদ্বেষ) 
অস্পৃম্ঠত। মাদকদ্রব্য-বর্জন ইত্যাদি বিষয় অবলম্বন করিয়া! কোন উল্লেখযোগ্য 
বাংল! উপন্তা রচিত হয় নাই, অথচ এই বিষয়গুলি বহুসংখ্যক বাংলা 
নাটকের উপজীব্য হ্ইয়াছে। মাফিন দেশীয় সাহিতে/ ক্রীতদাস প্রথা 
নিবারণের উদ্দেশ্টে রচিত সুপরিচিত গ্রন্থ [71016 7015 020 উপন্যাস) 
কিন্তু বাংলায় নীলকের অত্যাচার নিবারণের উদ্দে্টে রচিত গ্রন্থ “নীল দর্পণ 
নাটক। স্থতরাং দেখা যায়, সাহিতোর মধ্য দিয়া! সমাজ-চিস্তার ক্রম- 
বিকাশের যে একটি ধার! লক্ষ্য কর! যায়, বাংজা সাহিত্যে নাটকের মধ্য দিয়া 
তাহা ষত সার্থক রূপ লাভ করিয়াছে, সেই তুলনায় কথাপাহিত্যের মধ্য দিয়া 


৩৬ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাহা তত সার্থকতার সঙ্গে গ্রকাশ পায় নাই। নাটকের মধ্য দিয়া এই 
সমস্যার বাস্তব রূপটি সর্বদাই প্রত্যক্ষদপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, কিন্ত 
উপন্তাসের মধ্য দিয়া তাহ! সর্বদাই আদর্শায়িত হইয়া উঠিয়াছে। তবে এ কথা 
অবশ্ঠ অন্বীকার করিবার উপায় নাই যে, নাটক অপেক্ষা উপন্যাসের শিল্পরূপ 
অধিকতর সার্থকতা লাভ করিয়াছে । বাংল! নাটকের মধ্য দিরা এ'দেশের 
বৃহত্তর সামাজিক সমন্তাগুলি যত বাস্তব রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, তত 
শিল্পূপ লাভ করিতে পারে নাই $ কিন্তু উপন্যাসের মধ্যে সমস্তাগুলির বাস্তব 
পরিচয় যতই অস্পষ্ট হউক, ইহ|দের রূপায়ণে সাভিত্যশিল্পের দাবি অনেক 
থা।ন পূর্ণ হইতে পা'খয়াছে। একথা সকলেই জানেন, বন্ধিমচন্দ্রের 
“বিষবৃক্ষণ এবং 'কষ্ণকান্তের উইলে'র কাহিনীর মধ্য দিয়া বহ্ধিমচঞ্জের তদানীন্তন 
বাংলার লমাজের একটি গুরুত্বপৃণ সমশ্য| বাঁ বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে বঙ্কিমচঞ্জের 
ব্যক্তিগত মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে। সমশ্যাটির প্রত্যক্ষ কিংবা বাস্তব 
রূপায়ণের পরিবর্তে ইহার সম্পফ্িত বঙ্কিমচন্ত্রের বিশিষ্ট বক্তব্য কি, তাহাই 
ইহাতে প্রকাশ কর হইয়াছে । ইহাতে বহ্কিমের মানস-প্রকৃতি যতখানি 
প্রত্যক্ষ হইয়াছে, প্রকৃত সমস্যাটি ততখানি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে পানে 
নাই। কিন্তু দীনবন্ধু মিত্রের যে কোন সামাজিক সমস্তামূলক নাটকের 
কথাই যদি ধরা যায়, তবে দেখা যায়, দীনবন্ধুর নিজস্ব মানস-প্রকতিকে 
অতিক্রম করিয়] প্রকৃত সমস্যাটি বাস্তব পরিচয় শাভ করিয়াছে | সাঘাজিক 
নাটক এবং সামাজিক উপন্যাসের মধ্যে সাধারণতঃ এই পার্থক্য ইহার 
সচন] হইতেই ধেখা দিয়াছিল এবং তাহারই ধারা আজ পধস্ত অগ্রসর 
হইয়! চলিয়াছে। আজও বাংলার উপন্থান এবং নাটকের মধ্য দিয়া এই 
পার্থক্য অনুভব করিতে পারা যায় । 

উনবিংশ শতাব্দীতে প্রধানতঃ বৃহত্তর সামাজিক সমস্যামুলক নাটকই 
রচিত হইয়াছে, পারিবারিক সমশ্যামূলক নাটক অধিক রচিত হয় নাই। 
এমন কি, গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলিও আপাতদৃষ্টিতে পরিবারকেন্দ্রিক বলিয়া 
মনে হইলেও, ইহাদের মধ্যে বৃহ্তর সামাজিক সমগ্ঠারও সন্ধান পাওয়া যাঁয়। 
এমন কি, তাহার স্থপরিচিত প্প্রফুল্প' নাটকটিও অবিমিশ্র পারিবারিক 
জীবনাশ্রিত বলিয়া! উল্লেখ করিবার উপায় নাই; কারণ, তাহাতে মগ্পান 
নিবারণের স্দিচ্ছ। যে একেবারে নাই, তাহাও বলিতে পারা যায় না। এমন 
কি, এই নাটকখানিও সুপরিচিত পারিবারিক উপন্তাস তারকনাথ 


ভূমিকা ৩৭ 


গঙ্গোপাধ্যায়ের 'স্বর্ণলতা'র প্রভাবমুক্ত রচন! নহে । সুতরাং উনবিংশ শতাবীর 
বাধল নাটকে প্রধানতঃ বৃহত্তর সামাজিক সমস্তাগুলিই নাট্যকারের লক্ষ 
ছিল। কিন্তু বিংশ শতাবীতে সেই সকল সমস্যা দূর হইয়া যাইবার সঙ্গে সঙ্গে 
বাংলা সাহিত্যে যে সামাজিক নাটক রচিত হইতে লাগিল, তাহাতে ক্রমেই 
পারিবারিক সমশ্য। প্রধান উপজীব্য হইয়া উঠিল। তখন উনবিংশ শতাব্দীর 
বৃহত্বর সামাজিক সমশ্যাগুলি না থাকিলেও ক্রমে পারিবারিক জীবনের 
অর্থ নৈতিক সমশ্ত| নাট্যকারদিগের দৃষ্টি আকর্ষণ করিল এবং প্রধানতঃ 
অর্থনৈতিক সমস্যার পটভূমিকাতেই পরিবার-জীবনাশ্রিত সামাজিক নাটক 
রচিত হইতে লাগিল। পারিবারিক জীবনের অর্থনৈতিক সমস্যা ক্রমে 
জটিল হইতে জটিলতর হইতে আরম্ভ করিল। বাংলা নাটকের মধ্য দিয়াও 
তাহার কপ কঠিন বাস্তবতার সহিত আত্মপ্রকাশ করিতে লাগিল। 
অর্থনৈতিক সমস্যা কেবলমাত্র পারিবারিক সমশ্য! নহে, বুহত্তর রাজনৈতিক 
জীবনের সঙ্গেও ইহার যোগ অবিচ্ছেচ্চ | সেই স্থত্রে কেবল মাত্র পারিবারিক 
জীবনের চতুঃলীম1 অতিক্রম করিয়।ও এই যুগের সামাজিক নাটকগুলির ক্ষেত্র 
বিস্তার লাভ করিল। 

উনবিংশ শতাব্দ'র মধ্যভাগ হইতে বিংশ শতাব্*র মধ্যভাগ অর্থাৎ প্রায় 
এক শত বৎসর ধৰিয়] বাংল[র সামাজিক নাটক কি ভাবে ধে সমাজ জীবনের 
ক্রমপরিবর্তনের ধারাটি গভীর ভাবে অনুসরণ করিয় ক্রমাগত অগ্রসর হইয়া 
আপিয়াছে, এই দেশের বিবাহ প্রথা এবং ধিবাহিত জীবন লইয়া রচিত নাটক- 
গুলি কাললান্তক্রমিক অনুসরণ করিস্না গেলে যত সহজে বুঝিতে পারা যাইতে 
পারে, তত সহঙ্ে আর কোন বিষয় হইতে তাহা বুঝিতে পারা যাইবে ন1। 
বাংলার প্রথম নাটক ভদ্রাজু'ন” অঞ্জন এবং সভদ্রার বিবাহ বৃত্তাস্ত লইয়া 
রচিত, ইহার মধ্যে মহাভারতের কাহিনী থাকিলেও যে বিবাহ প্রথা বণিত 
হইয়াছে, তাহা বাঙ্গালীর; তারপর বাংলার পারিবারিক জীবনাশ্রিত প্রথম 
বাস্তবধর্মী “কুলীন কুল-সর্বব্' নাটক বহুবিবাহ প্রথার নিন্দানচক রচনা। 
এই ভাবে বহুবিবাহ হইতে আরম্ভ করিয়! বাল্যবিবাহ, বিধবা বিবাহ, অধোগ্য 
বিবাহ, অসবর্ণ বিবাহ, পণপথা, বিবাহিতের ব্যভিচার, দস্পত্য অসস্তোষ, 
বাল্যবিবাহ নিরোধ) সম্মতি (00152), একাধিক বিবাহের বিলোপ এবং 
শেষ পর্যস্ত বিবাহ-বিচ্ছেদ্দ অবলম্বন করিয়৷ যে সকল বাংলা নাটক রচিত 
হইয়াছে, তাহাদিগকে অনুসরণ করিয়! গেলেই বাংল! নাটক যে প্রথমাবধিই 


৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কতখানি সমাজ-সচেতন ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । বিধবা-বিবাহ 
আইন হইতে আরম্ভ করিয়া বিবাহবিচ্ছেদ আইন পধন্ত বাংলাদেশে বিবাহ 
সংক্রান্ত আইনের ষত পরিবর্তন হইয়াছে, আর কোন সামাজিক বিষয়ের 
পরিবর্তন করিয়া তত আইন রচিত হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরাজি 
শিক্ষাদীক্ষার প্রত্যক্ষ সংশ্রবে আসিবার পর হইতে বাংলার সামাজিক এবং 
পারিবারিক জীবন যে ভাবে ক্রমাগত পরিবতিত হইতেছে, তাহার ধারাটি 
সমসাময়িক বাংলা নাটকের মধ্য দিয় যে ভাবে প্রকাশ পাষ্টয়াছে,বাংলার অন্য 
কোন ইতিহাস লেখকের রচনায় তাহা সে ভাবে প্রকাশ পাইতে পারে 
নাই। স্বতরাং এই সামাজিক নাটকগুলিই বাংলার সমাজ-জীবনের দর্পণ । 
উনবিংশ শতাবীর বাংলার কোন পূর্ণাঙ্গ সামাজিক ইতিহাস নাই, কিন্ত 
ইহাদের মধ্য দিয় সমাজ-জীবনের যে রূপ বিধৃত হইয়াছে. তাহা ইতিহাস 
অপেক্ষাও জীবন্ত | 

কিন্ত এই শ্রেণীর নাটকগুলি আজ বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে। একদিন 
সমাজের একাস্ত প্রয়োজনে ইহাদের স্থষ্টি হইয়াছিল, আজ তাহাদের সেই 
প্রয়োজন বিলুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহাদের প্রয়োজনীয়তাও দূর হইয়া 
গিয়াছে ; কিন্তু বাংল; সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারা ধাশারা? অনুসরণ 
করিতে চাহেন, তাহার] ইহাদিগকে বাদ দ্রিলে আর কোন উপজীব্যের সন্ধান 
পাইবেন না। অন্যান্য বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গে বহুবিবাহ হইতে" বিবাহ-বিচ্ছেদ 
পধন্ত বিবাহ-বিষয়ক সংস্কারের ধারাটি অনুসরণ করিয়া বাংলার সমাজ- 
জীবনের এক শত বৎসরের বিবর্তনের ধার] নির্দেশ করা বর্তমান গ্রন্থের 
লক্ষ্য । 

আরও একটি কথা এখানে বলিয়া রাখ! ভাল। ইহার মধ্যে যে সকল 
্রস্থকে নাটক বলিয়া উল্লেখ করা হইল, তাহাদের অধিকাংশই নাটক নহে-_ 
লঘু প্রহসন মাত্র । আবার কেবল রপের দিক দিয়াই ষে প্রহসন, তাহ! নহে-_ 
আকারের দ্রিক দিয়াও অনেক রচনাই সাধারণ প্রহসনের আকৃতি হইতেও 
ক্ষুত্র। সৃতরাং ইহার্দিগকে নিতান্ত শিথিলভাবেই নাটক বলিয় উল্লেখ কবা 
যায়। 


প্রথম অধ্যায় 
বনুবিবাহ 


উনবিংশ শতাব্দীতে এদেশে একমাত্র ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই 
যে দেশের সামাজিক কুপ্রথা গুলি দূর করিবার জন্য দেশের চিন্তাশীল ব্যক্তিমাত্রই 
মাকম্মিক ভাবে ব্যস্ত হইয়। উঠিয়[ছিলেন, তাহা নহে-__সেখ্যুগে যদি এদেশে 
ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তিত না-ও হইত, তথাপি উনবিংশ শতাব্দীর সামাজিক 
আন্দোলনের ফলে যে সকল কুপ্রথা দূর হইয়াছিল, তাহাও অনতিকালের 
মধ্যেই আপনা হইতেই লুপ্ত হইয়া যাইত। কারণ, ইংরেজি শিক্ষার প্রত্যক্ষ 
প্রভাবের ক্ষেত্রের বাহিরেও এদেশের সাধারণ জনগণের মধ্যেও ইহাদের বিরুদ্ধে 
সেদিন প্রতিক্রিয়া দেখ দ্রিয়াছিল। যদি তাহ! ন। হইত, পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার 
প্রভাব যত শক্তিশালীই হউক, তাহা এ'দেশবাসীর এত ব্যাপক সমর্থন লাভ 
করিতে পারিত না। সমাজ ষে সকল প্রথার ত্রুটি অন্তরে অস্তরে পূর্ব হইতেই 
অনুভব করিয়া! তাহাদিগকে বিসর্জন দিবার জন্য আপন হইতেই সে যুগে উদ্যত 
হইয়াছিল, উনবিংশ শতাবীর সামাজিক আন্দোলনের ফলে ভাহাই পরিত্যক্ত 
হইয়াছে । ইহার প্ররুষ্ট নিদর্শন বিধবাবিবাহ; ইহ] প্রবর্তন করিবার 
দাবি সমগ্রভাবে সমাজের মধ্য হইতে জাসে নাই, ব্যক্তিগতভাবে এবং 
প্রধানতঃ একজন মাত্র সমাজ-সংক্কারকের মনেই উদ্দিত হইয়াছিল; সেইজন্য 
ই1 বিধিবদ্ধ হওয়া সত্বেও সমগ্রভাবে সমাজ আজ পর্যস্ত ইহা গ্রহণ করিতে 
পারে নাই। কিন্তু কুলীনের বহছুবিবাহের দোষ-ত্রটির বিষয়-সম্পর্কে সমাজ 
ইতিমধ্যেই সচেতন হইয়] উঠিয়াছিল; বল্লালের আমল হইতে আরম্ভ করিয়া 
উনবিংশ শতাব্দী পর্যস্ত এই স্থুদীর্ঘ সময় ব্যাপিয়! ইহা সমাজের একটি অংশকে 
কি প্রকার বিষক্ষতে পরিণত করিয়া দ্িয়াছিল, তাহা অনুভব করিতে কাহারও 
বাকি ছিল না। সেইছ্ন্কা কোন প্রকার আইনের সহায়ত! ব্যতীতও সেদিন 
ইহা লমাজ-দেহ হইতে দূর হইদ1 গিয়াছিল। 'কুলীন কুল-সর্বন্থ' নাটকের 
রচয়িতা এবং পৃষ্ঠপোষক কেহুই ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত কিংবা ইংরেজি 
জীবনাদর্শে দীক্ষিত ছিলেন না। তথাপি এই নাটকের বর্ণন! ও ভাষায় নাট্য- 
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কারেব যে ক্রোধ ও ব্যঙ্গ গ্রকাশ পাইয়াছে, তাহা কেবলমাত্র পাশ্চাত্য শিক্ষা- 
দীক্ষার গ্রভাবেরই ফল মাত্র, এষন কথা বলিতে পারা যায় না। স্থতরাং 
উনবিংশ শতাব্দীতে উত্তীর্ণ হইয়া আমরা একদিক দিয়া যেমন পাশ্চাত্য শিক্ষা 
দীক্ষার প্রভাবের ফলটুকু লাভ করিয়াছিলাম, আবার আর এক দিক দিয়া 
তেমনই স্থদীর্ঘ কাল ব্যাঁপী কুদংস্কারের প্রতি অন্ধতার বিষক্রিয়ার ফল ভোগ 
করিতেছিলাম | এই ছুইয়ের সমগ্বয় হইয়াছিল বলিয়াই উনবিংশ শতাবীর 
বাঙ্গালীর সকল সমাজসংস্কারমূলক কর্মলাধনার মধ্যে এত শক্তি সঞ্চারিত 
হইয়াছিল। ইহা কেবলমাত্র পাশ্চাত্যশিক্ষিত সমাজাশ্রয়ী হইলে ইহার এত 
শক্তি থাকিতে পারিত না। 

উনবিংশ শতাববীতে বাংলাদেশে কুলীনের বহুবিবাহ প্রথার উপর এই ছুই 
দিক হইতেই আঘাত আসিয়াছিল, দুইটি আঘাতেরই শক্তি সমান ছিল। 
একদিকের আঘাতের তাডনায় রামনারায়ণ তাহার «কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের 
রূপ দিয়াছিলেন, আর একদ্িকের আঘাতের ফলে সেদিন ইহার অভিনয় 
পাশ্চাত্য শিক্ষিত সমাজে আন্তরিক অভিনন্দিত হইয়াছে । এই জন্যই ইহ! 
পরবর্তী বাঙ্গালী নাট্যকারদিগের মধ্যে ইহার স্বর প্রসারী প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল । 

ইভা সত্বেও 'কুলীন কুল-সর্বস্বঃ নাটক রচনার মুখ্য একটি কারণ উপস্থিত 
হইয়াছিল! সে কথাপূর্বে একবার উল্লেখ করিরাছি, এখানে আরও স্পষ্ট 
করিয়া বলি। তাহা এই-_রংপুরের জমিদার কালীচন্দ্র রায়চৌধুরী মহাশয় 
১৮৫৩ শ্রীষ্ান্জে “সম্বাদ ভাস্কর”, 'রঙ্গপুর বার্তাবহ" প্রভৃতি পত্রিকায় একটি 
বিজ্ঞাপন প্রচার করেন, ইহা হইতেই ইহার উদ্দেশ্ঠের কথা বুঝিতে পারা 
যাইবে.--'এই বিজ্ঞাপন পত্র দ্বারা সর্বসাধারণ কৃতবিছ্া মহোদয়গণকে বিজ্ঞাত 
করা যাইতেছে, ধিনি স্থললিত গোঁড়ীয় ভাষায় ছয় মাস মধ্যে 'কুলীন কুল- 
সর্বস্ব নামক একখানি মনোহর নাটক রচনা করিয়া রচকগণ মধ্যে সর্বোত্কৃষ্ঠতা 
দর্শাইতে পারিবেন তাহাকে সঙ্কল্পিত ৫* পঞ্চাশ টাকা পারিতোষিক প্রদান 
করা যাইবেক।' 

মুখ্যত এই বিজ্ঞাপন দ্বারা আকৃষ্ট হইয়াই রামনারায়ণ তাঁহার 'কুলীন কুল- 
সর্বস্ব নাটক রচনা করেন এবং যথাসময়ে বিজ্ঞাপিত পুরস্কার লাভ করেন। 
এই নাটকের মধ্য দিয়া তিনি অনাচারী কুলীন সমাজের হ্ৃদয়হীনতার 
ষে চিত্র পরিবেষণ করিয়াছেন, তাহ! তাহার অন্তরের একান্ত অনুভূতি-জাত। 
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কেবগ্গমাত্র গতাছ্ছগতিক নহে। এই বিষয়ে তাহার অভিজ্ঞতাও প্রত্যক্ষ 
ছিল । সেইজন্তই ইহার রচনায় যথার্থ শক্তির প্রকাশ দেখা যায়। ইহার 
কাহিনীটি এই-_ 

কুলীন ব্রাক্ষণ কুলপালক বন্্যোপাধ্যাঁয় বন্দ্যঘটীয় কেশব চক্রবর্তীর বংশধর, 
সেইজন্য সমাজে তাহার বিশেষ একটি সম্মানিত স্থান আছে । তাহার বৈষয়িক 
অবস্থা বেশ সচ্ছল; কোন বিষয়ের জন্য কাহারও মুখাপেক্ষী হইতে হয় না। 
তাহার চারিটি কন্যা, যথাযোগ্য বংশের পাত্রের অভাবে একটিরও এ পর্যন্ত 
তিনি বিবাহ দিয়! উঠিতে পারেন নাই | তাহাদের বয়স যথাক্রমে ৩২, ২৬, ১৪ 
ও ৮| বিবাহের বয়স উত্তীর্ণ হইয়া! গিয়াছে বলিয়া তিনি সমাজের নিন্দাভাজন 
হইয়াছেন, কিন্তু ইহার কোন উপায় করিতে পারিতেছেন না) দুশ্িন্তায় 
তাহার দিনের আহার ও বাত্রির নিদ্রা দুর হইয়াছে । অনৃতাচার্ধ ও শুভাচার্ 
নামক দুই ঘটককে তিনি পাত্রের সন্ধান করিবার জন্য নিয়োজিত করিয়া 
তাহাদের প্রত্যাগমনের প্রতীক্ষায় অধীর আগ্রহে অপেক্ষা করিতেছেন । 
অনৃতাচার্য ধৃত্ত,শঠ ও প্রবঞ্চক, ধর্মবোধ বিরহিত, অর্থাৎ সাধারণ ঘটক যেমন 
হইয়া! থাকে, তাহাই। সে কপটতা করিয়া “সাবর্ণ গৃহে কত শত কৈবর্ড কন্যা” 
শুদ্ধ শ্রোত্রিয় বরে ক্ষত্রিয় কন্তা, বিষু। ঠাকুরের বংশে বৈষ্ণব কন্তা' ইত্যাদির 
বিবাহ ঘটাইয়ছে। 'আর কানা খোডা বন্ধ আতৃর এ সমস্ত ত' তাহার 
“শরীরের আভরণ' | কিন্তু শুভাচার্য এই প্রকৃতির ব্যক্তি নছে-তাহার কিছু 
বিদ্যা, বুদ্ধি ও দায়িত্ব জ্ঞান ছিল; কিন্ত সেকোন বিবাহ স্থির করিতে পারিল 
না। অনৃতাচার্ধ কুলপালকেন চারিটি কন্তার জন্ত একটি পাত্র স্থির করিয়া 
ফিরিয়া আসিল। পাত্রের বয়স ষাট বং্সর। কুলপালক অগতা। তাহার 
নির্দেশে তাহার চারি কন্যাকেই ইহার হজ্জে সমর্পণ করিয়া কুলরক্ষা করিবার 
প্রয়াপী হইলেন । বিলঙ্ধ হইলে বরের “গুণ, প্রকাশ পাইয়। যাইবে, সেইজন্য 
অনৃতাচার্ধ সেইদিনই বিবাহের দিন ধাধ কব্লেন-_কুলপালককেও উদ্যোগ 
আয়োজন সম্পূর্ণ করিয় ফেলিবার পরামর্শ দিলেন। সেদিন বিবাহের কোন 
তারিখও ছিল না, তথাপি অনুতাচার্ষ নিরভ্ত হইবার পাত্র নহে-_সেইদিনই 
বিবাহের দিন ধার্য হইল। 


কুলপালকের স্ত্রী বিবাহের উদ্যোগ আয়োজন করিতে লাগিলেন। 
এতদিন পর বনু সন্ধানের ফলে তাহার কন্যাদিগের পাজ জুটিয়াছে জানিয়' 
তাহার আনন্দের আৰ সীমা রহিল না। জামাতার সঙ্গে তিনি কি ব্যবহার 
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করিবেন, কি ওুধধ প্রয়োগ করিবেন, এই সকল কথাও ভাবিতে লাগিলেন। 
কিন্তু কন্তাদিগকে তখনও তিনি এই আনন্দ-সংবাদ জানাইতে পারেন নাই, 
প্রথম সে কাজই করা কর্তব্য বলিয়া! মনে করিলেন । তিনি গৃহের বাহির হইয়া 
চারি কন্যার নাম ধরিয়া উচ্চৈঃস্থরে ডাকিলেন। কনিষ্ঠ! কন্ঠ! কিশোরী ব্যতীত 
সকলে আসিয়1 উপস্থিত হইল | জননী তাহাদিগকে বলিলেন, “গো তোদের 
“€ৰ” হবে গো, “বে” হবে|? 

শুনিয়া! জ্যে্টা কন্যা জাহুবী বলিল, 'আর কেন? এইবার যমের সঙ্গে 
মিলন হইলেই মানায়। বুড়ো বয়সে এই ধেডে রোগ কেন? তাহার কনিষ্টা 
শাস্তবী বলিল, 'আমর] কুলীনের মেয়ে, আমাদের আবার বিবাহ কোথায় ?, 
পঞ্চদশ বধাঁয়া কন্যা! কামিনী উৎজ্ক হইয়! উঠিল, বলিল, “শুনিয়া এ? শুভ কথ 
হয়েছি চঞ্চল। 'বর যেমনই হউক, বিবাহ হইলেই হইল 1, সর্বকনিষ্ঠা 
কিশোরী তখন পাড়ায় সঙ্গিনীদিগের সঙ্গে লুকোচুরি থেলিতে গিয়াছিল। 
অনেক ডাকাডাকির পর সে আসিয়া উপস্থিত হইল। তাহাকে যখন জননী 
বলিলেন, তাহার বিধাহ হইবে,সে আকাশ হইতে পড়িল । জিজ্ঞাসা করিল,'বে 
আবার কি? ওট! কিখাবার জিনিষ? জননী সকল কথা বুঝাইয়! দিলেন । 
কিশোরী কিছু বুঝিল, কিছু বুঝিল না। এইবার ব্রাক্ষণী প্রতিবেশীদিগকে 
সংবাদ দিবার জন্য বাহির হইলেন । অল্লক্ষণের মধ্যেই তাহার] আসিয়! 
কুলপালকের গৃহে সমবেত হইল । বিবাহের কথা শুনিয়! তাহারা নিজেদের 
বিবাহিত জীবনের ছুর্ভাগ্যের কথ! ম্ম্ণ করিল, 'তারপর সকলে জল সইতে 
বাহির হইয়! গেল। যথা সময়ে শুভকার্ধ নির্বাহ করাইবার জন্ব কুলপালকের 
কুলপুরোহিত আসিয়] উপস্থিত হইলেন, সহকারী রূপে তাহার একটি ছাত্রকেও 
লইয়া আলিলেন। নিমন্ত্রিত ব্রাহ্মণগণও আসিয়া যথাসময়ে উপস্থিত 
হইলেন। 

এতক্ষণ জ্যো্টা কন্যা! জাহ্নবী ও তৎকনিষ্ঠা শাস্তবী কল্পনাও করিতে পারে 
নাই যে, তাহাদের যথার্থ ই বিবাহ হইবে। কারণ, জননী এই প্রকার বহু 
মিথ্যাপ্রবোধ তাহাদিগকে ইতিপূর্বেও দিয়াছেন । কিন্তু এখন উদ্ষেগ 
আয়োজন দ্রেখিয়া সত্যসত্যই মনে করিল, বিবাহ হইলেও হইতে পারে। 
জাহুবী তাহার বিগত ফৌবনের জন্থ অনুতাপ করিতে লাগিল। শাভবী ভাবিল, 
'হউক নাঃ দেখা যাউক।, কামিনী ও কিশোরী বর আসিয়াছে শুনিয়া 
ছুটিয়া দেখিতে গেল । তাহারা মুখ কালো করিয়া ফিরিয়া আসিল, বড়দি ও 


বহুবিবাহ ৪৩ 


মেজদির নিকট বরের কপ বর্ণনা করিল,_পপ্রবীণ বয়স শীর্ণজীর্ণ কলেবর ।' 
কামিনী বলিল, 'একমাত্র বডদির সঙ্গে মানাইলেও মানাইতে পারে।” শাস্তবী 
বলিল, পিতার নিকট গিয়! ইহার প্রতিবাদ করিব কিন্তু সকলে বুঝিল, 
প্রতিবাদ করিয়া কোন ফল হইবে না। বিবাহ-সভায় সকলেই দেখিতে 
পাইল, বর যে কেবলমাত্র বয়সে প্রবীণ তাহাই নহে, অত্যন্ত কদাকার, অকাট 
মূর্খ, কানা ও বধির | কুলপালক তাহার হস্তেই চারিটি কন্যাকে সমর্পণ 
করিয়! কুলরক্গা করিলেন। অনৃতাচার্ধ তাহার পারিশ্রমিক গুণিয়া লইল। 


“কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের প্রধান ক্রুটি এই, ইহার কাহিনীর মধ্যে বিচিত্র 
নাটকীয় উপকরণ থাক সত্ব নাট্যকার তাহার সদ্যবহার করিতে পারেন 
নাই-নাটকীয় কোন ঘটন। বাঁ 0:9108610 20000-এর ভিতর দিয়া বক্তব্য 
বিষয়ই হউক, কিংবা জীবন-দর্শনই হউক, তাহ] গ্রকাশ পায় নাই, বরং তাহার 
পরিবর্তে কেবল মাত্র বক্তৃতার ভিতর দিয়াই তাহ! প্রকাশ পাইয়াছে। উপরে 
নাটকের যে মূল কাহিনী বর্ণনা কর? হইল, তাহার অতিরিক্ত ইহার মধ্যে 
কয়েকটি শাখা-কাহিনী ও (291১0৫2) আছে। ইহাদের অন্ততঃ একটির মধ্যে 
উচ্চাঙ্গের নাটকীর গুণ ছিল, তাহ! ফুলকুমারীর বৃত্তান্ত । ফুলকুমারী বিবাহিতা 
কুলীন-কন্া, বিবাহের পর হইতে সে যথারীতি পিআালয়েই বান করিতেছে, 
বনুপত্বীক শ্বামী কদচ তাহার সংবাদ লইবার সুযোগ পান না। একদিন 
অর্থের প্রয়োজনে জামাতা শ্বশুর গৃহে আসিয়া উদয় হইলেন। সেই একদিনের 
ঘটন1 একটি নাটকীয় দৃশ্ঠের ভিতর দিয়া দি ঘটনার আকারে পরিবেষণ করা 
যাইত, তবে ইহা এই নাটকের একটি বিশিষ্ট গুণ হইতে পারিত। কারণ, ইহার 
যধ্য দিয়া ছুইটি স্বার্থের একটি নাটকীয় ছন্ব প্রকাশ পাইয়াছে। পিশাচ- 
প্রকৃতির কুলীন স্বামীর অর্থলোলুপতার সঙ্গে এখানে ফুলকুমারীর নারী-হৃদয়ের 
স্বাভাবিক স্থকুমার বুত্তিগুলির সংঘাত-বৃত্তাস্তুটিকে উচ্চাঙ্গ নাটকীয় গুণান্িত 
করিয়াছে। কিন্তু নাট্যকার সমগ্র বিষয়টি কেবল মাত্র ফুলকুমারীর 
ভাষণের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিয়াছেন ; যাহা ঘটনার ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ 
হইয়া? উঠিতে পারিত, তাহা কেবল মাত্র পরোক্ষ মৌখিক বর্ণনার ভিতর 
দিয়] প্রকাশ করিবার ফলে হার একটি উচ্চাঙ্গের নাটকীয় সম্তাবন] বিনষ্ট 
হইয়াছে । অথচ বর্ণনাটির মধ্য দিক! নাট্যকার বঞ্চিতা নারীর মর্মবেদনাটিকে 
যে গভীর ভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন, তাহা সচরাচর বাংলা নাট্যকারদিগের 
মধ্যে আজিও দেখিতে পাওয়! যায় না। ঘটনা-বর্ণনা নাটক নহে, ঘটন! 


৪৪ বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সংঘটনই যে নাটক রামনারায়ণ পাশ্চাত্য নাটকের এই আদর্শটির সঙ্গে 
পরিচিত ছিলেন না, সেইজন্য তিনি সংস্কৃত নাটকের অনুষায়ী বর্ণনার উপরই 
অধিক নির্ভর করিয়াছেন । 

'কুঙ্গীন কুল সর্বস্ব নাটকের মধ্যে কাহিনী দৃঢ-সংবদ্ধত লাভ করিতে পারে 
নাই, ইহা প্রধানতঃ কতকগুলি পরম্পর শিথিলবদ্ধ চিত্র ও চরিত্রের সমবায়ে 
রচিত হইয়াছে। ইহার সকল চরিত্রই ষে নাটকের পক্ষে অপরিতার্ধ এন নহে, 
কুলীন সমাজের বিচিত্র রূপ প্রত্যক্ষ করাইবার জন্ত মূল কাহিনী-নিরপেক্ষ 
কতকগুলি চিত্র এ চরিত্র আনিয়৷ ইহার্তে সংযুক্ত করা হইয়াছে । ইহাতে 
নাট্যকারের উদ্দেতা সিদ্ধির সহায়তা হইলে তাহার রচনার নাট্যাগুণ 
অনেকাংশে ক্ষন ভইয়াছে। এই নাটকে মূ নায়ক কিংবা নায়িকা চরিত্র নাই 
বলিলেই চলে । অপরির কাহিনীর মধ্যে কোন৭ চবিররই নাঁয়কোচিত প্রাধান্য 
লাভ করিতে পারে নাই। স্বতরাং নায়ক কিংবা নায়িকাকে কেন্দ্র করিয়। 
কাহিনী অগ্রসর হইতে পারিলে ইনার প্রতি ষে গুঁস্বক্য ও ইহার পরিণতি 
সম্পর্কে যে স্বম্পষ্ট ধারণ! জন্মায়, তাহ] ইহার মধ্যে হইয়] উঠিবার অবকাশ পায় 
নাই। ইহার পুরুষ-চরিঅগ্তলি নিবিশেষ চরিত্র মাত্র, রক্তমাংসের বিশিষ্ট 
পরিচয়ে এক একটি স্বয়ং-সম্পূর্ণ হইয়া উঠিতে পারে নাই, চরিত্রের নামগুলি 
ইহার প্রমাণ__যেমন কুলপাঁলক, কুলপন, শুভা চার্ধ, হ নুতাচার্ধ, ধর্মশীল, অধর্মরুচি, 
বিবাহ-বণিক, উদ্র-পরায়ণ, বিরহি-পঞ্চানন, বিব1হ-বাঁতুল, অভব্যচন্্র ইত্যাদি | 
নাটকীয় চরিত্রের বিশিঈতা লাভ করিবার যে একটি বিশেষ দাবি আছে, তাহা 
এই চরিত্রগুলির ভিতর দিয়! পূর্ণ হইতে পারে নাই। কিন্তু স্ত্রী-চরিত্রগুলি 
সম্পর্কে এ কথ! বলিবার উপায় নাই, যে কয়টি স্ত্রী-চরিত্র ইহাতে আছে, 
তাহাদের প্রতোকটির মধ্যেই নাট্যকার বিশিষ্টত1 ফুটাইয়া তুলিতে পারিয়াছেন, 
সে কথা পরে আরও বিস্তুতভাবে আলোচনা করিয়াছি । 

রামনারায়ণ তাহার 'কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকের মধ্যে সংস্কৃত নাটক 
রচনার রীতি ও আঙ্গিক যেমন বাবার করিয়াছেন, তেমনই এ দেশের 
মজলকাব্য বচনার ধারাঁও কিছু কিছু স্থান দিয়াছেন। মঙ্গলকাব্যের মধ্যে 
বিবাহ-বর্ণনা একটি বিশিষ্ট অংশ অধিকার করিয়! থাকে । যদিও মঙ্গলকাব্যের 
সমাজ ইতিপূর্বেই এ দেশ হইতে লুঠ হইয়া! গিয়াছে, তথাপি রামনারায়ণ 
তাহার নাটকের বিবাহ-সম্পকিত বর্ণনায় তাহার প্রভাব ত্বীকার করিয়। 
লইয়াছেন। ইহার ফলে বিভিন্ন যুগের বিচিত্র রসোপকরণের সংমিশ্রণে 
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তাহার নাটকের একটি রসগত অথগ্ুত। স্যট্টি হইতে পারে নাই। এই 
নাটকের মধ্যে অপ্রাসঙ্গিক অনেক বিষয়ও বক্তৃতার আকারে বণিত হইয়াছে, 
ইহাতে কুলীনের বনুবিবান্থের দোষ বর্ণনা করিতে গিয়া নাট্যকার কন্তা- 
বিক্রেতার নিন্ান্থুচক সুদীর্ঘ বন্তৃতার অবতারণা করিয়াছেন, বৈদিক 
ব্রাহ্মণদিগের বাল্যবিব।হ রীতিকেও অযথ! আক্রমণ করিয়াছেন, সেইজন্য ইহ' 
একলক্ষ্যমুখীন রচন! নহে, ইহাঁও নাটকখানির একটি গ্রধান ক্রটি। 

'কুলীন কুল-সর্বন্' নাটক উদ্দেশ্টমূলক রচন1| “বল্লাল সেনীয় কৌলীন্য 
প্রথা প্রচলিত থাকায় কুলীন কামিনীগণের এক্ষণে যেরূপ ছুদশা ঘটিতেছে”, 
তাহা বর্ণনা কর।ই নাটকের উদ্দেশ্য চিল। নাট্যকার বলিগ়/ছেন, “ইা 
কেবল রহশ্তজনক ব্যাপারেই পরিপূর্ণ বটে, কিন্ত আছে।পান্ত সমন্ত পাঠ করিয়! 
তাৎপর্য গ্রহণ করিলে কৃত্রিম কৌলীন্য প্রথায় বঙ্ধ দেশের ষে দুরবস্থা! ঘটিয়াছে, 
তাহা সম্যক অবগত হওয়া যাইতে পারে।' প্রহশ্তজনক' কথাটি এখানে 
নাট্যকার হাস্যকর অর্থে ব্যবহার করিয়ছেন। তিনি বলিতে চাহিয়াছেন, এই 
নাটকের হাশ্যরসধারাঁর অন্তরালবত* একটি গুরুতর বিষয়ের প্রতি সকলের 
দুটি আকর্ণ করা হইয়াছে। স্থতরাং যে বিষয়টি তাহার লক্ষ্য, তাহা যে লঘু 
কৌতুকাশ্রিত নহে, বরং অত্যস্ত গুরুত্বপূর্ণ__এই বিষয়ে নাট্যকারের চেতনা 
ছিল। সেইজন্ত তাহার আপাত-হাশ্তরসাশ্রিত রচনা কেবল মাত্র কৌতুক- 
সর্বস্ব নহে-_প্রকৃত হান্যরস ইহাতে থাকিলেও ইহাতে ব্যঙ্গেরও অভাব নাই । 
জীবনের গ্তরুত্বপূর্ণ বিষয়ের মধ্যে যদি ত্রুটি দেখা যায়, তাহা হইলেই তাহা 
ব্যঙ্গের অবলম্বন হয়, এখানেও তাহা হইয়াছে । বিবাহ জীবনের একটি অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয়, সুতরাং সমাজ-ব্যবস্থার জন্য ইহাতে যদি ত্রুটি প্রকাশ পায় এবং 
তাহার জন্য যদি ব্যক্তি ও পারিবারিক-জীবন বিষাক্ত হইয়৷ উঠে, তবে তাহা 
যথার্থই ব্যঙ্গের বিষয় হইতে পারে | ব্যঙের কযাঘাত দ্বার সমাজকে সচেতন 
করিয়া দেওয়াই ইহার উদ্দেস্ত। 'কুলীন কুল-সর্বন্ব নাটক এই উদ্দেশ্ঠ পূর্ণ 
করিতে ব্যর্থ হয় নাই। 

উদ্দে্ঠমূলক রচনার চিত্র মাই যে একটু অতিরঞ্জিত হইয়া! খাকে, তাহ! 
সকলেই উপলব্ধি করিয়, থাকিবেন | “কুলীন কুল-সর্বন্বে'র৪ কোন কোন চিত্র 
যে অতিরঞ্জিত, তাহ! অধীকার করিবার উপায় নাই; ইহাতে পুরোহিতের 
মুর্খত1, ঘটকের ভগ্তামি, কুলীন বরের অযোগ্যতা, ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের লোভপর- 
বশতা ইত্যাদির চিত্রগুলিই অতিরপ্িত হইয়াছে, কিন্তু বঞ্চিতা কুলীন নারীর 
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যে সকল ছুঃখ-ছূর্দশার চিত্র আছে, তাহা! অতিরপ্রিত নহে। এই উদ্দেশ্তমূলক 
রচনাটির যাহা কিছু সাহিত্য-মূল্য, তাহা ইহার অপরিসর স্ত্রী-চরিত্রগুলির 
পরিকল্পন। ও স্থষ্টির ার্থকতার মধ্যেই প্রকাশ পাইয়াছে, অন্তত্র উদ্দেশ্তের ভাব 
অত্যন্ত প্রকট হইয়া আছে। 

উদ্দেশ্ঠের দিক দিয়াও বিচার করিতে গেলে 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের 
নাট্যকার এক টিলে অনেক পাখী মাবিয়াছেন। ইহার মধ্যে যে কেবল মাত্র 
কুলীনের বহুবিবাহেরই নিন্দা আছে, তাহা নহে-৫বদিক ব্রাহ্মণ সমাজের 
বিবাহ-প্রথার নিন্দাবাদ আছে, নিয় শ্রেণীর মধ্যে যে কন্যা-বিক্রয় প্রথা 
(19171856 5 001:015859) প্রচলিত আছে, তাহার বিরুদ্ধেও শান্ত্রীয় 
নজীরের অবতারণ! আছে। সুতরাং কুলীনের বহুৰিবাহ-প্রথাকে অবলম্গন 
করিয়! নাট্যকার এখানে তদানীন্তন সমাজের মধ্যে গ্রচলিত বিভিন্ন বিবাহ- 
প্রথারই নিন্দাবাদ করিয়াছেন। বিশেষতঃ ব্রান্ষণ পণ্ডিতদিগের উদপ্- 
পরায়ুণতা, পুরোহিত ঘটক প্রভৃতির ২ঠকািতা ইত্যাদি বর্ণনার ভিতর দিয়া 
তদ্রনীস্তন সমাঁজ-রূপটি প্রত্যক্ষ প্রাইবাপ প্রয়াল পাইয়ছেন 1 সুতরাং এই 
নাটকের উদ্দেশ্তও যর্দি এক ও অভিন্ন হইত, তাহা হইলে উদ্দেশ্তসিদ্ধি যত 
সক্রিয় হইতে পারিত, ইহার মধ্যে বিভিন্ উদ্দেশ লঙ্গ্য হইবার ফলে মূল 
উদ্দেশ্টটি ততখানি শক্তিশালী হইতে পাবে নাই। “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নিতান্ত 
অপ্লপরির রচন1। সুতরাং ইহার মধ্যে এতগুলি উদ্দে্টকে সিদ্ধ করিতে গেলে 
তাহাদের কোনটিই ষে ষথার্থ সুস্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে না, একথা সত্য। 
রামনারায়ণের নাট্যরচনার ষে প্রতিভা ছিল, তাহা মূলতঃ এই বিভিন্নমুখী 
উদ্দেস্ট সাধনার প্রয়াসের মধ্যে গ্রচ্ছম় হইয়া আছে। এই সকল বিভিম্নমুখী 
উদ্দেশ্ত পরিত্যাগ করিয়া ইহা! যদি এক ও অভিন্ন উদ্দেশ্টমুখী হইতে পারিত, 
তাহা হইলে ইহার মধে যে শক্তি গ্রকাঁশ পাইত, প্ররূতপক্ষে ইহার মধো সে 
শক্তি প্রকাশ পাইতে পাবে নাই | 

“কুলীন কুল সর্বন্ব' নাটক সম্পর্কে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কথা এই যে, 
ইহার মধে] বাস্তব চরিত্র-স্থষ্টির প্রয়াম কোন কোন স্থানে সাফল্য লাভ করিয়া'ছে। 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে বাস্তব চরিত্র রূপায়ণের প্রথম প্রয়াস ইহার মধ্যেই 
দেখিতে পাওয়া যায়। ইহার চরিত্রগুলিকে দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা 
যাইতে পারে--পুরুষ-চরিজ এক্জ্রী-চরিত্র | পুরুষ-চরিত্রের মধ্যে কেবল মাত্র 
একটি ইতর শ্রেণীর চরিত্র, অন্থান্য সকল চরিত্রই উচ্চশ্রেণী দত্ভৃত। এই নাটকে 
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পুরুষ-চরিত্রের পরিকল্পনা ও স্য্টি উভয়ই ব্যর্থ হইয়াছে, কিন্ত সত্র-চরিত্রের 
পরিকরনা অপূর্ব সার্থকতা! লাভ করিয়াছে। পুরুষ-চরিব্রগুলির ভাষা এবং 
আচরণ নিতান্ত কৃত্রিম। : প্রত্যেক চরিত্রই বক্তৃতাধ্মী। বিশেষতঃ ইহাদের 
কেহই রক্তমাংসের বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে পারে নাই। ইহার! প্রত্যেকেই 
এক একটি নিধিশেষ আদর্শ মাত্র_ইহাদের নামগুলি হইতেও এ'কথা প্রমাণিত 
হয়, তাহা পৃ উল্লেখ করিয়াছি; যেষন কুলপালক, কুলধন, শুভাচার্য, স্ধীর, 
অনৃতাচার্ধ, ধর্মশীল, তর্কবাগীশ, অধর্জরচি, বিবাহ-বণিক, উদর-পরায়ণ, 
ইত্যাদদি। ইহারা কেহই বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্র হইয়া উঠিতে পারে নাই। 
ইহাদের কেহ কেহু রামনারায়ণের নিজন্ব শাস্ত্রজ্ঞানের বাহন মাত্র, মানবিক 
দোষগুণ ইহাদের ভিতর দিয় প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিতে পারে নাই। স্থতরাং 
“কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের চরিত্র-স্থ্ীর সার্থকতার বিষয আলোচনা করিতে 
গেলে ইহাদিগকে পরিত্যাগ করিতে হয়। শুধু তাহাই নহে, এই চরিত্রগুলি 
নাটকীয় কাহিনীর একটি স্বচ্ছ প্রবাহকে আবিল ও বারবার অবরুদ্ধ করিয়া 
দিয়াছে । এক শ্রেণীর চরিত্রের সার্থকতার ভিতর দিয়া কোন নাটকেরই 
সামগ্রিক সাফল্য লাভ সম্ভব নহে, সুতরাং স্ত্রী-চরিজ্রগুলির যে সাফল্যের কথ। 
পরে আলোচন৷ করিব, পুরুষ-চরিব্রগুলি ব্যর্থ হইবার ফলে কেবলমাত্র সেগুলি 
দ্বারাই 'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের সবাঙ্গীণ সাফল্যলাভ সম্ভব হয় নাই। 
পুরুষ-চরিত্রগুলি এই প্রকার শোচনীয় ব্যর্থ হইবার প্রধান কারণ এই যে, 
ইহাদিগকে নাট্যকার কেবলমাত্র দোষের আকর বলিয়াই বিবেচনা 
করিয়াছেন। স্ত্রী-চরিত্রের প্রতি তীাহার'যে সহাম্ভৃতি ছিল, পুরুষ-চরিত্রের 
প্রতি তাহা ছিল না__যে উদ্দেশ্টে তিনি নাটক লিখিয়াছিলেন, তাহা পূর্ণ করিতে 
গিয়া তাহা তাহার পক্ষে সম্ভবও ছিল না। সুতরাং এখানে তিনি যথার্থ 
নাটক রচনার উদ্দেশ্তটি বিসর্জন দিয়া কেবল মাত্র উদ্দিষ্ট বিষয়কেই লক্ষ্য 
করিয়াছিলেন। সহাম্গভৃতিহীন সৃষ্টি ব্যর্থ; পুরুষ-চরিত্রপ্তলি তাহার সহানুভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইয়া এমনই ব্যর্থ হইয়ছে। এইবার শ্ত্রী-চরিত্রগুলির কথা 
আলোচনা করিব, উহদের সম্পর্কে আলোচন।র কিছু অবকাশ আছে। 

'কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের স্ত্রী চরিত্রের মধ্যে প্রথমই কুলপালকের চারিটি 
কন্যার কথা উল্লেখ করিতে হয়। এই চাঁরিটি সহোদর1 ভগিনী, একই সুখ- 
দুঃখের অর্থীন, একই দুর্ভাগ্যের অধিকারিণী, একই অবস্থার দাস; কিন্ত 
ূপায়ণের ভিতর দিশ, নাট্যকার চারিটি চরিত্রকেই একাকার করিয়া ফেলেন 
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নাই-_-ইহাই নাট্যকারের প্রধান কৃতিত্ব, এইখানেই নাট্যকারের চরিজ্র-স্থট্টির 
প্রতিভার পরিচয়। একই পরিবারের অন্তর্ভুক্ত একই মাতাপিতার সন্তান 
এবং একই অবস্থার অধীন বলিয়া বর্ণনা করিতে গিয়াও নাট্যকার একথা 
বিশ্বৃত হন নাই যে, বয়সের ধিক দির| চারি ভগিনীর মধ্যে ব্যবধান আছে এবং 
বয়স অনুযায়ী মান্ুযের স্থখদুঃখবোধ নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। আকম্মিক ভাবে 
যখন চারিটি কন্তার একজন বরের সঙ্গেই বিবাহ স্থির হইয়া গেল, তখন অর্থাৎ 
বিবাহের দিনই জননী কন্তাপিগকে এই সংবাদ শুনাইতে গেলেন। এই সংবাদ 
নিম] চারিজনের মধ্যে চান্রি রকম গ্রতিক্রিয়া দেখা গেল। ইহাদের বয়স 
যথাক্রমে ৩২ ২৬, ১৬ ৪৮ বৎসর, স্থতরাং বিবাহ্‌-বিষয়ে ইহাদের কৌতুহল 
কিংবা চেতনা সকলের এক মহে। জ্যষ্টা কন! জাহ্নবী যখন জননীর নিকট 
হইতে এই সংবাদ শুনিতে পাইল, তন দী্ঘশ্বান ফেলিয়৷ বলিল, কেন আর 
বুডো বয়সে ধেডে রোগ ।' অতিন্কান্ত যৌবনে জীবন-সম্পর্কে তাহার সকল 
কৌতৃহল দুর হইয়৷ গিয়াছে । স্থতরাং যে আশ ও স্বপ্ন লইয়া নারী দাম্পত্য 
জীবনে প্রবেশ করে, তাহা তাহ।র আর ছিল না। সেইজন্য এই সংবাদকে সে 
অভিনন্দিত করিয়! লইতে পারে নাই, ইহাকে নইয়! বিদ্রপ করিঘ্লাছে, বিগত 
জীবনের কথ ম্মরণ করিয়া তপ্ত দীর্ঘপিঃশ্বাস ত্যাগ করিয়াছে । তাহার কনিষ্ঠ 
শাস্তবীর বয়ল তাহা হইতে ছয় বংসর কম, এই ছয় বৎসরের ব্যবধানে 
তাহার চরিত্রের মধে; কি স্বাতন্ত্য থাকা চন্তব, নাট)কার তাহ? অনুভব 
করিয়াছেন । ্বপ্ন এখনও তাহার চোখে লাগিয়া আছে। সেইজন্ত সে যখন 
শুনিতে পাইল, পিতা তাহাকে পুলরক্ষাী করিয়।ই বিবাহ ধিতেছেন, তখন সে 
নিলজ্জের মত জননীকে জিজ্ঞামা করিল, “ও ম! তুই কি কুলরক্ষা কব্যি, তবে 
জাতি রক্ষা কে কর্ষ্যে মা।' জাহ্ৃবী ষে আশঙ্ক। আর মনে স্থান দেয় না, 
শাস্তবীর মনে এখনও সেই আশঙ্কা জ।গিয়। আছে। জননী এই কথার কোন 
জবাব দিতে পান্নিলেন না, কন্তার ।নকট ক্ষমা প্রার্থনা করিয়া! নীরব হইয়া 
রহিলেন। শাম্তবী তাহ!র চোখের সম্মুখে তাহার দিদিকে দেখিয়া] কোনদিন 
আশাও করিতে পারে নাই যে, তাহার কোনদিন বিবাহ হইবে । অনেক 
কুলীন-কন্ঠারই ত' বিবাত হয় না, তাহারও হইবে না, তাহার দিদিরও হইবে 
না। কিন্তু বক্ত মাংসের লালস] তাহার দেহে ও মনে জাগিয়া আছে, সেইজন্য 
কুলরক্ষা অপেক্ষা জাতিরক্ষার কথাই তাহার মনে হয়; বিবাহ একেবারে না 
হউক তাহা ও সে চায়না, স্থৃতর1ং যখন তাহ! হইতেই চলিয়াছে, তখন, 'আচ্ছা 
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হউক, দেখা যাঁউক” এই কথাই লে বলে। ইহার বেশী আর কিছু ভাবিতে 
পারে না। কিন্তু ফোড়শ বর্ষীয়া যুবতী কামিনী ইহাদের দুইজন হইতেই 
সম্পূর্ণ শ্বতন্ত্র। তাহার চোখের সামনে তখনও জীবনের স্বপ্ন রঙিন পাখা 
মেলিয়। উড়িয়া বেড়ায় । জীবনের রূঢ়ত1 ও সামাজিক আচারের নিষ্ুরতার 
কোন পরিচয়ই সে রাখে না, রাখিবার বয়সও হয় নাই। স্তরাং সে এই 
সংবাদ শুনিয়া! বলিয়া! 'উঠিল' শ্ুনিয়! এ শুভকথা হয়েছি চঞ্চল ।" যে বয়সে 
মুখের কথা হয় কাব্য, প থচল। হয় নৃত্য, কামিনীর এখন মেই বয়স। সংসারের 
কোনও আঘাতই তাহার গায়ে লাগে ন', সেইজন্য আপনা হইতেই তাহার 
মুখ দিয়া কবিতা বাহির হইয়া আসিল। দেহের মধ্যে তাহার স্য যৌবনের 
বিকাশ হইলেও, অন্তরে দে এখনও শিশু । বর আসিয়াছে শুনিয়া! বর দেখিতে 
ছটিয়! যাইবার কৌতুহল সে কিছুতেই দমন করিতে পারিল না, কনিষ্ঠাকে 
সঙ্গে লইয়া গেল। কিন্তু বর চোখে দেখিব' মাত্র তাহার স্বপ্র মুইূর্ডের মধ্যে 
ভাঙ্গিয়া গেল; একদিন তাহার চোখে যাহা স্বপ্ন ছিল বূঢ বাস্তবের রাজ্যে 
তাহার নগ্ররূপ দেখিতে পাইয়! সে বারবার শিহরিয়া উঠিতে লাগিল। তাহার 
কোমল হৃদয়ের উপর নির্মম নিয়তির এই দুবিষহ আঘাতের বেদন। পাঠকের 
হবদয়ও বুঝি স্পর্শ করিল । জাহ্ছবী তাহার জীবনের আশা পিছনে ফেলিয়া 
আপিয়াছে, শাস্তবীর চোখের সম্মুথে তখনও সেই আশা মরীচিকার জাল বিস্তার 
করিত, কামিনী কোন বিষয়ে স্থির সংস্কার গডিয়া তুলিতে পারে নাই, জীবনের 
পথে এখনও সে লঘুপদে বিহার করিয়া! থাকে, কিন্তু সর্বকনিষ্ঠ! কন্যা কিশোরী 
ইহাদের সকলের অপেক্ষা সম্পূর্ণ ্বতন্তর। লে সংসারের কোন ধারই এখনও 
ধারে না, ঘুম হইতে উঠিয়াই সে পাড়ায় সঙ্গিনীদের সঙ্গে লুকোচুরি খেলিতে 
গিয়াছে । মা তাহাকে ডাকিলেন, ভগিনীর1 চীৎকার করিয়া ডাকিল, বহু 
ডাকাডীকির পর সে ছুটিয়া আপিল। ম] তাহাকে বলিলেন, “আজি আমাদের 
বাড়তে এক শুভকম্ম হবে। কিশোরী কিছুই জানে না, আবার কণ্ে 
জিজ্ঞাসা করিল, “ও মা, কি শুভকম্ম বল ন! মা। হে মা বল্‌, কি শুভকম্ম, বল্‌ 
না| বলবিনে বলবিনে ? ব্রাঙ্ষণী বলিলেন, “কেন গে! বল্ব না কেন, আজি 
তোদের “বে হবে 

“বে (বিবাহ) কাহাকে বলে সে তখনও তাহা জানেই না। তাহার 
এই সরল শিশু-প্রকৃতির সঙ্গে নিষ্ঠুর নিয়তির ষে নির্মম আচরণ তাহার জন্ম 


প্রতীক্ষ। করিয়! রহিয়াছে, তাহার একটি সুন্দর নাটকীয় ভাব-বৈপতীত্য রি 
পু এ 


৩. বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হইয়াছে । রামলারায়ণ এখানে বক্তৃতা দ্বারা বিষয়ের নিমমিতাটুকু 
বুঝাইবার পরিবর্তে নাটকীয় চরিত্রের আচরণের মধে) দিয়াই এই ভাবটি সার্থক 
ভাবে ফুটাইয় তুলিয়াছেন, তাহাই তাহার কৃতিত্ব। সুদীর্ঘ প্রবন্ধ, ক্লাস্তিকর 
বন্তৃতার ভিতর দিয়া সে যুগে যে কথা সাধারণতঃ প্রকাশ পাইয়াছে, নাটকীয় 
চরিত্রের আচরণ যথাযথ করিয়! তুলিতে পারিলে, তাহ। যে কত সহজে প্রকাশ 
পাইতে পারে, এখানে তাহাই দেখা যায়। 
কিশোরী জিজ্ঞাসা করিল, 'বে' কারে বলে ষা। এই নাটক রচনার 
বহুকাল পর বঙ্কিমচন্দ্র তাহার “কপালকুগ্ুলা' উপন্যাসের ভিতর দিয়] প্রকতি- 
পালিতা কাপালিক-ছুহিতা কপালকুগুলার মুখে একদিন এই বিন্ময়ই জাগাইয়! 
তুলিয়াছিলেন। নবকুমারকে অধিকারী যখন কপালকুগুলাকে বিবাহ করিয়া 
তাহার সঙ্গে যাইতে বলালন, বিবাহ-কি তাহা তখন সেও বুঝিত না, সেও 
বিম্মিত হইয়৷ বলিয়াছিল, বি-বা-হ? | অধিকারী তাহাকে তাহা বুঝায়! দিয়া- 
ছিলেন। কিন্তুবিবাহ কি তাহা অপরে বুঝাইয়! দিবার বিষয় নহে, নিজে 
হইতে যে ইহা! বুঝিতে না পারে, সে তাহা কিছুতেই বুঝিতে পারিবে না। মা 
এখানে কন্যাকে বুঝাইয়! বলিলেন, 'বে কাকে বলে জানিসনে বাছা! প্রধান 
স্কার। কিশোরী কিছুই বুঝিল না। সে বরং জিজ্ঞাসা করিল, “ও মা! 
তাকি আমিখাব?' সে তাহার শিশুস্থলভ প্রকৃতি লইয়া বুঝিয়াছে, ইহা' 
খাইবার বস্ত। মাবুঝাইয় বলিলেন, “বিবাহ খাইবার জিনিস নহে, বড়দির, 
যেজদির ছোড়দির সবারই আজ বিবাহ হইবে", তখন কিশোরী স্বভাবতঃই 
জিজ্ঞাসা করিয়া উঠিল, “ও মা?। তবে তোর হবে না?' পরিবারস্থ সকলেরই 
যদি বিবাহ হয় তৰে তাহার মা-ই অবশিষ্ট থাকিবে কেন, ইহাও সে বুঝিতে 
পারিল না। কৌলীন্তের নামে সরল শিশু-গ্রকৃতির বালিকাকে কি ভাবে যে 
বলিদান কর] হয়, সে কথা এন মর্মস্পর্শী ভাবে আর কে বর্ণনা করিয়াছেন ? 
তাহার সেই বর্ণনা দীর্ঘ হইলেও এখানে ভদ্ধতিযোগ্য-- 
ব্রাহ্মণী। (চক্ষুকুত্মীলন করিয়া) এ কি, এত বেলা হয়েছে, ও মা কি হলো? 
আজি আমার নানান কম্ম। আজি কি এতো বেলা পর্যস্ত 
ঘুমবার সময়? কিন্তু ঘুমেরও দোষ নাই, সমস্ত রাত উষ্যুগ সংঘুগ 
কত্যে জেগে ছিলাম, যেমন ভোরবেল! পড়িচি অমনি মরে ঘুমিইচি। 
তাইতেই অনেক বেলা হয়েচে। তা এখন আমি কিকরি? 
অনেক কম্ম। আগেকি অধিবাসের বগল! সাঁজাব, কি পাড়ার 


জাহবী। 
শীস্তবী | 
কাষিনী। 
ব্রাঙ্ষণী | 


জান্বী। 
শান্তবী | 
কামিনী । 
্রান্মণী । 


জাহৃবী | 
শাস্তবী | 
কামিনী । 
ব্রাহ্মণী । 
জাহবী | 


শাস্ভবী | 
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মেয়েদের নিমন্তন্ন কত্যে যাব, কি অন্ত কম্ম কর্ষো? (কিঞ্চিৎ 
ভাবিয়] ) না! এ সব পরে হবে, আগে মেয়েদের ডেকে এ স্বাদ 
বপি, তা্গের 'বে তারাও এখন টের পায়নি । লোকে বলে 
“ওট্‌ ছু'ড়ি তোর বে” আমার মেয়েছ্দের কপালে তাই ঘটেছে; 


( উচ্গৈঃস্বরে ) কোথা গে। মেয়ের! সকল! 
জাহবি শাস্তবি আর কামিনি কিশোরি। 
এস এস কন্তাগণ সবে ত্বরা করি ॥ 

যাই। 

কেন মা? 
ওম! এই যে আমি এইচি, কি যা? 
ওগো । শ্তন্দে গো, তোর। শুন্সে। 
| জাহ্বী শাম্তবী ও কামিনীর প্রবেশ ] 
ওমা, কি? 

ওম] কেন ডারি? 

ওষা কেন কেন বাব। কি ডাকৃচেন ? 

( পরমাহলাদে ) 
এত কালে প্রজাপতি হলো অনুকূল । 
ফুটিল তোর্দের বুঝি বিবাহের ফুল ॥ 

ওমা, কি বল্পি? 

ওমা, বুজদে পাল্যেম ন1। 

ওম! কি বল্না মা, আবার বল। বল বল। 

ওগো, তোদের 'বে' হবে গো» 'বে' হবে ! 

( সবিষাদে ) | 
জাহৃবী যাইয়। বুঝি জান্কবীর ঘাট । 
পাইবে সুন্দর বর সুন্দরের কাঠ ॥ 
বরযান্্র তাহে মাত্র যমরাজদুত। 
বাসর শয়লস্থথ হবে অনুভূত ॥ 

( আশ্চর্ষান্থিতা ) 
শাস্তবীর 'বে' এ যে অসভ্ভব কথা। 
কুলীন কুষারী.যোর] 'ঘর' পাঁৰ কোথা । 


নর 


৫২. 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বল্লাল বিহিত কুল অকুল সলিলে। 
পড়েছে যে নারী তার পতি কোথা মিলে ॥ 


কামিনী। (সোতস্ৃকা ) 


ব্রাঞ্ষণী | 
জাহবী | 


ব্রাহ্মণী । 
শাভভবী | 


ব্রাহ্মণী | 
শাম্তবী | 


ব্রাহ্মণী | 
শাস্ভবী | 


ব্রাহ্মণী | 
শাস্তবী | 


কি বল্লি কি বল্লি মা গো সত্য করি বল। 

শুনিয়া এ শুভ কথা হয়েছি চঞ্চল | 

কোথা বর বাসা কোথা এসেছে কি বর। 

কবে হবে আজি নাকি বল গে! সত্বর | 

বরের বয়স্‌ কত দেখিতে কেমন । 

যা হৌক হলেই হয় এই আকিঞ্চন ॥ 
হবে গে হবে, আজি হবে, আমি মিছা কথা কৈনে | 
ওমা, মামার আর “বে হলে কি হবে মা? আমি,ত 
ধৈবনে জলাঞ্ুলি দিতে বসেচি, আর কত কালই বম বাচবো, 
কেন আর বুড়ো! বয়সে ধেড়ে রোগ । 
বাছা! এমন কথা বল্তে আছে! কিসের বয়েস? কচি 
হেলে, ষেটের বাছা, ষষ্ঠির দাস। 
মা! আমাদের “বে? হবে তা বল্লাল ত টের পাবে না? 
টের পেলেকি হবে? 
(সন্রভঙ্গে) টের পেলে সে টের পাওয়াবে; সে এমন নয়, 
যেমন মোল্লা বলে “হেছুর পরব নাই।” তেমনি বল্লাল বলে 
“কুলীন বামণের যেয়ের কপালে বে নাই।” তা দেখিস্‌, সাবধান 
সাবধান । 
বাছা, এখন কি বল্লাল আছে! সেযে অনেক দিন মরেচে। 
দে মলে কি হবে মা! তাচ্চেয়ে তার চেল৷ বড়, তারা মেলা 
বেড়াচ্ছে, দেখিস্‌। 
তোদের ভয় কিমা । আমি কুলরক্ষ]! কর্ধ্যো, কুলীন বর এসেচে। 
(সবিষাদে ) ও মা তুই কি কুলরক্ষা কব্যি, তবে জাতি রঙ্গ কে 
কর্যে মা? 


ব্রাঙ্মণী ৷ ( অধোমূখে দীর্ঘনিষ্বাস ত্যাগ করিয়া) ও মাশাভবী! তোর, 


এ কথার উত্তর কি দিব? তার নিমিত্তে আমি বলেছিলাম গো, 
বলেছিলাম, সেই মিদ্দেরে) বলি “হেদে গাল বর দেখে মেয়েগুলোর 


কামিনী। 


ব্রাহ্মণী । 
'কামিনী। 


্রাক্মণী | 
কামিনী। 
্রাঙ্মণী | 


কাজিনী। 


ব্রাহ্মণী | 
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বে দিল”; তা! বাছা, আমি বল্যেকি হবে? সে 'কুল খোজে, 
বলে “কুল থাকলেই সব থাকে? । আরে দেকৃ, মেয়েদের জাত 
রক্ষা) প্রথষে মা বযপ করে; ম! বাপ না করিলে, রাজা; রাজাও 
যদি জাত রক্ষা না করে, তবে বিধাতা আপনিই রক্ষা করেন। 
তা বাছা, তোদ্দের তার কুলের গন্ধে অন্ধ রহিয়াছে । . এখনকার 
যেরাজা তিনি আবার প্রজার ধর্মে হাত দেন না, অভাগ্য আর 
কি! পূর্বে এক রাজ! ছিল তার নাম বল্লাল। সে মিন্ে নকলের 
জাত নষ্ট কত্যেই এই কাল কুলের স্থপ্টি করেচে, আর আমাদের 
জাত যায় বিধাতারও এই ইচ্ছে, সেই ত এ জন্যে বল্লাল মিব্সেকে 
রাজ্য দেয়। তবে মা, বাপ, রাজা ও বিধাতা, এর সকলে যখন 
জাত নষ্ট কত্যে বসেচে, তখন জাত রক্ষা আর কে কর্ষেমা? 
শান্তবি! ক্ষমা কর, জাতরঙ্ষায় কাজ নাই, কুলরক্ষায় সম্মত 
হ--আবার কেন নিশ্বাস ফেলে অধোমুখে রহিলি? কি কর্বো। 
মনোছুঃখ করিস নি। বাছা কামিনি! তুই যে কোন কথা 
কচ্চিস নে? 
না মা, তোর কথায় আর বিশ্বেস নেই, তুই এমন করে আমায় 
কতোবার ভূলিয়েছিষ্‌। 

না মা, এবার মিছ! নয়, সত্যি গে। সত্যি। 

ও মা? সত্যি যদি তবে বর কি এসেছে? বাসা দিছিন্‌ কোথায় 
মা? চুপি চুপি দেকৃতে গেলে হয় না, ক্ষেতি কিমা? 

না বাছা, শুভ দিষ্টি হয় নাই, এখন কি দেকৃতে আচে? পরে 
দেক্বি, এত উতলা হইস্‌ কেন, তোদের ছোট বোন্‌ আদরিণী 
কিশোরী কোথায় রে! 

সে রঙ্গিণী সঙ্গিনীগণ সঙ্গে পৃবপাডায় খেলতে গেচে, এখনো 
আসে নাই। 

একবার ডাক দেখি বাছ1 তাকে। 

( পূর্বমূখে ) ও ও ও কিশোরী ই ইই! কিশোরী রে এ এ এ__| 
না মা, সে ভাক্‌ শুনলে না, তার এখন কাষ নেই, আমারই আগে 
হৌক্‌, তারপর তবে তার হবে। 

আঃ বাছা, ডাক আর একবার, ছোট ভরী হুয়। 


কামিনী। 


প্ধ 


কিশোরী । 


কিশোরী । 
কামিনী | 
কিশোরী । 
ব্রাহ্মণী 
কিশোরী। 


ব্রাঙ্মণী । 


কিশোরী । 


্রাহ্মণী 
কিশোরী | 
্রাঙ্মণী 

কিশোরী । 


ব্রাহ্মণী | 
কিশোরী | 
্রা্মণী 
কিশোরী । 
ব্রাহ্মণী 


কিশোরা । 
ব্রাহ্মণী 
কিশোরা । 
ব্রক্মণী । 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


( পুনর্বার চীৎকার রবে ) ও ও ও কিশোরী ই ইই! পোড়ার 
মুখী, শীঘ্র আয়। 


যাই গে! যাই। 

কিশোরীর প্রবেশ 
কে গ৷ আমায় ডাকলে? 
মা ডাক্‌চে। 


কেন মা আমায় ডাকৃলে'? 

তুই কোথায় গেছলি? দেকতে পাইনে কেন? 

ও মা ও মা, আমি ও পাডাতে ঘোষেদের বাডী লুকোচুরি খেলতে 
গিছিলাম। 
না বাছা, আর এমন্‌ যেয়ো! না, ডাগোর ডোগর হচ্যো আর 
অমন কি ধেতে আছে? লোকে যে নিন্দে কর্ধ্যে, ছি। 

ওমা, কেন নিন্ে। কব্যে মা? কর্ষ্যে না; হে মা, আবার আমি 
যাই। 

না বাছা, আর যেয়ে! না,আজি এক কন্ম জছে। 

কি কম্ম মা? 

বাচা! আদ্ধি আমাদের বাড়ীতে এক শুভ কম্ম হবে। 

ও মা, কি শুভ কম্ম বল্‌ না মা। ভে মাবল্‌ কি শুভ কম্ম, বল্ন' 
বলবিনে বল্বিনে ? 

কেন গো, বলবে! না কেন, আজি তোদের “বে” হবে। 

( সবিন্ময়ে) “বে? কাকে বলে মা? 

“বে? কাকে বলে তাও জানিস্নে বাছ1? প্রধান সংস্কার । 

ও মা? তাকি আমি খাব? 

বাছ! “বে কি খেতে হয়? রাঙা বর আসবে তোদের “বে? কর্বে, 
কতো ঘটাঘটি হবে, সে কি বাছা, কিছুই জানিস্নে ? 

ই! ঠা, “বে? তা আমি জানি) ত। কার হবে মা। 

তোধার হবে, তোমার আর তিন বোনের হবে। 

ও মা, তবে তোর হবে না? 

(হাস্য করিয়া ) বাছা তুই অবোধ--তোর জ্ঞান হয় নেই, তাঁকি 
বলতে আছে?, আহি মা হই। 
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কিশোরী | হী হা, হা, বুঝিচি, তোর হয়ে গেছে, ও মা! কার সঙ্গে তোর 
বে হয়েছে বল্না যা? | 
ব্রাক্মণী | (সক্রোধে) দূর হ, আমাকে ব্যস্ত করিস্নে, ম্দিচি নামান্‌ জালায়, 
তোরা সকলে এখন বাড়িতে যা। | 
কন্যাগণের প্রস্থান 
আমি যাই, আর দীডাব না। পারার মেয়েদ্দের বল্‌তে হবে, 
বেলা হলো, আমি ষা না করো! তা হবে না। 
্রাহ্মণীর প্রস্থান 
একদিকে ষাট বতমর উত্তীর্ণ বৃদ্ধ কাণা ও বধির বর, আর একদিকে এই, 
সরলা বালিকা কিশোরী; ইহাদের বিবাহ বন্ধনের কল্পনার যধ্যেই ষে' 
হাদয়হীনতা প্রকাশ পায়, তাহা আর কি ভাবে এত স্পষ্ট করিয়া দেখান 
ঘাইতে পারে? ম্বতরাং একদিকে উদ্দেশ্ঠ পূরণ ও অন্দিকে চরিত্র রূপায়ণ 
উভয় ক্ষেত্রেই রামনারারণ এখানে ষে সার্থকতা! দেখাইয়াছেন, তাহ] সে যুগের 
বাংল' সাহিত্যে বিম্ময়কর | 
£কুলীন কুল-সর্বস্ব' নাটকের আর একটি উল্লেখযোগ্য স্ত্রীচরিত্র ফুলকুমারী । 
কুলীন-কন্তার বঞ্চিত জীবনের নান! দিকে ঘুরাইয়! ফিরাইয়া দেখাইবার প্রয়াস 
যে এই নাটকে সার্থকতা লাভ করিয়াছে, এই চরিক্রটি তাহার প্রমাণ । 
কুলপালকের কন্যাদের মধ্য দিয়া কুলীন-কন্যাদিগের বিবাহ না হইবার 
কিংবা বিলম্বিত হইবার কথা বণিত হইয়াছে, কিন্তু ফুলকুমারীর মধ্যে কুলীন- 
কামিনীর বিবাহিত জীবনে বঞ্চনার কথা স্ম্পষ্ট করিয়া তোল! হইয়াছে। 
বিবাহ না, হওয়া মাতাপিতা ও যুবতী কন্যার দ্বঃখ। কিন্তু বিবাহ কোন 
রকমে একট] ঘটিয়া গেলেই কি সেই দুঃখ হইতে পরিত্রাণ পাওয়া যাইত ? 
তাত নয়ই, বরং যন্ত্রণা ষে আরও বাড়িয়া যাইত, ফুনলকুমারীর ভিতর 
দিয়া নাট্যকার তাহাই প্রকাশ করিয়াছেন। ফুলকুমীরীকে কেবল কৌতুক 
ও কৌতুহল দ্বারাই চিত্রিত করেন নাই, তাহার বঞ্চিত জীবনের বেদনা 
গভীরভাবে অন্তর দিয়া উপলব্ধি করিয়াছেন, সেইজনা এই স্ত্রীচরিত্রটি 
একটু বিশেষ শক্তিশালী হৃইয়াছে। 
বিবাহিতা কুলীন-কন্যা ফুলকুমারীর জীবনের একদিনের এই বৃত্বাস্তটি 
বর্ণনার গুণে কী করুণ হইয়। উঠিয়াছে ! সে যশোদাকে বলিতেছে, “একদিন 
ঘাটে কাপড় কাচিতেছি, এমন সময় সংবাদ পাইলাম, ওদের জামাই 
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আপিতেছে। কাপড় কাচ! ফেলিয়া রাখিয়া! মনের আনন্দ মনে চাপিয়া 
রাখিয়া বাঁড়ীতে ছুটিয়া চলিয়া আনিলাম।, তাহার কথা তখন আপন! 
হইতেই কবিতা হইয়! উঠিয়াছে,_-'সে কথা শুনিয়া ভাসি সুখের সাগরে, 
পথ না দেখিতে পাই আনন্দের ভরে | যে বয়সে মুখের কথা সহজেই 
কবিতা হইয়া! উঠে ফুলকুমারীর তখন সেই বয়স। এতদিন ধরিয়া স্বামী 
তাহাকে ভুলিয়া আছেন, সে জন্য তাহার প্রতি কোন অভিমান নয়, বরং 
এই বঞ্চনা তাহার জীবনে নিতাস্ত সহজ প্রাপ্য বলিয়! গ্রহণ করিয়! ক্ষণিকের 
অতিথি ম্বামীকেও সে অভিনন্দিত করিয়া লইবাব জন্ই গ্রস্ত হইল। 
কিন্তু সেখানেও তাহার অদৃষ্ট তাহার প্রতি বিরূপ হইয়। উঠিল। জামাত 
আদিয়াছেন দেখিয়া সকলে তাহাকে সমাদর করিতে লাগিল, কিন্তু জামাতা 
জানাইলেন, 'ব্যাভার না পাইলে তিনি পা ধুইবেন না? । স্থুতরাং বুঝা গেল, 
তিনি অর্থের প্রয়োজনে শ্বশ্তর-গৃহে আপিয়াছেন, পত্বীর আকর্ষণে নহে। যাই 
হোক, জননী খাড়ু বাধ দিয়া কিছু অর্থ সংগ্রহ করিয়া আনিয়া, তাহার হাতে 
দিলেন, কিন্তু অল্পতা দেখিয়া জামাতার মুখ অপ্রসন্ন হইয়া রহিল। রাজ জননী 
আয়োজন করিলেন, বড় পি'ড়ির সামনে খাবার সাজাইয়া আনিয়া! দ্রিলেন। 
নিতান্ত বিরক্তি-সহকারে সে খাইতে বসিল, তারপর “ইহ! খায় উহা! ফেলে 
নবাবী করিয়া। ফুলকুমারী বলিতে লাগিল, তারপর রাত্রে শয়ন-গৃহে 
আমি তাহার অপেক্ষায় ঘুমের ভাণ করিয়া শুইয়া আছি, সে আসিয়াই 
আমাকে ঠেলিয়]! তুলিয়া দিয়া বলিল, “শীঘ্র করি অর্থ মোর হাতে দেও 
আনি।” নতুঁব! সেই মুহূর্তেই চলিয়া যাইবে বলিয়া ভয় দেখাইল। কাটনা 
কাটিয়া কিছু কড়ি পুঁজি করিয়া! রাখিয়াছিলাম, তাহাই আনিয়া তাহার 
হাতে দিলাষ। সে আরও অর্থ দাবী করিল, আর আমার কিছু চ্ছিল না, 
সেইজন্য দিতে পারিলাম না। পায়ে ধরিয়া নিজের অক্ষমতার কথা 
জানাইলাম, কিন্তু সে কিছুই শুনিল না, রাত্রেই গৃহ হইতে চলিয়া গেল, 
কিছুতেই তাহাকে ধরিয়া! রাখিতে পারিলাম না । ঘর হইতে বাহির হইয়। 
গিয়া বাবার টোলে দরম পাতিয়! শুইয়। রাত্রি যাপন করিল, তারপর মকাল 
হইবার সঙ্গে সঙ্গেই যে পথে আসিয়াছিল, সেই পথেই চলিয়৷ গেল। সারা 
রাত্রি জাগিয়া কীদিয়া কাটিয়া আমার চোখ ফুলিয়! উঠিয়াছে। শ্তনিয়া 
প্রতিবেশিনী যশোদারও বুক ফাটিয়া বাইতে লাগিল । তিনি বলিলেন-_ 

যশোদ]। নাতনি! আর বলিস্নে-বলিসনে, বুক ফেটেযায়! (সজল 


ফুল । 


যশোদা। 


ফুল | 


যশোদ। 


ফুল 


যশোদা। 
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নয়নে) হারে বল্লাল, তুই কাল হয়ে এসেছিলি? কে তোকে 
কুলের ছিষ্টি কত্যে বলেছিল। কুল ত নয়, কুলের আটি--বড 
কঠিন। যার.কুল আছে, তার কি দয়! নেই? ধন্ম নেই? 
কম্ম নেই? আহা! আহা.! কি ছুঃখু কি ছুঃখু! নাতনি! 
তুই আর কীাদিসনে ৷ যা, মেয়েদের সঙ্গে যা; আবার আসবে, 
ভাবনা! কি। রাগ করে গেচে কি কবি? এবার এই অব্দি 
কাট.নাটা মাট.নাঁট। কেটে কিছু হাতে করে রাখ__। তবু কাদে 
লাগ.লি? আহা ছেলে মানুষ! বোন্! কি কবিতা বল? 
এই দেকৃ দেখি আমর] কি কচ্চি, তোত্বো আছে, আমার যে 
নেই-_-তাকি কর্ষো | | 

( চক্ষুর জল মুছিয়1) ঠান্দিদি! এথাকাচ্চেয়ে নাথাকা ভাল! 
না থাকলে মনকে গ্রবোধ দেওয়া যায়, এ থেকে নেই, এ কি 
সামান্তি দুঃখু! এঁষে কথায় বলে “দুষ্ট গরু থাকাচ্ছেয়ে শুঙু 
গোৌল ভাল |” 


( হাশ্তমুখে ) ও কথা বলতে আছে? খাড, গাচট হাতে আছে, 
তবু ভাল, তবু ভাল। আরসে নাজ্জামাই শালাও আবার এই 
ফিরে আসে, রাগ করে কদিন থাকৃতে পার্যে? (পথে একটা 


কুক্ধুর দেখিয়! সপরিহাসে ) এ লো নাতনি! এ, আবার ফিরে 
আশ্চে। 


( হান্তমুখে ) ঠান্দিদি, তোত্তে। নেই, তা লোকে বলে “নাপেতে 
নাজ্জামাই ভাতার” তা তুই নে যা। 

নাভাই, আমান্তো নেই বটে, আমি ও রসে বঞ্চিত, তবে 
“পরেছ্ধনে ধোপাঁর নাটে” কাজ কি? 

ঠান্দিনি 1! তোর আধার হয় এই, আমি ওপাড়ায় শুন্লেম 
রাড়ের বে নাকি চল্তি হবে; তবেই ত তোর হলো । 
(লবিষাদে) আর ভাই, হবে হবেই শুঞ্চি, হয় কৈ? আমি 
থাক্তে আর হবে? আমার তেমন অদেষ্ট নয়, না হোগগে, 
আর কাযও নেই। এখন ঘরে যাই ভাই, বেল! হয়েচে। 


ফুল | আমিও আসতেম্‌ না, বড় গিষ্লীর অহ্ুরোধেই এলেম; আমি 


৫৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বল্পেম জলসৈতে যেতে পারবো না, তা সেবলেয “না যাস্‌ না 
যাবি তুই ঝালিঝাড়া বাট্‌সে” তা যাই, না গেলে ভাল 
হয় না। 

কুলপালকের গৃহে চারিটি কুলীন-কন্তার যখন একসঙ্গে অস্থুরূপ একটি 
বরের সঙ্গে বিবাহের আয়োজন হইতেছে, সেই মৃহূর্তে বিবাহিতা! কুলীন- 
কন্তার এই করুণ কাহিনীটি ইহাদেরও ভবিষ্যৎ ছুর্ভাগ্যের ইঙ্গিত দিয়া 
গেল। এই ভাবে নাটকের বিভিন্ন চিত্র ও চরিত্রগুলি কুলীন-কন্তাদিগের 
বিবাহিত ও অবিবাহিত জীবনের বিভিন্ন দ্রিকগুলি স্থ্পরিস্ফুট করিয়া 
তুলিয়াছে। ফুলকুমারীর চরিত্রটিই বস্কিমচন্দ্রের 'কপাল-কুগুলা' উপন্থাসের 
শ্যামা-চরিত্রের ভিত্তি। 

'কুলীনকুল-সর্বন্ব' নাটকে একটি জননী ও শিশুর চরিত্র আছে, তাহাও 
বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য । বাংলার সাধারণ গৃহস্থ পরিবারের 
শিশুচরিত্র আধুনিক সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের পূর্বে রামনারায়ণই সৃষ্টি করিয়াছেন, 
ইহাদের মধ্যবর্তী কালে আর কেহই সৃষ্টি করিতে পারেন নাই। এই বিষয়েও 
রামনারায়ণই বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম কৃতিত্বের অধিকারী । একটি নিতাস্ত 
দরিদ্র পরিবারের জননী স্ুমতি ও তাহার একটি শিশুপুত্র একটি মাত্র দৃশ্রে 
স্থান লাভ করিয়াছে, কিন্তু এই নিতান্ত সামান্য পরিচয়ের ভিতর দিয়াই 
রামনারায়ণের বাস্তব জীবন-বোৌধ ষে কত স্তুগভীর ছিল, তাহ] বুঝিতে 
পারা যায়। কেহ কেহ মনে করেন, 'কুীনকুল-সর্বন্থ* প্রচারধর্মী, 
কৌতুক-সর্বন্ব বা সমাজ-সংস্কারমূলক প্রহসন শ্রেণীর রচনা, কিন্তু একথা যে 
সত্য নহে, একটি গভীরতর জীবন-দৃষ্টি ইহার মধ্য দিয়] যে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা ইহার এই চরিত্রগুলি হইতে বুঝিতে পারা যাইবে । ইহাদের মধ্যে 
মত প্রচার নাই, কৌতুকের কোন ম্পর্শও অনুভব কর] যায় না, লমাজ- 
সংস্কারের কথা ত আদেই না, এমন কি প্রহসনের লঘু ভাবও প্রকাশ পায় 
নাই। জননী ও শিশুর চিরস্তন সম্পর্কের পরিচয়ই ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

কুলপালকের গৃহে পিতার নিমন্ত্রণ হইয়াছে শুনিয়' শিশুটি পিতার সঙ্গে 
নিমন্ত্রণ যাইবার জন্য আব্বার ধরিল। জননী স্থমতি স্বামীকে তাহাকে সঙ্গে 
লইয়৷ যাইবার জন্য অন্থরোধ করিলেন। বিস্ত দরিদ্র লোভাতুর ব্রাহ্মণ 
একাস্ত আত্মহুখপরায়ণ, গৃহ্ধর্মের কোন কর্তয্যবোধ তাহার মধ্যে নাই, 
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সন্তানের সঙ্গেও তাহার সম্পর্ক পেই প্রকারের । সুতরাং সে শিশুকে সঙ্গে 
লইতে চাহিল না। স্থমতি স্বামীকে নান। কথায় বুঝাইয়া এ বিষয়ে অন্থুরোধ 
করিতে লাগিল, বলিল, 'ভালমন্দ সামগ্রী খেতে পায় না, নে ধাও, খেয়ে 
আম্বে।' কিন্তু স্বামী কিছুতেই রাজি হইল না। শিশু কাদিল, ফলার 
করিতে যে শিক্ষালাভ করিয়াছে, তাহার শিশু-স্থুলভ পরিচয় দিল, পিতার 
যাইবার পথ আগলাইয়া রহিল, কিন্তু কিছুতেই কিছু হইল না। শ্সেহহীন 
পিতা শিশুকে গ্রহ।র করিয়া ফেলিয়া রাখিয়া একাই ফলার করিতে চলিয়! 
গেলেন। শিশুর আচরণটি এখানে যেমন বাস্তব, দরিদ্রা জননীর আচরণটিও 
তেমনই এথানে জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। বাংল! সাহিত্যে শিশু-চরিত্র 
সম্পর্কে কোন আলোচন] করিতে হইলে রামনারায়ণ হইতেই তাহার স্ুত্রপাত 
করিতে হয় এবং রামনারায়ণের পর রবীন্দ্রনাথ-শরৎচন্দ্রের পূর্বে বাংলা 
সাহিত্যে আর শিশুর জন্ম হয় নাই। স্থতরাং রামনারীয়ণের এই বিষয়ক 
প্রয়াস যত অসম্পূর্ণ ই হউক, তখাপি সর্বপ্রথম বলিয়া অভিনন্দনযোগ্য। 
দৃশ্যটিও উদ্ধীতিযোগ্য__ 


[ শিশুকে সঙ্গে লইয়! ছমতির প্রবেশ ] 
স্থমতি ৷ (শিশুর প্রতি) বাছা, একবার ডাক না, ম্যে গেল কোথ।? 
| ফলারের নেমন্তন্ন হয়েছে, বেলাবেলি ছেলেট! নে যাক্‌ কেন? 
শিশু | ওমা, তুই আমাকে ফলারে নে যা, আমি তোর সঙ্গে যাব। 
নুমতি | বাছা! আমি কি সেথায় যেতে পারি। 
শিশু | কেন পারিস নে-_তুই পার্বি। 
স্বমতি | আমি যেমেয়েমাজষ, কেমন করে যাব? ূ 
শিশু | না, তুই মেয়ে মানুষ নয়-_তুই যাবি আয়, আমার সঙ্গে আয় 
( অঞ্চলাকর্ধণ )। 
না বাছা, আমি গেলে লোকে নিন্দে কর্বে, তুই ডাক্‌, সে এখন 
তোকে নে যাবে। 
শিশু | ওমা! কাকেভাকৃব? কেনেযাবেম!! 
হমতি | সেই নিদ্সেকে ডাক্‌, থাকে থাকে নিউদ্দেশ হয়। 
শিগ্ত | কোন মিন্সেকে মা? যে আমাদের ঘর ছেয়েছিল ? 


হ্বমতি | নানা তাকে কেন? 
শিশু | ( সর্জলনয়নে ) তবে আবার কোন মিদ্সেকে ডাকবে! ? 


স্মৃতি 


৬5 বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


স্মৃতি | সেই কত্তাকে রে কত্বাকে, ছেলেটাও তেগ্ি ! 


শিশত | কোত্বাকে, তাই বলনা কেন। আয় তৃতৃতূ। 

স্মৃতি | (সক্কোধে ) না রে পোড়া-কপালে ছেলে, কুকুরকে কেন? 

শিশু | (সরোদনে) আ, আ, তুই যে বল্যি কোত্বাকে, তবে আবার 
কোত্া কে? 

স্মৃতি | দেই তোদ্দের তাকে । 

শিশু | (সাভিলাষে) ওমা! আমাদ্দের তাকে কি আছে মা? বল্‌ 
না মা বল। 


কমতি | কিদায় হলো! এখানেও কেউ নাই যে বলে দেয়। 
[ উদরপরারণের প্রবেশ ] 
উদর 1 কালে কালে সব গেল কি হইল ভাই 
পূর্ববত ফলার নয়নে দেখি নাই | 
থাকিত ঘরেতে মোর হাঁডিপোরা লুচি। 
খাইতে খাইতে তাহা হইত অরুচি ॥ 
দিন দিন কত কত জুটিত ফলার। 
এখন মণ্ডার গন্ধ আর মিল৷ ভার ॥ 
এমন ছুর্ভাগ! দেশে মারী ভয় নাই। 
ভাবি তাই কোথা গেলে আগ্ধ শ্রাদ্ধ পাই। 
বিবাহের দফা রফ। বল্লালে করেছে। 
খাত পত্র যাহ! ছিল হারিয়ে গিয়েছে ॥ 
তাই আমি দৈয়ে হাটে ঘুরিয়া ঘুরিয়]। 
ফলার সন্ধান করি খুজিয়া খুজিয়া ॥ 
হায় কিছুই হলো না! এতট? পরিশ্রম করিলাম। 
পরিশ্রম হলে। সার নাহি মিলিল ফলার 
ফল আর জীবনে কি আছে। 
গৃহ-অন্নে নাই রুচি ত্যাজিছি লক্ষ্মীর খুঁচি 
লুচি বিনে কিসে প্রাণ বাচে। 
শিশু | (আহ্লাদে) ওমা, ওমা, এই যে বাবা এয়েচে! আমি বাবার 
সঙ্গে যাব। 
উদর | কিরেতুই এখানে কেন? একা এপেছিস নাকি? 


শিশু 


উদর 


শিক 
উদর 


স্থমৃতি 
উদর 


স্থমতি 
উদর 


শুমতি 


উদর 
হুমৃতি 


উদর 


বছবিবাই ৬১ 
(শীঘ্র গিয়া পিতার অঙ্গুলি ধারণপূর্বক ) 
এই যে বাবা এয়েচে, এই যে বাবা এয়েচে, ও বাবা! 
ওবাবা! আমি মার সঙ্গে এইচি, এ মা দাড়িয়ে আছে। 
| (হস্ত দ্বার] দর্শায়) 
(স্থমতির প্রতি সক্রোধে) কি! এমন যোগযতা একেবারে 
রাস্তার উপর । লজ্জা নাই! ভাঁত্র মাসের তালের মত কীল 
না পেলে বুঝি হবে না? এই চারিদিগে পুরুষ, এখানে আসা, 
দবকৃবি একবার ? 
বাব।, মা তোকে ভাকৃতে এয়েচে। 
আমাকে ডাকতে এসেছে কি, আর ক1কে ডাকৃতে এসেছে, তার 
নিশ্চয় কি? 
( সভয়ে ) ফলারের কথা বলতে এসেছি। 
( সানন্দে) আ, কি বল্যি? নিকটে আয়, নিকটে আয়, এখানে 
কেহই নাই, এত লজ্জাই কি? ভাল তুইত আর নবধ্বাগমনের 
বৌ নোস্‌, (স্থমতিকে নিকটে আনিয়া) কি বল দেখি, ফলার 
জুটেছে, বলিস্‌ কি! নিমন্ত্রণ না অনিমন্ত্রণ ? 
অনিমস্তন্ন আবার কি? 
তুই মেয়েমান্ুষ কি বুঝিবি। নিমন্ত্রণ অপেক্ষা অনিমন্ত্রণে অধিক 
মজা, নিমন্ত্রণে পেটে হয় । অনিমন্ত্রণে পেটে পিটে দুয়েতেই হয়। 
তা এত আমি জানিনে; বাড়য্যের বাডি নিমন্ত্প হয়েছে, 
সেথায় বে। 
এ ও পাড়ায় কুলপালকের রাড়ি? ফলার কেমন রকমূ? 
( সাঙগভঙ্গে) ফলার আবার কেমন রকম, কথা শুনলে গা 
জাল করে। 
হ1 ক্ষেপি, কিছুই জানিস্নে! ফলার তিন প্রকার) উত্তম, 
মধ্যম, আর অধম। ইহাদের প্রতোকের লক্ষণ শুনবি? শুনে 
রাখ, যদ্দি কখন কাজে লাগে । 
উত্তম ফলার 
ঘিয়ে ভাজ তপ্ত লুচি, ছুচারি আদার কুচি 
কচুরি তাহাতে খান ছুই। 


৬ৎ 


স্থমতি 
উদর | 
স্থমতি | 


উদ্দর 
শিশু 
উদর | 


স্মৃতি | 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ইকা আর শাক ভাজা মতিচুর বদে খাজা 
ফলারের জোগাড় বড়ই ॥ 
নিখুতি জিলাপি গজ! ছানাবড়া বড মজ। 
গুনে সক্‌ সক করে নোলা। 
হরেক রকম মণ্ডা যদি দেয় গণ্ডা গণ্তা 
যত খাই তত হয় তোলা ॥ 
থুরি পুরি ক্ষীর তায় চাহিলে অধিক পায় 
কাতারি কাটিয়ে শুকে। দই। 
অনস্তর বাম হাতে দক্ষিণ পানের সাতে 
উত্তম ফলার তাকে কই ॥ 
মধ্যম ফলার 
সক চিডে শুকো দই, মত্তমান ফাকা খই 
খাসা মণ্ডা পাতপোর] হয় । 
মধ্যম ফলার তবে বৈদিক ব্রাহ্মণে কৰে 
দক্ষিণাটা ইহাতেও রয় ॥ 
অধম ফলার 
গুমে] চিডে জলো| দই তিত গুড ধেনো খই 
পেট ভর1 যদি নাহি হয়। 
রৌছু'রেতে মাথা ফাঁটে হাত দিয়ে পাত চাটে 
অধম ফলার তাকে কয় ॥ 
এই ত তিন প্রকার ফলার, তা সেথায় কোন প্রকার ? 
তা আমি কিজানি) আমি ত সেথায় যাই নাই। 
পায় পায় যেতে পারিস্নে? এবার অবধি যাইস্‌। 
( সহাস্ত মুখে) ভাল তাই হবে, এখন তুমি যাও আর রঙ্গে 
কায নাই। 
চল্যেম_ দুর্গা দুর্গা। 
ও বাব! আমি যাব। 
( সক্রোধে ) আঃ পেচু ডাকৃলি, দুর হ, ষদদি ঈশ্বরের ইচ্ছায় একটি 
ফলার পেলাম, এই তার দফা! রফা হলো। 
হেলেমানুষ, জ্ঞান কি? তুমি ওকে সঙ্গে নেযাও। 


উদর ' 


শিশু 


স্মৃতি | 


উদর 


শিশু 
উদর 
শিশু 
উদর 


শিশ্ত 


বহুবিবাহ ৬৩ 


ই্যাঃ, একেত সেই থুবড়ো মেয়েদের বে, তায় আর এই আযাত্রা!। 
তুই ওকে নে ঘরে যা। 

( সরোদনে ) জী! আআ ওম1! আমি যাব। 

( ঈষৎ ক্রোধে ) আ:, নে যাও না! কেন_-ও কি তোষার ভাগ 
কেডে খাবে? ছেলে মানুষ, কাদ্‌চে। 

মর মাগি, ওকে নে গেকিহবে, ওকি ফলার কত্যে শিখেছে? 
( শিশুর প্রতি ) কেমন্রে, ফলার কত্যে পার্বি? 

হা আমি পারবো । 

ভাল, কেমন পারবি,বল্‌ দেখি। কথান! পাত পাতি? 

আমি একখান! পাত পাত বে] । 


( সন্রভঙ্গে ) একখানা পাত? তবেখাধি বা কিসে, নিবে বা 
কিসে বল দেখি? 


আমি সব খাব। 
তবেই হলো, আজিও তুই কিছুই শিখ.লিনে | 


আঃ, শিকিই কেন দেও ন1? তুমি কি পেট থেকে পডেই 
শিকেচ? ছেলেমানুষ, কি জানে, এত তাড়ন। কর কেন। 


আঃ মলো, এ মাগী বলেকি? ফলার কি কেউ কারু শেখায়? 
আমি আপনা হতেই শিখেছি; কিন্তু ছেলেটা আমার তেমন 
হলে! না! হবে কি, ভুই ষে প্রতিদিন সকালে পাতের তাড়ি, 
দোত, কলম দে সাজিয়ে গুজিয়ে পাঠশালায় পাঠাইস্‌, তাতেই 
উচ্ছন্ন গেল। কালির আ্ৰাক পাড়লে ধার কর্জ হয় জানিসনে? 
আমারও এরূপ কিছুদিন হয়েছিল। মা বাপ আমাকে গুরু 
মহাশয়ের কাছে দশ বার দিন প্রায় পাঠিয়েছিল, তাতেই আমি 
নষ্ট হবার উপক্রম হয়েছিপাম। কিন্তু আমার অদৃষ্ট ভাল, সেই মা 
বাপ অমনি অক্ক। পেলে, আর আমায় পায় কে। তুই তেমনি 
এ ছেলেটার মাথা খেতে বসিছ্িস্‌, ওকে নষ্ট করবি ?--যা ইচ্ছে! 
আমি ওরে নে ধেতে পারিবো না। 

( সরোদনে ) আমি যাব, অ। আ। 


বুমৃতি | ভাল মন্দ সামগ্রী খেতে পায় না, নে যাও খেয়ে আসবে। 
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উদর । | ভালই খেতে পায় নামন্দ সামগ্রী খেতে পাবে না কেন? 
তুই মাগি ভারি দুষ্ট। আমার অখ্যাত কচ্চিন্‌। 

স্থমতি। | তুমি একে নে যাও, আর রঙ্গে কাষ নাই। 

উদর | কিআপদ! ওকে নেগে কি হবে? ওকি খেতে শিখেছে? (শিশুর 
প্রতি) কেমনরে তুই ফলার কত্যে শিখেছিস ! 

শিশু | (চক্ষুর জল মৃছিয়া) হাঁ শিকিচি। 

উদর | আচ্ছ!, ব্ল দেখি, কেমন শিখেছিস্‌? ফলার গে কি খাখি? 

শিশু | বাবা? আমি পরমান্ন খাব। 

উদর | দেখলি মাগি, দেখলি; ও বানর সম্ভান_-ওর কি বুদ্ধি আছে, 
ফলারে কি পরমান্ন থাকে ? (শিশুর প্রতি) ওরে, লুচি, মতিচুর, 
সন্দেশ, দই, এই সকল আছে, এর মধ্যে আগে কি খাবি? 

শিশু | আমি আগে দইখাব। 

উদর | (শিশুকে চপেটাঘাত পূর্বক ) মরে যা, এমন সন্তান থাকাচ্ছেয়ে 
না থাক1 ভাল! আগে দই থেলে কি আর কিছু খেতে পারে? 

রোরুছামান শিশুকে অভিমানে ক্রোড়ে লইয়া গৃহে হমতির প্রস্থান 


যাক উৎপাত গেল, এখন আমি যাই (পথে গমন) কৈ কাহাকেও 
যে দেখি না, একলাই যাব? (অগ্রে দেখিয়া) এই যে ন্যায়ালঙ্কার 
মহাশয় আসিতেছেন। 


“কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকে বহুবিবাহ-প্রথার নিন্দা করিবার সঙ্গে সঙ্গে 
আরও একটি বিবাই প্রথাকে আঘাত কর] হইয়াছে, তাহা বৈদিক ব্রাহ্মণ 
সমাজের," কন্যাবিক্রয়ের প্রথা । এই প্রথা কেবলমাত্র যে বৈদিক ব্রাহ্মণ 
সমাজে প্রচলিত ছিল, তাহাই নহে-উচ্চ শ্রেণীর হিন্দু বতীত আর সকল 
শ্রেণীর হিন্দু পরিবারেই তাহার প্রচলন ছিল। ইহা অবশ্ত কোন সামাজিক 
সমশ্যার স্যটি করিতে পারে নাই। রামনারায়ণ তর্করতুও 'ইহাকে 
কেবলমাত্র একটি কু-প্রথা বলিয়াই বিবেচনা করিয়াছেন। বিশেষতঃ 
মধ্যে মধ্যে দেখা যাইত যে, কন্তা বাঁণিজিযিকেরা পাত্রের বিগ্যাবুদ্ধি 
রীতি চরিত্র কিছুই বিবেচন। করে ন1। যাহার নিকটে অভিমত পণ প্রাপ্ত, 
হয়, সে ব্যক্তি জর] জীর্ণ, ব্যধি শীর্ণ, বিবর্ণ বিরূপ, নির্ভুণ হইলেও তাহার 
করে এ স্নেহম্ কন্যারত্বকে বিসর্জন করে।* কিন্তু ইহার নিদশন যে সমাজে 


ঝ্বিবাহ ৬৫ 


র্‌ 


অত্যন্ত ব্যাপক ছিল, কিংবা! ইহা কোন জটিল সামাজিক সমস্যার স্পট 
করিয়াছিল, তাহা! মনে করিবার কোন কারণ নাই। কৌলীন্য প্রথার নিন্দা 
করিয়! তখনকার দিনে যে সমজ্ভ নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহাদের সংখ্যাই 
সমাঞ্ধ সংস্কারমূলক নাটকের মধ্যে সর্বাধিক ছিল। এই কৌলীন্য প্রথার 
সঙ্গে পণপ্রথাও জড়িত। সুতরাং কৌলীন্যের নিন্দাস্থচক নাটকের মধ্যে 
পণপ্রথা বিষয়ক নাটকগুলিকেও গ্রহণ কর? সঙ্গত, কিন্তু পণপ্রথ। ক্রমে 
কুলীন সমাজ হইতে অন্যান্ত সমাজেও বিস্তার লীভ করিয়া অতি ভয়ঙ্কর রূপ 
ধারণ করিয়াছিল, সেইজন্য তাহা স্বতন্ত্র অ।লোচনার যোগ্য। 
কৌলীন্য প্রথা ষে কত ব্যাপক, আকার লাভ করিয়াছিল, তাহা 
সমসাময়িক পত্র পত্রিকার উক্তি হইতেও জানিতে পারা যায়। একটি 
সংবাদপত্রে উল্লেখিত হইয়াছে যে-_ | 
'পূর্ববঙ্গে বারজন কুলীন আছেন, তাহাদের সর্বসমেত ৬৫২টি 
বিবাহ । তন্মধ্যে একজনের ৮০টি, বাকি ১১ জনের ৫৭২টি । 
ইহাদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা হতভাগ্য, তাহার কেৎলমান্র 
৪০টি পত্বী। সর্বশ্রেষ্ঠ কুলীন চুড়ামণির বয়স ৭* বৎসর ও সব 
কনিষ্টের বয় ৪০ বৎসর ।” 
। অনুসন্ধান, ২৯শে মাঘ ১২৭৯৫) 
এই প্রথা যে পূর্ববঙ্গেই এত ব্যাপক আকার লাভ করিয়াছিল, তাহা নহে, 
পশ্চিমবঙ্গ হইতেও অনুরূপ বৃত্বাস্তের সন্ধান পাওয়া যায়। ঈশ্বরচন্ত্র 
বি্ভানাগর মহাশয় হুগলী জেলার গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ করিয়া বন্ুবিবাহকারী 
কুলীনদিগের সন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি তাহার 'বহুবিবাহ' নামক 
গ্রন্থে ইহাদের যে একটি তালিকা প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা হইতে জানিতে 
পার যায়, ৫৫ বৎসর বয়স পর্ষস্ত ভোলানাথ বন্দ্যোপাধ্যায় নামক এক 
কুলীন ৮০টি, ৬৪ বৎসর বয়স পর্যন্ত ভগবান চট্টোপাধ্যায় নামক কুলীন 
৭১টি, ৫৫ বৎসর বয়স পর্যন্ত পূর্ণচন্ত্র মুখোপাধ্যায় নামক ব্যক্তি ৬২টি, 
৪ বৎসর বয়স পর্যন্ত মধুন্থদন মুখোপাধ্যায় নামক এক ব্যক্তি ৫৬টি 
বিবাহ করিয়াছিলেন। তাহার তালিকা অন্যায়ী দেখা যায় যে, ৫* জন 
ব্যক্তি গড়পড়তায় ৫৭ বৎদর বয়সের মধ্যেই ১৪৬৮টি বিবাহ করিয়াছিলেন। 
স্থতরাং রামনারায়ণ তকরত্ব তাহার “কুলীন কুল-সবন্থ' নাটকে ঘটনার ষে 
কোন'অতিরঞ্জিত চিত্র প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহ! বলিবার উপায় নাই। 


৬৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


রামনারায়ণ তকরত্বের 'কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটকের চিত্রগুলি যে অতিরঞ্জিত 

নহে, বরং যথাযথ তাহা সমসাময়িক আরও বন্থ বিষয় হইতে জানিতে পারা 
যায়। এই বিষয়ে ঈশ্বরচ্ বিছানসাগর মহাশয় ষে দুইখানি গ্রন্থ রচন] করিয়া- 
ছিলেন, তাহাদের মধ্যে রামনারায়ণের পূর্বেই তিনি অনুরূপ বিষয়ের উল্লেখ 
করিয়! এই বিষয়ে সংস্কারের কার্ধে ব্রতী হইয়াছিলেন। এই বিষয়ক তাহার 
প্রথম গ্রস্থখানির নাম "বু বিবাহ রহিত হওয়! উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার”, 
ছিতীয় গ্রন্থথানিও এই নামেই প্রকাশিত হয়, তবে তাহাতে “দ্বিতীয় প্রস্তাব? 
এই কথাগুলি যুক্ত ছিল । | 

বিদ্ভাসাগর তাহার এই বিষয়ক 'প্রথম গ্রস্থখানিতে উল্লেখ করিয়াছেন, 
“কুলীন ভগিনী এবং কুলীম ভাগিনেয়ীদের বড ছুর্গতি। তাহাদিগকে পিক্রালয়ে 
অথবা মাতৃলালয়ে থাকিয়! পাচিক1 ও পরিচারিক1 উভয়ের কর্ম নির্বাহ করিতে 
হয়। প্রাত£কালে নিন্ত্রাভঙ্গ, রাত্রিতে নিন্দা গমন, এ উভয়ের অস্তবতা 
দীর্ঘকাল, উৎকট পরিশ্রম সহকারে সংসারের সমস্ত কার্ধ নির্বাহ করিয়াও, 
তাহার! স্থশীল। ভ্রাতৃভারাদিগের নিকট প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারেন না। 
তাহার] সর্বদাই তাহাদের উপর খঞ্ডগহত্ত। তাহাদের অশ্রপাতের বিশ্রাম নাই 
বলিলে বোধ হয়, অত্যুক্তি দোষে দুষিত হইতে হয় না। উত্তর সাধকের 
সংযোগ ঘটিলে, অনেকানেক বয়স্থ৷ কুলীন মহিল1 ও কুলীন ছুহিতা, যন্ত্রণাময় 
পিত্রালয় ও মাতুলালর পরিত্যাগ করিয়া, বারাঙ্গনা বৃত্তি অবলম্বন করেন ।" 

ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত ১৮৫৩ খ্রীষ্ঠাবে তাহার “সংবাদ প্রভাকর' পত্রিকায় লিখিয়াছেন, 
'এনসপ প্রবাদ আছে যে কোন এক কুলীন মহাশয় একেবারে তাহার সন্তানের 
অন্নপ্রাশনের নিমন্ত্রণ পত্র পাইয়া মহাবিম্বয়াপনন হইয়াছেন, এমন সময় তাহার 
পিতা তাহাকে এই বলিয়া সাত্বনা করিলেন যে, “ওরে বাপু, কেন এত খীগ্ঘমান 
হইগ্রাছ? আমি তোমার উপনয়ন কালে জানিতে পারিয়াছিলাম।” যাহ! 
ইউক, কৌলীন্য প্রথা গ্রচলিত থাকিতে যে এ'দেশের সভীত্বের অনেক হানি 
হইতেছে, তাহা এক প্রকার সকলেই জানেন । 

দেখিতে পাওয়া যাইবে যে, রামনারায়ণ তাহার “কুলীন কুল-সর্ন্ব নাঁটকে' 
অন্রূপ একটি বিষয়ের উল্লেখ করিয়াছেন। ইহা যে তাহার পূর্বেই, সাহিত্যে 
স্বান লাভ করিয়াছিল, ঈশ্বর গুপ্তের এই উল্লেখ হইতেই তাহা জানিতে পারা 
ধায়। হুতরাং রামনারাম্নণ এই বিষয়েও কিছু অতিরঞ্রন করেন নাই। 

১৮৫৩ গ্রীষ্টাবে অর্থাৎ রামনারায়ণের 'কুলীন কুল-সর্বন্থ নাটক রচনার এক 


বহুবিবাহ ৬৭ 


বৎসর পূর্বে 'সংবাদ ভাস্কর” নামক পত্রিকায়ও চন্ত্রমাধব চট্টোপাধ্যায় তাহার 
এক প্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন, 

এখনকার কুলচূড়ামণি যাহারা কৃষ্ণ বিশু প্রভৃতির সন্তান, তাহারা কেবল 
বিবাহ করিয়াই জীবিকা নির্বাহ করেন, তাহাদের বিবাহের সংখ্যা নাই। কেহ 
কেহ পঞ্চাশং, কেই অশীতি, কেহ শত, কোন ব্যক্তি সার্ধশত, কিন্তু তিন শত 
যী বিবাহের অধিক শ্রত হয় নাই। উক্ত কুলগধিত মহাশয়দিগের বিবাহের 
বয়স নির্দিষ্ট এই যে সপ্তম বর্ষ হইতে শমন সদন গমন পর্যস্ত সর্বদাই মুখ্যকাল। 
কণ্ঘ] বিবাহের কাল প্রন্থতির উদর হুইতে নির্গতাবধি অস্তিমকাল পর্যস্ত 
দম্পতীর মধ্যে ন্যনাধিক্য বয়সে বিবাহের বাধা নাই, সঞ্চম বর্ষায় বালকের 
সহিত অশীভি ব্ধীয়া বৃদ্ধার এবং ত্রয়োদশ দিবসের কন্যার সহিত নবতি বর্ষীয় 
প্রাচীনের অনায়াসে বিবাহ হইতেছে ।'...""অনেকানেক বিবাহোপজীবা 
মহাশয়ের] কুলে দোষ হইবার আশঙ্কায় এ পথে কন্তাদিগের বিবাহ দেন না, 
তাহাকে যন্বর1 বলিয়া থাকেন, অর্থাৎ যম তাহার বর। আরে] অনেক কৃলভি- 
মানী মহাশয়দিগের ধারণাবতী মতির ন্যনতা প্রযুক্ত পরিচারকের হস্তে অশ্বজিন 
্বরূপ বিবাহের এক নির্দিষ্ট পত্র আছে। ভূত্য সেই লিপিদৃষ্টে কোন স্থানে 
কাহার কন্তা বিবাহ করিয়াছিলেন, তাহা বলিলে তদনুসারে শ্বশুরালয়ে গমন 
করেন ।? 

উদ্ধৃত “সংবাদ প্রভাকর” এবং “সংবাদ ভাস্করে'র বিবরণগুলি যদি আংশিকও 
সত্য হয়, তথাপি রামনারায়ণ তর্করত্বের বর্ণনার মধ্যে যে কোন অতিরঞ্জন 
দোষ ঘটিয়াছে, তাহ মনে করা যায় না। 

"্বকৃতভঙ্গ' কুলীনদিগের অনাচার কুলীনদিগের অপেক্ষাও দ্বণ্য প্রকৃতির 
হইয়] উঠিয়াছিল, সমসাময়িক একজন কবিও তাহাদের সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 


যে জন স্বকৃত ভগ ভূমিতে না পড়ে অঙ্গ 
শতেক দুশত যার নারী। 
যেখানে যেখানে যায়, জামাই আনরে খায় 
মুদ্রা লইবারে বাট়ে জারি ॥ 
ছু চারি বঘসর পরে যদি পতি পায় ঘরে-_ 
তাহে হয় এরূপ ঘটন। 
টাক দেহ এই বুলি প্রায় হয় চুলাচুলি 


ছন্দে হয় রজনী বঞ্চন॥ 


৬৮ ধাংল! সামাজিক নাটকের বিবরন 


ইথে কি সতীত্ব থাকে জাতিকুল কেবা রাখে 
বিবাহ সে সংস্থার মাত্র । 
হেষচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কবিতাধলী'তে 'কুলীন মহিল1 বিলাপ" নামক 
একটি কবিত। পাওয়া যাইবে। ইহা ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয় কুলীনের 
বহুবিবাহ নিবারণ জন্ত যে আইন বিধিবদ্ধ করাইবার উদষ্চোগ করেন, সেই 
উপলক্ষে রচিত হইয়াছিল । মাত রুচিবোধের ভিতর দিয়া কবিতাটি রচিত 
হইলেও ইহাতেও কুলীন-কন্তার অন্তর্বেদন1 এই ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে। মহারাণী 
ভিক্টোরিয়াকে উদ্দেশ্য করিয়! কুলীন নারী বলিতেছ-__ 
“কি জানাব জননি গে! হৃদয়ের ব্যথা ! 
দাসীর(ও) এহেন ভাগ্য না হয় সর্বথা। 
কী যোড়শী বাল! কিংবা প্রবীণ! রমণী 
প্রতিপিন কাদিছে সা দিন দণ্ড গণি। 
কেহ কাদে অন্রাভাবে আপনার তরে। 
কারে চোক্ষে বারিধারা শিশু কোলে ক'রে। 
কত পাপ স্রোত মাতা প্রবাহিত হয়, 
ভাবিতে রোমাঞ্চ দেহ, বিদরে হাদয়। 
হ1 নৃশংস অভিমান কৌলীন্য আশ্রিত! 
হা নৃশংস দেশাচার রাক্ষস পালিত। 
আমাদের যা! হবার হয়েছে জননি_- 
কর রক্ষা এই ভিক্ষা! এ সব নন্দিনী ।” 
হুতরাং বাষনারায়ণের বর্ণনা যে অতিরপ্িত নহে, তাহা ইহা হইতেও 
বুঝিতে পারা যাইবে । 
বহুবিবাহ প্রথা ষে কেবল মাত্র কৌলীন্ত প্রথার সঙ্গেই সংযুক্ত ছিল, 
তাহাই নহে, একদিক দিয়! কুলীন ব্রা্ষণ সমাজের অনুকরণে অন্তান্থু 
উচ্চবর্ণের মধ্যে যেমন কৌলিম্ প্রথার স্থষ্টি হইয়া তাহাদের মধ্যে বছুব্বাহের 
দোষ প্রবেশ করিয়াছিল, তেমনই অন্দিক দিয়া কৌলীন্য প্রথার সঙ্গে 
সম্পূর্ণ নিঃসম্পকিত ভাবেও সমাজে বহুবিবাহ প্রথার সঙ হইয়াছিল। 
কুলীন সমাজের বহুবিবাহের সঙ্গে কুলীনেতর সমাজের বহুবিবাহের 
মূল পার্থক্য, -কুলীন দ্বামীদিগের যেমন পত্বীদিগের ভরণপোষণের কোন 
দায়িত্ব ছিল না,' শেষোক্ত শ্রেণীর বছবিবাহে তেমন ছিল নখ!) সেখানে 


'বহুবিবাহ ৬৯ 
সকল পত়ীকেই ভরণপোঁধগ করিবার দ্বায়িত্ব বহুপত্বীক স্বামীই গ্রহণ করিতেন, 
নিজ গৃহে সকল স্ত্রীরই স্থান হইত। অর্থনৈতিক, ম্বচ্ছলতা এই শ্রেনীর 
বহুবিবাছের মূল অবলম্বন ছিল। ইহার মধ্যে একটি নৃতন সমশ্যার হট 
হইত। বন পত্বী একই স্বামীকে আশ্রয় করিয়া একই গৃহে বাস করিবার 
ফলে দাম্পত্য জীবনে বিভিন্ন পত্বীর মধ্যে যে ম্বাভাবিক নধ্যামূলক 
গ্রতিদবন্্িতার স্থন্টি হইত, তাহাতে অধিকাংশ পারিবারিক জীবনই বিষাক্ত 
হইয়া! উঠিত। দেবীবর ঘটকের মেলবন্ধনের ফলে কুলীন পুরুষের বহুবিবাহ 
এবং কুলীন কন্তাদিগের এক পাত্রে ব্ছ জনের বিবাহ দেওয়া যেমন 
সামাজিক দিক দিয়া অপরিহার্য হইয়! উঠিয়াছিল, এই শ্রেণীর বহুবিবাহ তেমন 
ছিল না। ইহা! ব্যক্তিবিশেষের ইচ্ছাকৃত ছিল, স্থতরাং ইহার যথার্থ রূপটি 
নাটকের ভিতর দিয়! প্রত্যক্ষ করাইয়া তাহার দোষ ফুটাইয়! তুলিতে পারিলে, 
তাহা ছ্বারা সামাজিক এবং পারিবারিক কল্যাণ সাধন যত সহজে সম্ভব ছিল, 
কুলীনের বহুবিবাহের দৌোষ-ক্রটিমূলক নাটকের মধ্য দিয়! তাহা তত সহজ 
ছিল না। কোৌলীন্য-নিঃসম্পর্চিত বহুবিবাহ প্রথার দোষ নির্দেশ করিয়াই 
এদেশে নাটক অধিক রচিত হইয়াছে । 

এই শ্রেণীর বহুবিবাহ পৃথিবীর বহু প্রাচীন দেশেই প্রচলিত ছিল এবং 
এখনও বহু আদিবাসী সমাজে প্রচলিত আছে । প্রাচীন সমাজের বিভিন্ন 
গোষ্ঠীর জনসংখ্যা বৃদ্ধির দিকে নান। কারণেই বিশেষ লক্ষ্য ছিল, সেই সকল 
সমাজের মধ্যেই বহুবিবাহ প্রথা সামাজিক প্রয়োজনেই একদিন উদ্ভূত 
হইয়াছিল, কালক্রমে তাহা ভোগবিলাসী ব্ক্তিদিগের ভোগলালস৷ চরিতার্থ 
করিবার কাষেই নিয়োজিত হয়। . 

রামনারায়ণ তর্করত্ব যেমন কুলীনের বহুবিবাহের নিন্দা করিয়া তাহার 
কুলীন কুল-সর্বস্বয নাটক বচন! করিয়াছিলেন, তেমনই তিনি এই শ্রেনীর 
সাধারণ বহুবিবাহ প্রথার নিন্দাস্ুচক “নব নাটক' নামে একখানি নাটক রচন! 
করেন | তাহা ১৮৬৬ সনে প্রকাশিত হয়। ইহ]ই বাংলা সাহিত্যে এই শ্রেণীর 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য নাটক এবং পরবর্তী বু নাটকেই ইহার আদর্শ গৃহীত 
হইয়াছে। সুতরাং নাটকখানি বিস্তৃত আলোচনার যোগ্য__ 

রামনারায়ণের দ্বিতীয় পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 'নব নাটক'ও তাহার 
পারিতোধিক প্রাঙ্থী রচনা। জোড়ানাকো ঠাকুর-বাড়ীর গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের বাল্যকাল হইতেই নাট্যাভিনয়ের দিকে গভীর 


৭৩ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অন্তরাগ ছিল । তাহাবা স্বগৃহেই একটি নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা করেন, ইহাই 
জেড সাকে। নাট্যশাল। নাষে পরিচিত। এই ন।ট্যশালায় অভিনয় করিবার 
জন্ত উপঘুক্ত নাটকের অভাব অনুভূত হইলে, ইহান প্রতিষ্ঠাতৃগণ বহুবিবাহ 
বিষয়ক একথানি উৎ্কষ্ট নাটকের জন্য ছুইশত টাকা পুরস্কার ঘোষণা করিয়া 
ইংরেজি সংবাদপত্র “ইত্ডিয়ান ডেলি নিউজ' পত্রিকায় এক বিজ্ঞাপন প্রচার 
করেন। তারপর রামনারায়ণ তর্করত্বের উপর এই ভার দিয়! বিজ্ঞাপন 
প্রত্যাহার করেন! রাষনারায়ণ “নব নাটক রচনা করিয়া ছুইশত 
টাকা পুরস্কার লাভ করেন। কৃতজ্ঞতার চিহ্নম্বরূপ রামনারায়ণ নাটকখানি 
গুণেক্্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের নামে উৎসর্গ করেন । উৎসর্গ-পত্রে তিনি 
এইভাবে গুণেন্দ্রনাথের উল্লেখ ও তাহার নাটকের উদ্দেশ্ট ব্যক্ত করেন £ 

“মহাশয়! আপনকার এই অল্লবয়সে অনল্প দেশহিতৈষিতা বদান্ততা ও 
রসজ্তা্দি গুণগ্রাম সন্ধ্শনে সাতিশয় সন্্ট হইয়! সন্তোষ প্রকাশার্থ এই 
নব-নাটক স্বরূপ কুস্মমালা মহাশয়কে প্রদান করিলাম। ইহা বহুবিবাহ 
প্রভৃতি বিবিধ কু প্রথা নিবারণের নিমিত্ত সহুপদেশ সুত্রে নিবন্ধ 1” 

নাট্যোন্পিধিত কাহিনী সংক্ষেপে এইবূপ-_ 

প্রথমতঃ নান্দী ও অতঃপর নটী এবং স্ুত্রধার প্রবেশ করিয়া যথারীতি 
বিষয়বস্তটির ইজিত দিয়া গেল, তারপর মূল কাহিনী আরম্ভ হইল। 
গবেশবাবু গ্রাম্য জমিদার, তাহার পত্বীর নাম সাবিত্রী, তাহাদের দুই পুত্র_ 
স্থবোধ ও স্থশীল। গবেশবাবুর বয়স পঞ্চাশ অতিক্রম করিয়াছে, তিনি 
তাহার প্রথমা স্ত্রী বর্তমানেই বুদ্ধ বয়সে পুনরায় দারপরিগ্রহ করিবার সঙ্বল্ 
করিলেন। তাহার কয়েকজন স্তাবক এই বিষয়ে তাহাকে উৎসাহ দিতে 
লাগিল। ছুই একজন সমাজ-সংস্কাবক ইহার বিরোধিতা করিয়া! ব্যর্থকাম 
হইলেন । গবেশবারু চন্দ্রলেখা নামী এক বালিকাকে বিবাহ করিয়া! আনিয়া 
গৃহে তুলিলেন। সাবিত্রী অতি স্থশীলা, তিনি স্বামীর দ্বিতীয়বার বিবাহ 
করাতে কোন প্রকার অসস্তোষ প্রকাশ করিলেন না। কিন্ত চন্দ্রলেখা 
তাহার ও তাহার দুইটি পুত্রের উপর অত্যন্ত দূর্বযবহার করিতে আরম 
করিল। গবেশবাবুকে সে অল্পদিনেই সম্পূর্ণ বশ করিয়া লইল। স্বামীর 
সম্পত্তি নিজের নামে লিখাইয়। লইয়া প্রথম পক্ষের স্ত্রী ও তাহার পুক্রদিগকে 
ইহা হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত করিল। সাবিত্রীকে অন্তঃপুর হইতে বিতাড়িত 
অরিয়। দিয়া তাহার নিমিত বাহির আঙ্গিনায় এক গোলপাতার ঘর বাঁধিয়া 
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দিল। সাবিত্রী তাহাতেই আপিয়া আশ্রয় লইলেন। মাতার এই ছুঃখ 
ও অপমান সহা করিতে না পারিয়৷ জ্যেষ্ঠ পুত্র সুবোধ দেশাস্তরী হইল। 
সাবিত্রীর উপর চন্দ্রলেখার অত্যাচার ভ্রমশঃই বাড়িতে লাগিল। তাহার 
কেবল চক্ষুজল সার হইল। একদিকে নিরুদদিষ্ট পুত্রের জন্ত ছুর্ভাবন! ও 
অন্যদিকে চন্দ্রলেখার অত্যাচার এই উভয়ের মধ্যে পড়িয় সাবিত্রী আর 
কিছুতেই স্থির থাকিতে পারিলেন না । কোনদিন কোন ছুঃখভোগে তাহার 
অভাস ছিলন1| ক্রমে তাহার সকল অসহ্‌ হুইয়া উঠিল। একদিন তিনি 
উত্বন্ধনে আত্মহত্যা করিলেন। নানা সাংসারিক দুশ্চিন্তায় গবেশবাবুর 
হবাস্থ্যভঙগ হইল, অল্পদিনের মধ্যে তিনিও প্রাণত্যাগ করিলেন। মাতার 
সম্পর্কে এক দুঃম্বপ্ন দেখিয়া স্থবোধ বিদেশ হইতে ফিরিয়া আসিল। আসিয়। 
মাতাপিতা উভয়েরই মৃত্যুসংবাদ পাইল। মাতার জন্য তাহার আঙক্ষেপের 
আর সীমা রহিল না। তারপর যখন শুনিতে পাইল, মাত আত্মঘাতিনী 
হইয়াছেন, তখন সে যুছিত হইয়! পড়িয়া গেল, তাহার এই মূছ্গা আর 
ভাঙ্গিল না। 


রামনারায়ণের “নব নাটক' রচনার পূর্বে দীনবন্ধুর প্রথম ছুইথানি নাটক 
অর্থাৎ “নীল-দর্পণ' ও “নবীন তপন্ষিনী' এবং মাইকেল মধুস্থদন দত্তের সব 
কয়খানি নাটকই প্রকাশিত হইর1 গিয়াছে । «নব নাটকের এক স্থলে 
( তৃতীয়াঙ্ক) রামনারায়ণ দীনবন্ধু “নীল-দর্পণে'র কথাও উল্লেখ করিয়াছেন। 
অতএব “কুলীন কুল-সর্বন্ব' নাটক রচনার যে একটি এঁতিহাসিক মূল্য ছিল, 
“নব নাটকের” তাহ! নাই। বিশেষতঃ “নব নাটক রচনাকালীন 
রামনারায়ণের সম্মুখে তৎকালীন বাংল! নাট্য-সাহিত্য রচনার একটি আদর্শ 
বর্তমান ছিল--'নব নাটকে? যে তাহাই কতক অনুসরণ কর হইয়াছে, তাহা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ইহার্দের মধ্যে প্রধান--নাট্য-কাহিনীর 
পরিণতি । “নব নাটক" পূর্ণাঙ্গ বিষাদাস্তক নাটক-_কিন্ত ট্র্যাজিডি নহে। 
ইতিপূর্বে বাংল! লাহিত্যে মাইকেল মধুন্ছদন তাহার 'কৃষ্ণকুমারী' নাটক 
ও দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'নীল-দর্পণ নাটক বিষাদাস্তক করিয়া! রচনা 
করিয়াছিলেন এবং সেই নাটক ছুইখানি তৎকালীন বাংল! সাহিত্যে 
সমার্দর লাভ কর্রিয়াছিল। অতএব যদ্দি বলা যায় যে, রামনারায়ণ 
তাহাদেরই আদর্শে তাহার “নব নাটকের কাহিনী স্ুম্পষ্টভাবে বিষাদ্ধাত্তক 
করিয়া রচন। করিয়াছিলেন, তাহা হইলে ভূল 'হইবে না। এমন কি, একথাও 


ধ২ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বলা যাইতে পারে যে, ইহার সঙ্গে 'নীল-দর্পণের” বিয়োগাত্মক পরিণতির 
কাহিনীগত অনেক সাদৃশ্ত আছে। “নব নাটকের? ভাষা 'কুলীন কুল-সর্বন্ব, 
নাটকের ভাষা অপেক্ষা অনেক উন্নত। ইহার শিক্ষিত চরিত্রের ব্যবহৃত 
সাধু ভাষা অনেকটা প্রাপ্ল হইয়া আসিয়াছে এবং স্ত্রী ও অন্যান্য 
অশিক্ষিত চরিত্রের ভাষাও গ্রাম্যতামুক্ত হইয়! সাহিত্যিক পরিচ্ছন্নতা লাভ 
করিয়াছে। এই ভাষা মাইকেল কিংবা দীনবন্ধুর ভাষা নহে। ভাষা 
বিষয়ে রামনারায়ণের একটি বিশিষ্ট স্বকীয়ত1 ছিল, তাহার পরিচয় তাহার 
“কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকের ভিতর দিয়া যেমন প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার 
আরও পরিণত রচনা 'নব নাটকের ভিতর দিয়াও তেমনই প্রকাশ 
পগাইয়াছে। “কুলীন কুল-সর্বন্থে'র ভাষা ক্রমপরিণতির ধারায় অগ্রসর হইরা 
গিয়া 'নব নাটকের" মধ্যে স্বাভাবিক পরিণতি লাভ করিয়াছে । এই ধারাটি 
রামনারায়ণের নিজন্থ স্ষ্টি-_তাহার বিবিধ নাট্য ও গল্প রচনার মধ্য দিয়াই 
এই ধার'টি অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । একথা সত্য যে, ইতিমধ্যে ঈশ্বর চন্দ 
ও অক্ষয়ক্মারের রচনাসমূহ প্রচারিত হওয়ার ফলে বাংল গঞ্ছের একটা 
বিশিষ্ট রূপ স্থির হইয়] গিয়াছিল। কিন্তু তাহ! সত্বেও এবথ! শ্বীকার 
করিতে হয় যে, রামনারায়ণের ক্ষেত্র ছিল শ্বতশ্ত্র এবং সেই স্বতন্ত্র ক্ষেত্রে 
তাহার নিজন্ব বিষয়ের উপযোগী করিয়া রামনারায়ণ নিজেই তাহার ভাষাকে 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন। এইজন্তই এই বিষয়ে তাহার সমসাময়িক কোন 
গছ লেখকের প্রভাব তাহার উপর অনুভব করা যায় না। 'নব নাটকের 
আর একটি প্রধান গুণ-ইহার মধ্যে কোথাও 'কুলীন কুল-সর্বশ্থে'র মত 
পয়ার-ত্রিপদী ছন্দে রচিত দীর্ঘ পদ্য ব্যবহৃত হয় নাই। মাত্র এক স্থলে 
সংক্ষিপ্ত একটি পদ্যের ব্যবহার করণ হইয়াছে, তাহ! নগণ্য । এই বিষয়ে 
যে তিনি দীনবন্ধুর নিকট খণী তাহ বলিতে পারা যায় না। কারণ 
দীনবন্ধুর 'নীল দর্পণ, ও “নবীন তপন্থিনী”র মধ্যে দীর্ঘ পদ্চ রচনার ব্যবহার 
আছে। এই বিষয়ে দীনবন্ধু যে রামন্ারায়ণের “কুলীন কুল-সর্বন্ব' অনুকরণ 
করিয়াছেন, একথা পূর্বে বলিয়াছি। ইহা “নব নাটকের” একটি প্রধান গুণ। 
কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ কৃতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য কিনা তাহা বিবেচনার 
বিষয়। কারণ ইতিপূর্বে প্রকাশিত মাইকেল মধূস্দনের কোন নাট্য 
রচনার মধ্যেই মিত্রাক্ষরে রচিত কোন পদ্য ব্যবহত হয় নাই । রামনারায়ণের 
“নব নাটক" রচনায় তাহার প্রভাব কার্ধকর হুইয়1 থাকিবে কিংবা রামনারায়ণ 
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তাহার নাট্য-ভাষার ক্রমবিকাশের ধারার মধ্যে ইহার অনাবশ্যকতা নিজেই 
উপলব্ধি করিয়া থাকিবেন। কারণ, দেখিতে পাওয়া] যায় নাটকের মধ্যে 
মাইকেল কর্তৃক মিত্রাক্ষর রচন! পরিত্যক্ত হইলেও তাহার প্রভাব দ্রীনবন্ধুর 
প্রথম দিককার বচনাগুলির উপর কার্কর হইতে পারে নাই। অতএব 
মাইকেলের নাট্য-ভাষার প্রভাব সমসাময়িক নাট্যকারদিগের মধ্যে কার্যকর 
হইয়াছিল বলিয়া মনে হইতে পারে না। এষন কি, রামনারায়ণ মাইকেল ও 
দনীনবন্ধুর দৃষ্টান্ত অনুসরণ করিয়া! তখন পর্বস্ত নান্দী ও প্রস্তাবনার অংশ তাহার 
“নব নাটক” হইতেও পরিত্যাগ করেন নাই। 'নব নাটকের? মধ্যে কোন 
কোন স্থলে দীনবন্ধুর 'নীল-দর্পণের” প্রভাব থাঁকিলেও ইহাতে যাইকেলের 
কোন নাট্য রচনার প্রভাব অনুভূত হয় না। অতএব “নব নাটক রচনার 
ভাষাগত সার্থকতার সম্পূর্ণ রুতিত্ব রামনারায়ণেরই প্রাপ্য বলিয়া! মনে হয়। 

«“মব নাটকের” মধ্যে রামনায়ায়ণ ইংরেজি নাটকের অন্থকরণে অঙ্কের 
অন্তর্গত করিয়া গর্ভাঙ্ক বা 9০০176 ব্যবহার করিয়াছেন, “কুলীন কুল সর্বন্থ'- 
নাটকে তাহা করেন নাই | এই বিষয়ে যে বামনীরায়ণ মাইকেল ও 
দীনবন্ধুকে অনুসরণ করিয়াছেন, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 
কুলীন কুল-সর্বস্বকে একটি সমাজচিত্্র বা সামাজিক নক্সা বলা হইলেও 
“নব নাটক" নাটকের মর্ধাদা লাভের অধিকারী ! ইতার মধ্যে কোন কোন 
চবিত্রস্থষ্টি সার্থক হইয়াছে। ছুই একটি এখানে আলোচন] করিয়া! দেখান 
ষাইতে পারে। 


প্রথমতঃ গ্রাম্য জমিদার গবেশবাবুর চিত্র । ইহাকে নাটকের নায়ক বলা 
যাইতে পারে। তীহার মধ্যে বিলাসিতা-প্রিয় ও নিষ্বর্ম। গ্রাম্য জমিদার- 
দিগের একটি স্থন্দর চিত্র ফুটিয়। উঠিয়াছে। তোষামোদকারী পরিবৃত হইয 
তিনি “মুখের ম্ব্গে বাস করেন। নিতাস্ত খেয়ালবশতঃই তিনি ছিতীয়বার 
দারপরিগ্রহ করিলেন। তাহার চরিত্রের মধ্যে দৃঢ়তা নাই,নিজে গভীরভাবে 
চিন্তা করিয়! কিছু করিতে পারেন না, সেইজন্য পরিণাম চিস্ত' না করিয়াই 
তিনি এই .কাজ করিয়া ফেলিলেন। অতএব এই কার্ধ নিতাস্ত তাহার 
চরিজ্রান্নষায়ীই হইয়াছে। তারপর বিবাহ করিয়া অল্পদিনের যধ্যেই যখন 
ইহার বিষময় ফল বুঝিতে পারিলেন, তখন এই কার্ধের জন্য তাহার আর 
অন্থতাপের সীমা বুহিল লা। তাহার প্রথম পরিণীত। পত্বীর জঙ্ঘ তাহার 
সহান্ুভতি ফোমদ্িম তিনি গোপন করিতে পারেন নাই। দ্বিতীয়া ্্রীকে 
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তিনি ভয় করেন। তাহার মত ব্যক্িত্বহীন পুরুষের পক্ষে তাহাও নিতান্তই 
স্বাভাবিক। তিনি মনে মনে একথা বুঝেন 'স্ত্রণ হওয়া! কাপুরুষের কর্ধ? 
(৫ম অন্ক)।তিনি শ্ৈণ নহেন, তবে অবস্থাবিপাকে পড়িয়া দ্বিতীয়া স্ত্রীকে 
তিনি ভয় করিয়! চলেন। এই ভয় হইতেই তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধে তিনি কিছু 
করিয়া উঠিতে পারেন না! তাহার মধ্যে একটি রক্তমাংসের মানুষের 
পরিচয় পাওয়। যায়। বাড়ীর ভিতর হইতে কান্নার শব শুনিয়! তিনি প্রথম 
শ্বীর বিপদ আশঙ্ক1 করিয়া অধীর হইয়া উঠেন। তিনি বলেন, চন্্রলেখা আমায় 
মাত্যে পাননি বল্যে সাবিভ্রীকেই কি গে, মারলেন নাকি । আহা! তাহ'লে 
মাগী আর বাচবে না, একে পুত্রশোকে কাতর, অতি শীর্ণ হয়েছে।, (৫ম 
অস্ক)। এই বলিয়! তিনি অধোমুখে চিন্তা করিতে লাগিলেন। সাবিত্রীর মৃত্যু- 
সংবাদ শুনিয়া তাহার আচরণ ও তাহার চরিত্রাযায়ী হইয়াছে । এই নাটকের 
মধ্যে গবেশবাবুর আগ্ঠোপাস্ত একটি স্ুম্পঞ্ট মানবিক পরিচয় প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

তারপরই গবেশবাবুর দ্বিতীয়! স্ত্রী চন্ত্রলেখার কথ! উল্লেখ করিতে হয়। 
চন্দ্রলো বৃদ্ধ শ্বামীর তরুণী ভার্ষা। শুধু তাহাই নহে, চন্দ্রলেখার এক বধিয়সী 
সতীন ও তাহার দুই বালক পুত্র আছে। যে সংসারের মেয়ের! বালিক। 
বরসেই বারব্রতের ভিতর দিয়] 'সতীন কাটিয়। আলতা! পরিতে? শিখে,চন্দ্রলেখা 
সেই সংসারেরই সম্তান। অতএব তাহার নিকট তাহার হভভাগিনী সতীন 
ও তাহার ছুই পুত্রের উপর যে ব্যবহার কর! সঙ্গত, সেই রকম ব্যবহারই 
পাইয়] থাকি । স্বামীর নিকট সে স্বাভাবিক প্রেম ও প্রীতি পাইতে পারে না 
কারণ, তাহাদদের মধ্যে বয়সের অনেক ব্যবধান । অতএব স্বামীর গ্রতি 
তাহার কোন কর্তব্যবোধ নাই। বরং তাহার প্রতি তাহার আক্রোশ 
থাকিবার কথা। কারণ, সে বুদ্ধিমতী; সেইজন্তই সে বুঝিতে পারে ষে, 
তাহার নাবীজগ্স ব্যর্থ করিবার জন্ধ তাহার বৃদ্ধ স্বামীই দাঁয়ী। তাহার কোন 
শিক্ষা বা সংস্কার নাই। অতএব এই অবস্থায়'সে স্বামীর প্রতি কি ব্যবহার 
করিতে পারে, তাহাও সহজেই অন্থমেযর়। রামনারায়ণ তাহার নাটকের 
মধ্যে চন্ত্রলেখার চরিত্রগত এই বৈশিষ্ট্গুলি আনুপৃিক রক্ষা করিয়াছেন। 
শুধু তাহাই নহে, ইহার অতিরিক্তও চন্দরলেখার যে একটি পরিচয় আছে, 
তাহাও তিনি প্রকাশ করিয়াছেন_-তাহা সরীগণের সঙ্গে তাহার ব্যবহার । 
চপল! ও চন্্রকলা চন্দ্রলেখার সখী । ইহাদের সঙ্গে আচরণে চন্ত্রলেখা একেবারে 
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নৃতন মান্গব-লে এখানে চঞ্চল! ও হান্তময়ী আননদ-গ্রতিমা। ভাহার এই 
গরিচয়টি প্রকাশ করিয়! নাট্যকার নিজেও তাহার প্রতি তাহার অবস্থার 
জন্ পাঠকের সহানুভূতি কৃষ্টি করিয়াছেন। যখন তাহাকে চপল! ও চন্দ্রকলার 
সঙ্গে দেখিতে পাই, তখন যথার্থই এই বলিয়া তাহার জন্ত ছুঃখ হয় সে, গবেশ- 
বাবু তাহার পক্ষে কতই না অনুপযুক্ত । চন্ত্রলেখার নারীজীবনের সকল 
কামনা-বাসনাই জাগ্রত আছে, কিন্ত গবেশবাবুর নিকট হইতে তাহার কিছুই 
পূর্ণ হইবার নহে। অতএব গবেশবাবুর প্রতি এইজন্য পাঠকেরও আক্রোশের 
অস্ত নাই। এই ভাবটি ষে নাট্যকার সার্থক ভাবে সৃষ্টি করিতে পারিয়াছেন, 
তাহাতেই ন্যট্যকাবের একটি বিশিষ্ট কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। এই বিষয়টি 
ভাল করিয়া বুঝিতে পারিলেই, চন্ত্রলেখা যে বৃদ্ধ ম্বামীকে প্রহার করিবার 
জন্য ওৎ পাতিয়া বসিয়া থাকে, তাহার স্বাভাবিকতা হ্দয়ঙগম করা 
যাইবে। 


গবেশবাবুর গ্রথম। পত্বী সাবিত্রীর চরিভ্ররটিও স্থন্দর পরিকল্পিত হইয়াছে। 
কিন্তু তথাপি একথা কিছুতেই অস্বীকার করিবার উপায় নাই, ষে, ইহার উপর 
দীনবন্ধু রচিত 'নীল-দর্পণে"র সাবিজ্রী চরিত্রের স্থস্পষ্ঠ প্রভাব রহিয়াছে, 
রামনারায়ণের “নব নাটকের, প্রভাব তাহার পরবতাঁ কোন কোন নাট্যকারের 
মধ্যে অনুভব করা যায়। দীনবন্ধু তাহার একটি পরবর্তী নাটকের একটি পূর্ণ 
দৃশ্যের জন্য রামনারায়ণের “নব-নাটকের' নিকট খনী; তাহা তাহার 'জামাই 
বারিকের” একটি স্থপরিচিত দৃশ্ত। “জামাই বারিকে পন্মলোচনের ছুই স্ত্রী 
যে দৃশ্তে একটি চোরকে ধরিয়া! তাহাকেই নিজেদের স্বামী বিবেচন! করিয়া 
প্রহার করিতেছে, সেই দৃশ্তটি 'নবনাটক” তৃতীয় অঙ্কের চোরের কাহিনীর 
উপর ভিত্তি করিয়া আহ্পুবিক রচিত। শ্রধু ভিত্তি করিয়াই নহে, দীনবন্ধুর 
ভাষার মধ্যেও অনেক স্থলে রামনারায়ণের প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়া যায়। 
রবীন্দ্রনাথের 'গোড়ায় গলদের এই সুপরিচিত হাস্যরসাত্মক উক্তিটি রাম- 
নারায়ণের “নব নাটক' হইতে গৃহীত, যেমন “একে বাপ তার বয়সে বড় 
(গোড়ায় গলদ? )। 

“নব নাটকের” তৃতীয় অঙ্কে স্থ্ধীর বলিছেন--“একে বাপ তায় বয়সের 
বড়ো-_ঠাকুরদাদ] হন পরিহাস করিতে পারি। এখানে একথা ন্মরণ রাখিতে 
হইবে যে রামনারায়ণের 'নব নাটক" জোড়াপাকো। ঠাকুরবাড়ীর নাট্যশালায় 
বছবার অভিনীত হইয়াছিল। 
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রামনারায়ণ তর্করত্বের ভয় সঙ্কট" নামব সুত্র নাটিকাটিও যে অনুরূপ 
বিষয়-বস্ত লইয়াই রচিত, তাহ! ইহার .কাহিনীটি অন্থলরণ কারণেই বুঝিতে 
পার! ফাইবে | 

এক ব্যক্তি দুইটি বিবাহ করিয়াছেন। ছুই ত্্ী লইয়াই তিনি সংসারে 
বাস করিতেছেন। স্বামীকে সেবা করিয়৷ পরিতুষ্ট করিবার কার্ষে দুই পত্বীর 
মধ্যে সর্বদাই কঠিন প্রতিত্বন্দিতা চলিতেছে । দুই পত্বী পরস্পরের নিন্দা এবং 
কুৎ্স গ্রামময় প্রচার করিয়া বেড়াইতেছে। একদিন গয়লানী বাড়ীতে দুধ 
দিতে আসিয়াছে । ছোট বৌ বাড়ীতে অনুপস্থিত, সে পাড়ায় বাহির হইয়া 
গিয়াছে, তেঁতুল সংগ্রহ করিয়া শ্বামীর জগ্ত রান্না করিয়! তাহাকে তুষ্ট করিবে, 
ইহাই তাহার অভিপ্রায়। গর়লানীর নিকট বড়বৌ৷ ছোট বৌয়ের চরিক্র সম্পর্কে 
অশিষ্ট ইঙ্গিত করিল, বলিল সে শ্বৈরিণী, শ্বাধীন ভাবে গ্রামের মধ্যে ঘুরিয়া 
বেড়ায়। রন্ধন কালে উভয়ের মধ্যে প্রতিষোগিতার মাত্রাই সর্বাপেক্ষা তুমুল 
হুইয়! উঠিল । বড় বৌ নিজের ইচ্ছা! মত কুটুন! কুটিয়! রাখিয়াছে। স্বামীকে সাধ 
করি] নিজে রাঁধিয়া খাওয়াইবে। তাহা হইলেই স্বামী তাহার প্রতি অধিকতর 
প্রনন্ন হইবে। কুট্‌ুনা কাটিবার কাজ শেষ করিয়৷ বড় বৌ জল আনিবার জন্থ 
বাহিরে চলিয়া গেল, ইতি মধ্যে তেঁতুল হাতে করিয়। লইয়! ছোট বৌ আপিয়। 
বাড়ীর মধ্যে প্রবেশ করিল, দেখিল বড় বৌ-র কাট কুট্‌ন৷ ব্রাক্নাঘরে পড়িয়! 
আছে, তৎক্ষণাৎ সে পদাঘাতে তরকাব্িগুলি বাহিরে ফেলিয়! দিল। তারপর 
নিজের মত করিয়া রান্না চাপাইয়া দিয়! পুনরায় বাহিরে চলিয়া গেল। বড় বৌ 
ফিরিয়! আসিয়া! নিজের কাটা তরকারির অবস্থা দেখিয়া তেলে-বেগুনে জলিয় 
উঠিল, তারপর ছোট বৌর চাপান হাড়ি নামাইয়া রাখিল। ইতিমধ্যে ছোট 
বৌ ফিরিয়া আপিল, ছুইজনে তুমুল কলহ আরম্ভ হইল গতকল্য কর্তা একাদশী 
উপবাস করিয়াছেন, আজ তাহার পারণেক্স দিন | বাহির হইতে ঘুরিয়া ঘর্মাক্ত 
কলেবরে যখন গৃহে ফিরিলেন, তখন ছুই স্ত্রী তাহার নিকট পরম্পরের বিরুদ্ধে 
উচ্চকণ্ঠে অভিযোগ.করিতে লাগিল । কর্তা ক্ষুধার্ত হইয়। গৃহে ফিরিয়াছিলেন, 
তিনি আহার করিতে চাহিলেন। কিন্তু আহারের কোন ব্যবস্থা হয় নাই, 
উঠানে,কাট। তরকারা গড়াইতেছে, রাষ্্নাঘরে আধ দিদ্ধ ভাত হাড়িতে কাদা 
হইয়া আছে। অন্তরের আশ] পরিত্যাগ করিয়| কর্তা চিড়েমুড়ি খাইয়া সে দিন 
প্রিবৃত্তি করিতে চাহিলেন। ছোট যো তাহাকে ছাতু খাইতে দিল, বড় বৌ 
চিড়ে আনিয়! দিয়! তাহা! খাইতে আদেশ করিল। ছোট বৌ চিড়া 
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এবং বড় বৌ ছাতুর নিন্দা করিতে লাগিল, কর্তাকে কিছুই খাইতে দিল ন। 
আহারের আশা পরিত্যাগ করিয়] কর্ড এইবার বিশ্রামের প্রার্থনা জানাইলেন। 
অভূক্ত অবস্থায় বিছানায় গিয়া! শুইলেন, তখন তাহার গা টিপিয়া দিবার 
উদ্দেশে ছোট বৌ তাহার এক পাশে এবং বড বৌ আর এক পাশে গিয়া 
বসিল। দুইজনে প্রচণ্ড শক্তি দ্বারা ছুই দিক হইতে তাহার গা টিপিতে লাগিল। 
ক্ষার্ত দেহে অবসন্ন কর্তা যন্ত্রণার আর্তনাদ করিয়া উঠিলেন। কিন্তু তাহাদের 
গা টেপার বিরায় হয় ন।। এই অবস্থার মধ্য দিয়া করার দৈনন্দিন জীবন 
কাটে। 

এই নাটকথানির দুইটি সপত্বী চরিব্রই যে “জামাই বারিক* নাটকের ছুই 
সপত্বী বগী আবাগী ও বিন্দী পোড়ারমুখীর মূল, তাহা অনুমান করিতে বেগ 
পাইতে হয় না। কর্তার চরিত্রও “জামাই বারিকে"র পল্সলোচন চরিত্রের সম্পূর্ণ 
অন্র্ূপ। রামনারায়ণের নাটকগুলি গভীরভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখিলেই 
তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধুর নাটকের মূল প্রেরণার সন্ধান পাওয়া যায়। বহু- 
বিবাইবিষয়ক অধিকাংশ নাটকই প্রধানত: রামনারায়ণের নাটকগুলি 
অন্থকরণ করিয়াই লিখিত হইয়াছে । 

এইবার দীনবন্ধুর 'জামাই বারিক* নাটকখানির বিষয় আলোচন করা 
যায়। ইহাতে একাধারে কৌলীন্য অন্তরকে সাধারণের বহুবিবাহ উভদবের 
উপরই আক্রমণ আছে। 

দীনবন্ধু মিত্রের “জামাই-বারিক, ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিক হয়। 
নাট্যকার ইহাকে একখানি প্রহসন বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন এবং ইহার উদ্দেশ 
হিসাবে এই ছুইটি ইংরেজি পদ প্রথমেই উদ্ধৃত করিয়াছেন, 
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উদ্ধৃত পদ্দ 'ছুইটির মধ্যে প্রথমটির অর্থাং45000 ৮12০+-এর 615551765- 
এর কোন বিবররণ এই প্রহসনের মধ্যে নাই, দ্বিতীয় পদটিরও আংশিক পরিচয় 
আছে, পূর্ণাঙ্গ পরিচয় নাই। দ্বিতীয় পদটি হইতে সহজেই বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, ইহা ট্যাজেডির বিষয়, প্রহসনের নহে; কিন্তু নাট্যকার এই 
ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তরটিকেই প্রহসনের কার্ধে লাগাইয়াছেন। দীনবন্ধুর 
স্বাভাবিক হাস্যরসপ্রবণতার গুণে জীবনের একটি অত্যন্ত গুরুতর বিষয় নিতান্ত 
লঘু হাশ্য-পরিহাপের ভিতর দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার ফলে ইহার কতক- 


৭৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


গুলি ক্রুটিও অপরিহার্ধ হইয়া রহিয়াছে। প্রথমে 'জামাই বারিকে'র কাহিনীটি 
সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়! ইহার অগ্ঠান্ত বিষয় আলোচন! করা যাইবে-- 

কেশবপুরের জমিদারের নাম বিজয়বল্লভ। তিনি তাহার কুলীন ঘরজামাই- 
দিগের বাসের জন্বা বাহির বাড়ীতে একটি ব্যারাকের মত বড় ঘর করিয়া 
রাখিয়াছেন, জামাইরা সেখানেই থাকে। জামাই, ভাইঝি-জামাই, ভামী- 
জামাই, নাৎ-জামাই, জামাইয়ের জামাই, সবাই একসঙ্গে সেখানে আছে। 
অন্তঃপুর হইতে যে রাত্রির জন্য যাহাদের নামে পাশ বাহির হয়, লে রাত্রির 
জন্য কেবল সেই সব জামাই অন্তঃপুরে যাইতে পায়। এই ব্যারাকের মধ্যে 
তাহাদের খাওয়া-দাওয়ার ও থাকিবার ব্যবস্থা আছে। শ্বশুরানে পরিপুষ্ট 
জাঁমাইগণ ব্যার[কে থাকিয়া কেহ সখীসংবাদ, কেহ পাচালীর ছড়। গাহিয়া, 
কেহ বাগাজা টিপিয়৷ সময় কাটাইয়! থাকেন। ঝি-চাকর তাহাদের খাওয়া- 
দাওয়ার তত্বাবধান করিয়। থাকে- শ্বশুর কিংবা শালা-সন্বন্ধীরা তাহাদের দিকে 
ফিরিয়াও তাকান না। ইহাই জামাই-বারিক। অভয়কুমার বিজয়বল্লভের 
ঘর-জামাই এবং এই জামাই-বার্িকের জামাইদিগের একজন। কিন্তু "অভয় 
কিছু অভিমানী, একটু ক্রটি হলেই বাড়ী যায়। অভঙয়ের পত্বীর নাম কামিনী 
--সে সুন্দরী ও বুদ্ধিমতী। অভয়কে তাহার মনে ধরে নাই।” সে তাহাকে 
নিতান্ত তুচ্ছ-তাচ্ছি্য করিয়া থাকে। একদিন কামিনী অভয়কে তাহার 
শয়নগৃহ হইতে বাহির করিয়] দিল। অভিমানে অভয় নিজের বাড়ী চলি! 
গেল। বিজয়বল্পভ একটু সদাশয় ব্যক্তি, তিনি অভয়কে ফিরিয়া আসিবার জন্ 
বার বার তাহার বাড়ীতে লোক পাঠাইতে লাগিলেন। বাড়ীতে অনডয়ের কেহ 
নাই, তথাপি অভিমানবশতঃ পে শ্বশুরগৃহে ফিরিয়া যাইতে চাহিল ন]। 

অভয়ের এক প্রতিবেশী বন্ধু ছিল-_তাহার নাম পল্মলোচন। পদ্মলোচনের 
দুই স্ত্রী-_বগল! ও বিন্দুবাসিনী। ছুই সতীনে সর্বদা] তুমুল কলহ বাধিয়! 
থাকিত। পদ্মলোচন ব্যক্তিত্বহীন পুরুষ, ছুই স্ত্রীর নির্ধাতনে তাহার জীবন 
ছুঃসহ ভুইয়া উঠিল। কিছুদিন ইতত্ততঃ করার পর অভয় পুনরায় জাম্]ই- 
বারিকে গেল। অন্তঃপুরে যাইবার অনুমতি পাইয়া সে কামিনীর শয়ন- 
গৃহে গেল, সেই দিনই কামিনী তাহাকে অপমানিত করিল, এমন কি 
পদাঘাত করিতে চাহিল। ইহাতে দারুণ অপমান বোধ করিয়া অভয় ক্রোধে 
এ বায় শ্বশুরালয় পরিত্যাগ করিয়। গেল, তারপর ছুই স্ত্রী কর্তৃক নির্যাতিত 
গ্রতিবেদী পল্পলোচনকে সঙ্গে লইয়৷ উভয়েই বৈধব সাজিয়! একেবাকে, 


বনুবিবাহ ধ৯ 


বৃন্দ বনে আসিয়া উপস্থিত হইল | কামিনী কুতকর্ধের জন্য স্থগভীর অন্থৃতগ্ঠ 
হইল এবং তাহার প্রতিবেশী এক বৃদ্ধ ময়রা-দম্পতীকে সঙ্গে করিয়া অভয়ের 
সন্ধান করিতে করিতে বৃন্দাবনে আসিয়া! পৌছিল। সেখানে অভয় ও 
কামিনীর পুনধিলন হইল, অভয় কাষিনীকে ক্ষমা করিল। বিজয়বন্লভ 
তাহাদিগকে লইয়া যাইবার জন্ত স্বয়ং বৃন্দাবনে আসিলেন। ' পল্মলোচন 
নিরুদ্দেশ হওয়ায় তাহার ছুই স্ত্রী ঝগড়া-বিবাদ ত্যাগ করিল, সমদুঃখ- 
ভাগিনী ছুই সপত্বীর মধ্যে প্রীতি ও সহানুভূতির সঞ্চার হইল। বুন্দাবনে 
থাকিয়৷ পদ্মলোচন এই সংবাদ পাইল । তারপর সকলে মিলিয়। দেশে ফিরিয়া 
আসিল। 

হাশ্যরস-হ্টির দিক দিয়া দীনবন্ধুর এই রচনাখানি, তাহার প্রহলন- 
গুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা সার্থক হইয়াছে বলিতে হয়; কিন্তু তথাপি একথাও 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই ষে, ইহা কতকগুলি অতিরঞ্রিত সামাজিক 
চিত্রে ভারাক্রান্ত । দীনবন্ধু এখানে বহুবিবাহ ও কৌলিস্ত এই দুইটি 
সাষাজিক প্রথাকেই একসঙ্গে আক্রমণ করিয়াছেন; বছুবিবাহের দৌধক্রটি 
দেখাইতে গিয়া তিনি রামনারায়ণের “নব-নাটকের' কাহিনীর উপরই আরও 
একটু রঙ চড়াইয়৷ লইয়াছেন, কৌলীন্যের দোষক্রটি দেখাইতে গরিয়া তাহায় 
নিজন্ব মৌলিক পথ অবলম্বন করিয়াছেন। কিন্তু ছুইটি চিত্রই তাহার 
পরিকল্পনায় একটু অতিরপ্রিত হইয়! পড়িয়াছে। কিন্তু একথা স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, 'জামাই-বারিক প্রহসন, 'নব-নাটকে'র মত বিয্বোগাস্তক 


লামাজিক নাটক নহে, সেইজন্য ইহার অতিরঞন-দোষ তাহার রচনার মৌলিক 
ক্রটি বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না। 


'জামাই-বরিক” প্রহসন হইজেও দীনবন্ধুর অন্যান্তঠ নাটকের মতই 
ইহাতেও নাট্যিক ঘটনার ক্রমবিকাশ ও চবিত্র-হৃষ্টির সার্থকত1 দেখিতে পাওয়া 
ষাঁয়, ইহাকেবল মাত্র একটি সামাজিক চিত্র বা নঝ্স! নহে। কাহিনীর 
মধ্যে প্রবেশ করিবা মাত্র বুঝিতে পার! যায় ষে, ইহার একটি গতি আছে; 
এই গতিবেগ দ্বারাই পাঠক অনায়াসে ইহার শেষ পর্যস্ত উপনীত হইতে 
পারেন। ৃ্‌ 

'জামাই-বারিক? গ্রহ্সনের নায়ক অভগুকুমার | তাহাকে কুলীন 
জামাইয়ের একটি "6 বা ছাচ করিয়াই স্থষ্টি করা হয় নাই, তাহার মধ্যে 
একটি বিশিষ্ট রক্তমাংসের দেহাশ্রিত প্রাণের সুস্পষ্ট স্পন্দন অন্থভষ কর! যায়, 
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তাহার এই প্রাণ-স্পন্দনের ভিতর দিয়াই তাহার স্বকীয় সত্তার নিজন্ব 
পরিচয়টি স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। সে জামাই-বারিকের জামাতাদিগের 
সঙ্গে একাকার হইয়া যায় নাই। সে কুলীনের জামাতা এই পরিচয়ই তাহার 
' সর্বস্ব নয়; সে অভয়কুমার, তাহার একটি বিশিষ্ট পরিচয় আছে, জামাই. 
বারিকের আর কোন জামাতার সে পরিচয় নাই; সেই পরিচয়টিই দীনবন্ধু 
নুম্পষ্ট করিয়! তুলিয়া! অভয়কুমারকে এক অপূর্ব স্বাতত্ত্র দান করিয়াছেন। 
বিজয়বল্পভ নিজেও বুঝিয়াছেন, “অভয় কিছু অভিমানী, একটু ত্রুটি হলেই বাড়ী 
যায়।” সে দরিদ্র, গৃহে তাহার কেহ নাই; সেইজন্য দায়ে পড়িয়া ঘর- 
জামাই হইতে হইয়াছে, কিন্তু সেইজন্য দে আত্মবিক্রয় করিয়া বসে নাই, 
তাহার আত্মাভিমান অত্যন্ত সজাগ; সেখানে কেহ তাহাকে শঘাত করিলে 
দরিদ্র হইয়াও সে তাহা সহা করিতে পারে না। অভয়কুমারের এই বিশিষ্ট 
চারিত্রিক গুণটিন্ন উপরই নাট্যকার তাহার এই কাহিনী কেন্দ্রীভূত করিয়াছেন 
_ ইহাই কাহিনীর মূল। ঘরজামাইয়ের আত্মাভিমীন থাকিলে যাহ] হয়, এই 
কাহিনীতে সহজ ভাবে তাহাই হইয়াছে। 

শ্বশুর বিজয়বল্পভ যেমন জানেন অভয় অভিমানী, স্ত্রী কামিনীও তাহা 
তেমনই জানে । অভিমান থাঁকা সত্বেও শ্বশুর তাহাকে জ্েহের চক্ষে দেখেন, 
কিন্তু স্ত্রী কামিনীর তাহা অসহা হয়--কারণ, অভয় অন্যদিক দিয়া অপদার্থ, 
বিগ্যা ধন সৌন্দর্য কিছুই নাই, থাকিবার মধ্যে এক অভিমানই আছে-_ইহ। 
অশিক্ষিত ধনিদুহিতার পক্ষে স্বভাবতই অসহা। সেইজন্য মে তাহাকে 
তাহার এই অভিমানের উপরই বার বার আঘাত করিয়া তাহার উপর দিয়া 
এক নিষ্ঠুর আক্রোশ মিটাইয়| লয়। এই আক্রোশ না মিটাইয়াও যে তাহার 
অন্তরের জালা জুড়ায় না, সেইজন্যই বার বার অভয়ের এই ছুরবলতার 
হযোগটুকু লইতে ছাড়ে না । শীতের রাত্রি-অভয় ও কামিনী উভয়েই লেপ 
মুড়ি দিয় শুকাইয়! আছে, ঘরের প্রদদীপট] নিবু নিবু, এমন সময় সহসা কামিনী 
অভয়কে আদেশ করিল, প্রদধীপটেয় তেল দাও।" অভয় বলিল “তুমি দাও।' 
কামিনী উত্তর দিল, “আমি আরাম করে শুইচি, তুমি গিয়ে তেখ দিয়ে 
এসে1।” অভয় বলিল, 'আমি বুঝি দৌড়ে বেড়াচ্চি? ভুমি গিয়ে তেক্স 
দ্াও।* কামিনীর বড় রাগ হইল, বলিল, “আমার বিছানা থেকে তাড়িয়ে 
দেব।, অভয় তৎক্ষণাৎ উঠিয়া বসিল এবং গদিতে ধপ, ধপ, করিয়া কয়েকবার 
লাখি মারিয়া দরজ| খুলিয়া বাহির হইয়! গেল। তারপর কামিনী পিছন 
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পিছন গিয়া! দরজায় ধিল লাগাইয়া দিল । অভয় সারারাত্র বাহিরে কাটাইয়া 
পরদিন. একেবারে নিজের দেশে চলিয়া! গেল। ধনী শ্বশুরের গৃহে পরিজ 
কুলীন জামাতার এই শেচৈনীয় দাম্পত্য জীবনের চিত্রটি দীনবন্ধুর বর্ণনার 
গুণে যেন জীবন্ত হইয়! উঠিয়াছে। অভিমানাহত অভয় যে দৃঢ় পাদক্ষেপে 
গভীর রাজে কামিনীর ক্ষ পরিত্যাগ করিয়। চলিয়। গেল-_-এই ব্শশার গুণেই 
সেই পদধ্বনিটি পর্যস্ত যেন শুনিতে পাওয়া! গেল। 

কামিনী বুদ্ধিমতী, সে অভয়কে চিনিয়াছে ; অতএব "তুল করিয়া যে লে 
অভয়কে আঘাত'করে, তাহ! নছে--তাহার নারীজীবনের বার্থতার আক্রোশ 
মিটাইবার জন্ই সে ইচ্ছা করিয়াই অভয়কে আঘাত করে। আর দশজন 
ঘরজামাই যে রকম হয়, অভয় সেই রকম নহে বলিয়াও কামিনীর অভিযোগ । 
হাবার মা ষখন বলিল ষে, ঘর হইতে বাহির করিয়া দিবার পর অভয় 'দোর 
ধরে কাদতে লাগলে? তখন সে বলিল, “দূর পোড়াকপালপ, মিথ্যাবাদি, 'সে 
কাদবের ধন, আমাকে কত লাগল। যদি কীদ্ত, আমি তখনই দোর খুলে 
দিতেম।, অতএব দেখা যাইতেছে, কাষিনী অভয়ের কাছে যে খুব বেশী 
একট] কিছু চায়, তাহাও নয় ; কারণ, আর দশজনের কুলীন স্বামী দেখিয়া 
তাহার এই সংস্কার হইয়াছে যে, ইহাদের কাছে আর বিশেষ কিই বা পাওয়া 
যাইতে পারে। তবে তাহার প্রতি স্বামীর একান্ত অশ্থরক্তিটুকু ষে যথার্থই 
দাবি করিতে পারে; কারণ, দশজনের শ্বামীর সে তাহা দেখে, কিন্তু অভয়ের 
চরিত্রের এমনই গুণ যে তাহার ভাগ্যে তাহাও জোটে না। কামিনীর দিক 
দিয়াও কি ইহা! কম দুঃখের কথা? যাহা হউক, সে কথা আরও বিস্তৃত ভাবে 
পরে বলিব, এখন অভয়ের কথাই বলি। 

এই একাস্ত আত্মাভিমানী অভদ্র আর একটি বড় পরিচয় আছে-সে 
যথার্থই কামিনীকে ভালবাসে); তবে তাহার ভালবাসা সে আর দশজন ত্র 
স্বামীর মত কথায় ও কাজে প্রকাশ করিয়া দেখাইতে পারে না, এই মাত্র 
পার্থক্য। কামিনীর নিকট হুইতে অভয় আঘাত.পায়, কিন্ত তথাপি তাহার 
প্রতি তাহার আকর্ষণ অস্বীকার করিতে পারে না। অপমানের পরও যে মে 
কিছুকাল চুপ করিয়া থাকিয়! তারপর শ্বগুরের অনুরোধ পালন করির1 পুনরায় 
তাহার গৃহে যায়, ইহা কি একাতস্তই তাহার গৃহে অন্নাভাবের জন্য? তাহা 
নহে। কারণ, এমন আত্মাভিমানী ব্যক্তি কেবলমাত্র অন্নের অভাবের জঙ্ 
অভিমান বিসর্জন দিতে পারে না, সে অনাহারে মন্রিতে পারে তথাপি 
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অভিমান ত্যাগ করিতে পারে না। সেখ্টনে আর একটি প্রবলতর আকর্ষণ . 
আছে, তাহা কাষিনীর প্রতি তাহার প্রত ভালবাসা । তথাপি এই বলিয় 
সে পুনরায় শ্বশুর-গৃহে যাইতে সম্মত হইল যে, “এবারে যদি কিছু অহষ্কারের 
চিহ্ন দেখি, তা হলে তার মুখে নাথি মেরে বৃন্দাবনে চলে যাব।* তারপর 
দ্বিতীয় বার অপমানের পর সে যখন বৈষ্ণব সাজিয়] বৃন্দাবনে চলিয়! গেল, 
তখনও সেখানে বসিয়া ভাবিতে লাগিল, “আর একটা পরীক্ষা ক'রে 
দেখি) শ্বশুরবার্ডী যাই, যদি ম্সেহমমতা করে, তবে সংসারধর্ম করি। 
কখন কখন তার শ্বভাবট1 বড় মিষ্টি হয়। সে বুন্দাবনে "চলিয়া আসিয়া 
বৈরাগী সাজিতে পারে, কিন্তু কামিনীর আশা একেবারে ছাড়িতে পারে 
না, সে যে তাহার মত দরিদ্রের সর্বস্ব! সেইজন্য পদ্মলোচন ষখন বলে, 
“পদাঘাত ভোজন কন্তে দেশে যেতে চাও”, তাহার উত্তরেও হতভাগা! এই 
বলিয়। নিজেকে সাত্বন! দেয়, “পদাঘাত করে নি, কত্ে চেয়েছিল।, ইহার 
অর্থ এই, শুধু পদাঘাত করিতে চাওয়ায় আর বিশেষ কিই বা হইয়াছে।' 
রাগের ঝৌোকে প্রথমে কথাটা রাষ্ট্র করিয়া! দিয় এখন যেন তাহার জন্ত এই 
বলিয়। অন্থৃভাপ হইতেছে যে, এই বিষয়টা লোক-জানাজানি না হইলেই 
ভাল হইত। আত্মাভিমানের সঙ্গে পত্বীর প্রতি গ্রচ্ছন্ন প্রেমের স্থকঠিন ছন্দের 
ভিতর দিয়াই অভয়ের আত্মপ্রকাশ হইয়াছে। ছদ্মবেশিনী বৈষ্াবীর সঙ্গে 
ষখন পল্মলোচন অভয়কে কগ্ঠীবদল করিতে বলিল; তখনও অভয় ইতস্তত: 
করিতে লাগিল, 'আর 'একবার দেখলে হত।, দে একাধে “সম্পূর্ণ মত" দিতে 
পারে নাই, কামিনীর আশা] সে যে একেবারে বিসর্জন দিতে পারে না! 
সে ষখন কাষিনীর মিথ্যা মৃত্যুসংবাদ শুনিতে পাইল, তথনই কেবল ছুই দিন 
বিছানায় পড়িয়। থাকিয়া, গড়াগড়ি দিয়! কাদিয়, ছুই দিন উপবাসী থাকিয়া 
এই কণ্ীবলে সম্মতি দিল। নতুবা সে কাষিনীর কাছে ফিরিয়া যাওয়াই 
স্থির করিয়াছিল। অতএব কামিনীর প্রতি তাহার ভালবাস। সে অস্তরের 
অন্তরে অন্বীকার করিতে পারে না । | 

অভয়কুমারের আত্মবোধ অত্যন্ত প্রবল। সে যে জামাই-বারিকের 
আশ্রিত হইয়াও ইহার অন্যান্ত জামাই হইতে দ্থতত্ত্, এই বিষয়ে যে পর্ধদা 
অত্যন্ত নচেতন ছিল। বাহিরের দিক দিয়া তাহার ম্বাতন্্্য, কিছুই ছিল না, 
অর্থাৎ ব্যবহারিক দিক দিয়! সে অগ্থান্ত জামাইয়ের মতই দরিদ্র ও মূর্খ, 
কিন্তু তথাপি কেন জানি না তাহার অন্তরে এই দুরপনৈয় অভিমান স্থান 
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পাইম়াছিল যে, সে তাহাদের গ্রে বাস করিয়াও তাহাদের একজন 
নছে বলিয়াই মনে করিত; এইখানেই কামিনীর সঙ্গে তাহার 
বিরোধের হৃষি হইত4 আস্থান্য ভগ্রীরা তাহাদের দ্বামীদিগের সঙ্গে যে 
রকম ব্যবহার করিত, কামিনীও তাহার ম্বামীর সঙ্গে সেই প্রকারই ব্যবহার 
করিতে যাইত; কিন্তু অভয় তাহার প্রতিবাদ করিত বলিয়াই প্রথম হইতেই 
কামিনীর সহিত তাহার বিরোধ বীধিয়া বাইত। দ্বিতীয় বারে যখন 'অভয় 
কামিনীর নিকট গেল, তখন কামিনী অভয়কে বলিল--“টেবিলের উপর এক 
বোতল গোলাপ জল আছে, ওটা সব তোমার গায়ে ঢেলে দাও॥ আতর 
ল্যাভেগার মুখে রগড়ে রগড়ে মাথ, তারপর আমার কাছে এস।, শুনিবামান্র 
অভয় বলিল, 'আমি তা করব ন1। কামিনী নজির দেখাইয়া! বলিল, 
'অন্থ অন্ত জামাইরা ত করে। অভয় উত্তর দিল, তার! জামাই- 
বারিকের জান্ববান, তাই করে।” তারপর বিরক্ত হইয়া বলিতে 
লাগিল, “ও কথাগুলি আমি ভালবাদি না, ওতে আমার অপমান 
বোধ হয়। ইহার মধ্য দিয়া অভয়ের চরিত্রটি সুস্পষ্ট হইয়] উঠিয়াছে। 
সে জামাই-বারিকের আশ্রিত হইয়াও আত্মবোধ বিস্জন দেয় নাই, 
জামাই-বারিকের অন্যান্ত জামাইর| ফি পদার্থ, তাহা সে বুঝে এবং 
নিজেকে কিছুতেই সে তাহাদের সঙ্গে এক করিয়া দেখিতে পারে না। 
অথচ কামিনী বুঝিতে পারে না, তাহার এই স্বাতন্ত্র কিসে? ইহ1 তাহার 
পক্ষে বুঝিবার কথাও নহে ; কারণ, অভয়ের এই শ্বাতন্ত্রাবোধ তাহার অন্তরের 
জিনিস, বাহিরে সে তাহার কোন স্বাতন্ত্য দেখাইতে পারে না, বাহিরে সে 
সকল জামাইয়ের সঙ্গে একাকার হইয়া আছে। ইহার উপরই কামিনী 
ও অভয়ের দাম্পত্য জীবনের ট্র্যাজেডির অন্কুর উপ্তঠ হইয়াছিল__ 
অবশ্য শেষ পর্যস্ত নাটকখানিকে মিলনাস্তক করিতে গিয়া নাট্যকার 
এই অকস্করটিকে আর পুষ্ট হইতে দেন নাই, উদগমেই মূলোচ্ছে 
করিয়াছেন। অভয়ের চরিত্রের মধ্যে এই প্রকার একটি বিরাট ট্র্যাজেডির 
উপাদান ছিল; মনে হয় এই নাটকখানিকে গ্রহন না করিয়া 
ট্যাজেডিতে পরিণত করিতে পারিলে বাংলা নাট্য-সাহিত্যের আদি যুগেই 
বহুবিবাহ বিষয়ের মধ্যেই আমরা একখানি উৎ্কষ্ট ট্রটাজেডি লাভ করিতাম। 
কিন্তু যথার্থ উ্টাজেডি রচনার শিল্পগুণ দীনবন্ধুর আয়ত ছিল না; তীহায 
লেখনীতে কের হাশ্যকোল অস্তরের মৌন বেদন! প্রচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে। 
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তথাপি তাহার রচনায় হাপি এবং অশ্রুর স্কুটি ধারা পাশাপাশি অগ্রসর হইয়) 
গিয়াছে--একটি কলশবে মুখরিত হইয়া! অপরটির মৌন নিঝপরকে স্তব্ধ করিয়া 
রাখিয়াছে। অভত্ব সম্বন্ধে আর একটি প্রধান কথা, সে দরিত্র হইতে 
পারে, মূর্থ হইতে পারে, কিন্তসে নীচ নহে। যাহার আত্মসন্মানবোধ : 
আছে, সে কদাচ নিজেও নীচ আচরণ করিতে পারে না। কামিনী 
যখন অভযকে বলিল, 'আজ তোমার একদিন, আর আমারি একদিন, 
খাটে উঠবে, আর ন-দিদধির মত দুর কর্ব,নাতি মেরে দেব? শুনিয়া 
অভয় বলিল,_-'বটে--এতদুর |” কামিনী বলিল, €চাখ রাঙ্গাচ্ছ? মারবে 
নাকি? অভয় বলিল, “গোয়ার হলে মাত্তেষ। সে গোয়ার নয়। এত 
নীচ আচরণ সে করিতে পারে না, সেই মুহূর্তেও অভয় এই ঠৈতন্টুকু 
হারায় নাই। যে অবস্থায় লোক কাওজ্ঞানশূন্ত হইয়! পড়িতে পারে, 
সেই অবস্থায়ও অভয় আত্মবিস্থত হয় নাই। ইহা অভয়-চরিত্রেত্র একটি বিশেষ 
গুগ। নাট্যকার তাহার চরিব্রগত এই বৈশিষ্ট্যটি আগ্ঘোপাস্ত অত্যন্ত সতর্কতার 
সঙ্গে রক্ষা করিয়া গিয়াছেন। অভয্নের আর একটি গুণ, সে মদ খায় না; 
তাহার চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি রাখিয়াই লেখক তাহার এই গুণটির পরিচয় 
দিয়াছেন। | 

এইবার কামিনীর কথ। বলিতে হয়। অভয়কে যেমন নাট্যকার সাধারণ 
কুলীন জামাতার বাধাধর1 পরিচয় হইতে পৃথক্‌ করিয়া একটি অপরূপ স্বাতস্তয 
দান করিয়াছেন, কামিনীকেও নাট্যকার তেমনই সাধারণ কুলীনকন্তা হইতে 
স্বতন্ত্র করিয়া এক নিজন্ব বৈশিষ্ট্য দান করিয়াছেন। একটু স্থস্্রভাবে এই 
বিষয়টি বিচার না করিয়া দেখিলে অবশ্ত তাহার এই বৈশিষ্ট্যের পরিচয়টি 
উদ্ধার করা সহঞ্জ হইবে না। সেইজন্য বিষয়টি একটু গভীর ভাবে বিচার 
করিয়! দেখ! যাইতেছে। কামিনী ধনী জমিদারের কন্যা ; সে তীক্ষ বুদ্ধিমতী। 
তাহার জ্যোষ্ঠা ভগ্গিনীর একটু ইতিহান আছে-_তাহা কামিনীর মুখেই শুনিতে 
পাই, 'মেজো৷ জাযাই বড় মদ খেত, বাবা সেজন্য তাকে বাড়ী থেকে 
একদিন বা'র ক'রে দিয়েছিলেন, মেজদিদির হুচোখ দিয়ে টস্‌ টস্‌ ক'রে জল 
পড়তে লাগল.; নাওয়া-খাওয়া ত্যাগ ক'রে সমস্ত দিন কাদলেন:, মেজদিদি 
বাধার কাছে গিয়ে কাদতে কাদতে বল্পেন, “বাবা, আমায় একখানি ছোট 
বাড়ী ক'রে দেন, আমি ওরে নিয়ে সেখানে থাকি 3 চাকরে তারে অপমান 
করে, আমার প্রাণে সহ হয় না।” বাবা বলেন, “বিধবা মেয়ে হয়ে যেষন 
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বাপের বাড়ী থাকে, তুমি তেমন্নি থাক ; ভাব, সে মরে গিয়েছে।* পোড়া 
কপাল্ল আর কি, বাপের মুখে কথা দেখ; যখন মেজদি তার ভাতারকে 
ভালবাসে, তখন সে মন্দ হকৃ, ছন্দ হক্‌, মাতাল হক্‌, গুলীখোর হক্‌, তার 
কাছে তাকে দেওয়াই ভাল । মেজদ্িদি মনে বড় ব্যথা পেলে"'*ব্যথা নিবারণ 
কল্পে, রাত্রি পোহালে সকালে দোর খুলে দেখি, মেজদিদি গলায় ক্ষুর দিয়ে 
মরে রয়েছে (১২)।, 

মনে রাখিতে হইবে, কামিনী এই দিদিরই সহোদর এবং তাহার নিজের 
স্বামীর সঙ্গে আচরণের মধ্যে এই ঘটনারও যে একটি প্রচ্ছন্্ প্রভাব তাহার 
উপর ছিল, তাহাঁও অন্বীকার করিতে পারা যায় না। তাহার যেজদিদি সম্পকে 
সে যে এই কথাটি বলিয়াছে, তাহ! বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত-_'ষখন 
মেজদিদি তার ভাতারকে ভালবাসে, তখন সে মন্দ হক্‌, ছন্দ হুক্‌, মাতাল হক্‌, 
গুলীখোর হকৃ, .তার কাছে তা'কে দেওয়াই ভাল।” যে বৃদ্ধিটি বৃদ্ধ 
জমিদারের নাই, সেই বুদ্ধিটি তাহার যুবতী কন্যার আছে। তাহার এই 
উক্তিটি হইতেই তাহার চরিজ্রের কতকটা আভাস পাওয়! যাইতেছে এবং 
ইচ্ছার উপরই 'জামাই বারিকে"র কাহিনীর উপসংহারও নির্ভর করিয়াছে। 
এই ঘটনার দুইটি দিক আছে__ন্বহস্তে মৃত্যু-ছুঃখ বরণ করিবার ছুঃসাহসিকতা 
ও প্রবল আত্মবোধ। কামিনীর চরিত্রের মধ্যেও এই ছুইটি গুণেরই বীজ 
ছিল, তবে কামিনীর ইহার অতিরিক্ত আরও একটি গুণ ছিল--তাহা তাহার 
বুদ্ধি; এই বুদ্ধি তাহার ভাবপ্রবণতাদ্বারা আচ্ছন্ন ছিল ন৷ বলিয়াই নে 
মেজদিদির পথে অগ্রসর হইয়! মা গিয়! জীবনে কল্যাণকর পরিণতির সন্ধান 
লাভ করিয়াছে । 

কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধ কোন জায়গায় তাহা! অভয়ের চরিত্র 
মালোচন! গ্রসঙ্গে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ করিয়াছি, এখানে তাহার পুনরুল্লেখ 
নিপ্রয়োজন।. কিন্তু অভয়ের প্রতি কামিনীর প্রচ্ছন্ন ভালবাসা ছিল কি না, 
তাহার হুক্মতম আভাসটিও নাটকের মধ্য হইতে উদ্ধার করা কঠিন-'এই 
ওৎন্থক্যটুকু (30502796) রক্ষা করিয়া লেখক তাহার রচনার নাট্যিক মূল্য বৃদ্ধি 
করিয়াছেন। অথচ একথা সত্য যে, তাহা যদি না করিতেন, *্তবে নাটকের 
পরিণতি অন্য রকম হইত। কামিনী খন অভয়কে পদাঘাত করিয়া অপমান 
করিতে চাহিল, তখন দীর্ঘনিশ্বান ফেলিয়! অভয় বলিল, 'কাষিনি, আষি 
তোমার স্বামী; কামিনি, আমি জন্মের মত যাই। তোমাকে একটা কথা 
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বলে যাই ; তোমার কথায় আমার চস্থু দিয়া জল কখন পড়েনি, আজ 
পডল' (৩।২)। পূর্বেই বলিয়াছি, অভয় কাষিনীকে প্ররুতই ভালবাদিত, 
সেইজন্ত কামিনীর ব্যবহারে সে মর্যান্তিক আঘাত পাইল--এই কথাগুলি 
তাহার অন্তর যথিত করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে--অতএব ইহা কামিনীবও 
অন্তর স্পর্শ করিল। কাঁবণ, নাট্যকার কামিনীকে এখানে অহম্কারের এক 
হদয়হীন পুত্লিকারপেই ুষ্টি করেন নাই, তাহাকে রুক্তমাংসের দেহ দিয়া 
গড়িয়াছেন। সমলাময়িক অন্যান্ত অনুরূপ সাষাজিক নাটকের কুজীন-পত্ী- 
দিগের চরিত্রের সঙ্গে এখানেই কামিনীর মূল পার্থক্য । সেই জন্যই অভয়ের 
কথায় কামিনীর অন্তর স্পর্শ না করিয়া পারিল ন1। সে তৎক্ষণাৎ অনুতপ্ত 
হইয়া! বলিল, “আমার মাথা খাও, রাগ করোনা, খাটে এস।* কিন্তু অভিমানী 
অভয় গৃহ হইতে নিষ্কান্ত হইয়া গেল। 

কামিনীর অহঙ্কার-ছুর্গে ইতিপূর্বেই ভাঙ্গন ধরিয়াছে , যে মুহূর্তে কামিনী 
অভয়ের অভ্িমানাহত মুখের দিকে তাকাইয়া অন্থরোধের স্থরে 
বপিয়াছে, “মামার মাথা খাও, রাগ করোনা” সেই মুহূর্তেই কামিনী আর 
সেই কামিনী নাই। কঠিন উত্তাপে পৌহ্‌পিগ্ড একবার গলিতে আরস্ভ করিলে 
তাহার গলন যেমন আব রোধ কর] যায় না, কামিনীরও সেই বকম হইল; 
অভয়কে ঘিবিয়! তাহার যে একটি ছুর্ভেষ্য বিদ্বেষদূর্গ গডিয়৷ উঠিয়াছিল, 
তাহাব কবাট খুলিয়া গেল এবং বাহির হইতে সহন্ত্র দুর্বলতা তাহার 
ভিতরে প্রবেশ করিতে লাগিল, এইবার বুঝি সমগ্র ছুর্গ ধ্বসিয়৷ পণ্ডয়া যায় ! 
কামিনীর এই ভাবটি নাট্যকার এই প্রকার কৌশলে প্রকাশ কবিয়াছেন-- 
“কতবার অমন রাগ দেখিচি। (খ্রাঙ্গের উপরে চক্ষু মুদ্রিত করিয়া শয়ন 
এবং ক্ষণকাল পরে খট্রাঙ্ছে উপবেশন, দীর্ঘ নিঃশ্বাস) ঘুম ৩ হয় না, 
( দীর্ঘ নিঃশ্বাদ) আমি ত বিষম জালায় পডলেম,_:“আজ পডল”_-আমি ভ 
আর রাখতে পারিনে, আমারও “আজ পডল” (রোদন ), “তার জামাই 
বারিকের জান্ববান”_-”গৌয়ার হ'লে মাত্েম”--“আজ পডল।” ওমা, কি 
করি, বুক যে ফেটে যায় (৩।২)।* কামিনীর কোন দিন চোখ দিয়া জল পড়ে 
নাই, আজ পর্তিল--কামিনীর প্রায়শ্চিত্ত আরম্ভ হইল। 

কামিনী চাহিত, তাহার পিতৃগৃহাশ্রিত আর দখজন কুলীন জামাই 
তাহাদের পত্বীদিগের সঙ যে রকম ব্যবহার করে, অভয়ও তেমনি করুক ; 
অভয্বের কিছু নাই, কিন্তু ভাহার আত্মাভিমান কেন? অপদার্থের আত্মাভি 
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মানের অর্থ কি? ইহাই ছিল কামিনীর সঙ্গে অভয়ের বিরোধের কারখ। 
বিস্ত নাট্যকার কৌশলে দেখাইয়াছেন যে, ইহার উপরই তাহাদের ভবিস্বৎ 
স্থায়ী মিলনের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে; দুঃখের ভিতর দিয়! যাহা! লাভ করা 
যায়, তাহার স্থারিত্ব থাকে--এই চির-পুরাতন কথাই নাট্যকার এধানে নৃতন 
করিয়া! বলিতে চাহিয়াছেন। অভয়ের এই অভিমান ষদ্দি না থাকিত, তবে 
সেও জামাই-বাবিকের জাম্ববানদিগের একজন হইয়া থাকিত, কামিনীও 
একাস্তভাবে তাহার ম্বামীকে কোন দিন লাঁভ করিতে পারিত না। কিন্ত 
যে ছুঃখভোগের ভিতর দিয়! তাহাদের পুনযিলন সম্ভব হইল, তাহ উভয়ের 
জীবনেরই সকল গ্লানি দূর করিয়! দিয়া তাহাদের মিলনকে নিবিভতম করিয়া 
দিল। “জামাই-বারিক' প্রহসনের ইহাই মূল কথা। 


ইহার পর পদ্মলোচনের কথা বলিতে হয়। পন্মলোচন অভয়ের প্রতিবেশী 
ও বন্ধু, কিন্তু তাহার সম্পূর্ণ বিপরীতধমমী চরিত্র। অভয় যেমন ব্যক্তিত্বাভিমানী, 
পদ্মলোচন তেমনই ব্যাক্তত্বহীন_ছুই স্পত্বীর হাতে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করিয়া 
দিয়া জীবনের চরম লাঞ্ছনা ভোগ করিতেছে। নিজে অগ্রসর হইয়া গিয়া 
কোন কাজ করিবার শক্তি তাহার নাই; এমন কি, দুই স্ত্রীর হাত হইতে 
পালাক্রমে মার খাইয়াও সে সকলই হজম করিয়া যাইতেছে, টু শব্দটি 
করিতেছে না। তারপর অভয় যখন বৈষ্ণব সাজিয়! বৃন্দাবন চলিল। তখন 
পল্পলোচন তাহার সঙ্গী হইল; ইহার পূর্ব পর্যস্ত সকল অত্যাচার যে নীরবে 
_সহিয়া গিয়াছে, অভয়ের বৃন্দাবন যাওয়ার প্রয়োজন না হইলে আমরণই 
যে সে এই অত্যাচার সহ করিত, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। এই চরিত্রটির 
পরিকল্পন৷ সবার একটি অপূর্ব নাট্যিক উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হইয়াছে। অভয়ের 
ব্যক্তিত্ব-সজাগ চরিত্রের পারে পন্মলোচনের এই ব্যক্তিত্হীন চরিত্রটি নাট্যিক 
বৈপরীত্য স্ষ্টি করিয়া উভয় চর্িত্রই স্থপরিষ্ফুট করিয়া তুলিয়াছে। দীনবন্ধু 
একখানি নাটকের ভিতর দিয়াই তৎকালীন গ্রচলিত উভয় সামাজিক প্রথারই 
দোষ বর্ণন। করিতে চাহিয়াছেন, সেই হিসাবে ইহ] একাধারে রামনারায়ণের 
“কুলীন কুল-সর্বস্ব* ও 'নব-নাটক”__'জামাই-বারিকে'র বর্ণনায় কোলীন্ের 
দোষ, ও পদ্মলোচনের দাম্পত্যজীবন-বর্ণনায় বহুবিবাহ-প্রথার নিন প্রকাশ 
পাইক়্াছে। কিন্তু দীনবন্ধুর নাট্যরচনার কৃতিত্বের গুখে এই নাটকের 
মধ্যে কোন বিশিষ্ট সামাজিক গ্রথা সম্পর্কে তীহার নিজস্ব মতবাদ-গ্রচার 
প্রকট হইয়! উঠিতে পারে নাই। এখানে ঘটনা-গ্রবাছের স্বাধীনতা সম্পূর্ণ 
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রক্ষা পাইয়াছে, রামনারায়ণের নাটকে তাহা পায় নাই। ইহা 'নীল- 
দর্পণের না হইলেও ধজামাই-বারিকে'র একটি বিশিষ্ট গণ বলিয়া 
অনুভূত হয় । 
পদ্মলোচনের ছুই স্ত্রী-বগল! ও বিন্দুবাসিনী, বগল! জ্যেষ্টা ও বিশ্ধু 
কনিঠা। এই উভয়ের সপত্বী কোন্দলের যে রূঢ ও বাস্তব চিত্র এই নাটকে 
দীনবন্ধু পরিবেশন করিয়াছেন, তাহা বন্ুবিবাহুপীডিত এই সমাজের চির- 
কলঙ্ক । মধ্যযুগের বাংল] সাহিত্যে মুকুন্দরাম-বণিত চণ্তীমঙ্গলে লহুনা-খুল্পনার 
বিবাদের মধ্যেও অন্বপ সপত্বী-কোন্দলের চিত্র পাওয়৷ যায়, দীনবন্ধুর চিত্রটি 
সেই ধারারই অন্ুবর্তন করিয়াছে, তাহার সঙ্গে রামনারায়ণ-রচিত 'নব- 
নাটকের অনুপ চিত্রটি আসিয়। যুক্ত হইয়া! বগলা-বিদ্দুর চিত্র ছুইটিকে 
পূর্ণাঙ্গ করিয়াছে। “নব-নাটকে” বণিত আছে যে, বিচারালয়ে দলীভাইয়! এক 
চোর দ্বিপত্বীক এক গৃহস্থের বাডীতে প্রবেশ করিয়া ছুই স্ত্রী কর্তৃক তাহার 
কি লাঞ্ছনা! ভোগ করিয়াছিল, তাহার এক জীবন্ত বর্ণন] দিয়াছে । দীনবন্ধু 
এই বর্ণনাটিকেই একটি নাট্যক্ূপ দিয়] এখানে গ্রহণ করিয়াছেন, “নব-নাটকে"র 
দ্িপত্বীক গৃহস্থই এখানে পদ্মলোচন ও তাহার দুই স্ত্রীই এখানে বগল! ও 
বিন্দু। কিন্তু শ্্ী-কোন্দলের ভাষা দীনবন্ধুর যে রকম আয়ত্ব ছিল, সমগ্র 
বাংলা সাহিত্যে তেমন আর কাহারও ছিল না; অতএব এই দুই সপত্বীর 
জীবন-চিত্রের মধ্যে কোন রকম নৃতনত্ব না থাকিলেও ইহাদের মৃখে যে ভাষা 
শুনিতে পাই, তাহা আর কোথাও কোনদিন শুনিতে পাই নাই। পক্স- 
লোচন বলে, বিন্দু অর্থাৎ তাহার কনিষ্ঠা স্ত্রী আগে এ ব্কম ছিল না, বগল' 
অর্থাৎ জ্যেষ্ঠাই তাহাকে এই রকম করিয়া তুলিয়াছে ; এবং বগলার শিক্ষার 
গুণে অল্প দিনেই বিন্দু প্রায় তাহাকেও ছাডাইফ়কা! গিয়াছে। পদ্মলোচনের 
ংসারে ছুই স্ত্রী ছাডা আব কেহ নাই? শ্বশুর, শাশুড়ী, ভাসুর, দেবর, 
ননদ, পুত্রকন্তা ইহারা সংসারে থাকিলে সপত্বীদদিগের রসনা ও আচরণ কতকটা 
সংযত থাকিবার কথা। কিন্তু নাট)কার এই বিষয়ে ছুই সপত্বীকে পূর্ণ 
স্বাধীনতা! দিয়াছেন, বিশেষতঃ শ্বামী পদ্মলোচন সম্পূর্ণ ব্যক্তিত্বহীন পুরুষ, 
অতএব তাহার দিক হইতেও এই বিষয়ে কোনদিন কোন হস্তক্ষেপ করা 
সম্ভব হয় নাই।* তাহারই অবশ্ন্ভাবী পরিণতির পথে ছুই অশিক্ষিতা নারী 
ক্রমাগতই অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । তাহার ফল যাহ! দাভাইল, তাহাতেই 
পল্পলোচন গৃহত্যাগ করিতে বাধ্য হইল। পূর্বেই বলিয়াছি। বাংলার প্রত্যক্ষ 


বহুবিবাহ ৮৯ 


স্বী-কোন্দলের ভাষা দীনবন্ধুর আয়ত্ত ছিল, সেই ভাষা তিনি বগল! ও বিন্দুর 
মুখে দিয়াছেন, সেইজন্তই এই ভাষা এত প্রত্যক্ষ ও জালাময়ী বলিয়া বোধ 
হয়। এই ভাষার গুণেই সমগ্র নাটকথানির মধ্যে এই ছুই নারীর কোন্দলের 
কোলাহুল ছাডা যেন আর কিছুই শুনিতে পাওয়া যায় না; পল্মলোচনের 
দক্ষিণ এবং বাম অঙ্গ যেমন দুই নারী ভাগাভাগি করিয়। লইয়াছিল, পাঠকেরও 
দুইটি শ্রবণেকন্দিয় দুই নারী তেমনি অধিকার করিয়া লয়_-একটি বগী আবাগী 
ও অপরটি বিন্দি পোডারমুখী । নাটক শেষ হইয়া গেলেও তাহাদের খর- 
রসনার জ্বালায় যেন পাঠকের দুইটি কর্ণই বহুক্ষণ পর্যস্ত জ্বলিতে থাকে। 
এই দুইটি সপত্বী-চরিত্রের মত এত জীবন্ত নারী-চকিত্র দীনবন্ধুর রচনায় খুব 
বেশি নাই। 

“জামাই-বারিক' দীনবন্ধুর অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সের রচনা । ইহাতে 
ভাষার দিক দিয়া যেমন একটা সমতা! লক্ষ্য করা যায়, তেমনই ইহার শিল্প- 
গুণেও অনেকটা পরিণতির ভাব প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে যে ছুই 
একটি সুক্ম ইঙ্গিত পাওয়] যায়, তাহা অতি উচ্চ শিল্পগুণসম্মত। ইহার মধ্যে 
একস্থলে যে একটি নাট্যিক উৎস্থক) (01810200 30921)56) স্যষ্টি কর' 
হইয়াছে, তাহা অতি উচ্চাঙ্গের বলিতে হইবে। অভয়ের দ্বিতীয়বার শ্বশুরগৃহ 
ত্যাগের পর পাচী ঝি যখন আসিয়া! কামিনীকে বলিল যে, অভডয় ব্লাগ করিয়। 


চলিয়৷ গিয়াছে তখন সে--- 
কামিনী। তবে আমাকে একখান ক্ষুর এনে দেও, আমি মেজদিদির মত 
করি-_ 


পাচী। তৃমিষাও কোথা? 
কামিনী । মেজদিদির কাছে। 
বলিয়া! গৃহ হইতে নিষ্কান্ত হইয়া গেল। যে পরিবারের মেম্েদের মধ্যে 
অন্থরূপ অবস্থায় আত্মঘাতিনী হওয়ার একটি দৃষ্টাস্ত আছে, সেই পরিবারেরই 
মেয়ে কামিনীকে এই অবস্থান মধ্যে স্থাপন করিয়া নাট্যকার স্থকৌশলে 
এখানে একটি অপূর্ব নাট্যিক ওঁৎম্থক্য কৃষ্টি করিয়াছেন) যতক্ষণ পরস্ত 
বৃদ্দাবনে দ্বিতীয় বৈষ্বীর সুখ হইতে অবগুঠন দূর না হয়, ততক্ষণ পরধস্ত 
এই উস্থক্যটি অটুট থাকিয়া বায়, তারপর এক অতি নিরাবিল আনন্দরসের 
ভিতর দিয়! পাঠকের মন হইতে এই শঙ্কিত গৎনুক্য দুর হইয়া যায়। 

পূর্বেই বলিয়াছি, 'ভামাই-বারিকে' উচ্চান্সের ট্র্যাজেডির বীজ ছিল, কিন্ত 


৯৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাট্যকার তাহাকে জন্ুকুল অবস্থায় শিকড় গাড়িবার সুযোগ না দিয়া 
লঘুহান্যের দমকা হাওয়ায় শুনতে উড়াইয়া দিয়াছেন। ছুই-এক হ্থলে 'জামাই- 
বারিকে'র অতিরঞ্জিত চিত্র একটু গীড়াদায়ক হইয়াছে বলিয়া বোধ হইতে 
পারে। কিন্ধু অনাবিল হান্তরস স্থষ্টির সার্থকতায় এই ক্রট দূর হইয়া 
গিয়াছে। 

“জামাই বারিকে'র মধ্যে দীনবন্ধুর যে শিল্পগুণই প্রকাশ পাঁক ন] কেন, 
ইহার কাহিনীর কোন কোন অংশের জন্য ইনিও রাধনারায়ণ তর্করত্বের কাছে 
খণী। যেমন দৃষ্টাস্তম্বরূপ নিম্োদ্বত দৃশ্ঠটি উল্লেখ করা যায়। “জামাই 
বারিকে'র প্রথম অঙ্কের ভৃতায় গর্ভাঙ্কের যে ছুই সপত্বী বিশ্বুবাসিনী ও বগলার 
কলহের কথা উল্লেখ আছে, তাহা! রচনার দিক দিয়া ষত জীবস্তই হইয়া উঠুক 
না কেন, তাহা রামনারায়ণের “নব নাটকের'ই একটি সংক্ষিপ্ত ঘটনার 
নাট্রটকরণ মাত্র । অবশ্ট ইহার মধ্যেদীনবন্ধুর মানবচরিজের সাধারণ অস্তরৃষ্টির 
এবং রামনারায়ণের “উভয় সঙ্কট” নামক প্রহসনের একটি দৃশ্ঠের গ্রভাবও 
প্রকাশ পাইপ়্াছে। “জামাই বারিকের, দৃশ্তটি এই ১ 


॥ তৃতীয় গর্ভাঙ্ক ॥ 


বেলডাঙা- পদল্মলোচনের দরদালান 
( বিন্ুবাসিনীর প্রবেশ ) 


বিন্দু। (স্বগত) আজ ভোর পর্য্যন্ত জেগে থাকব । অনেক রেতে বাডী 
আসেন, আর ভ্ঠ করে বগীর ঘরে যান। আজ যেমন আসবে, আপনি 
গলাঁয় গামছা! দিয়ে ঘরে নিয়ে যাব,বগী আবাগী ঘুমিয়েচে, শাশুড়ি 
আর পাচ্চিনে। আমি দোর ভেজিয়ে দোরের আডালে দাড়িয়ে থাকি। 
(প্রস্থান ) 
( বগলার'প্রবেশ ) 

বগলা। বিন্দি পোড়াকপালী ঘুমিয়েচে । আজ যেমন আসবে, অমনি 
ঘরে নিয়ে যাব । একটু ফাক পায়, আর বিন্দী আবাগীর ঘরে ঢোকে। 
আবাগী কি চাল পোড়া খাওয়ালে, আমার বুক থেকে মিনযেরে ষেন 

* ছি'ডে নিলে । এখন ইচ্ছের ত আমার ঘরে যায় না, ধরে বেঁধে যত নে 
যেতে পারি ।--আমি ঘরে গিয়ে বসি? যাই আপবে, অমনি গলার আচল 
দিয়ে টেনে নিয়ে যাব । (গ্রন্থান ) 


বহুবিবাহ | ৯১ 
(চোরের প্রবেশ ) 


চোর | ' এর] দব ঘুমিয়েচে, এই বেলা মাল সরাবার লময়। বড় ঘরে ঢুকি। 


বিন্দু । 


বগল] । 


বিন্দু । 


বগলা। 


পল্প | 


'বগল।। 


(বিন্ুবাসিনীর প্রবেশ ) 
(চোরের গলায় গাযছ। দিয়! ঝাটা মারতে মারতে) তবেরে 
মুখপোড়া ভ্যাকর্া, এই তোমার ভালবাসা, তুলেও একদিন আমার 
ঘরে যেতে নাই ; আমি ঘুমিয়ে পড়ি, আর উনি টিপি টিপি বড় 
রাণীর ঘরে যান; বড় রাণীর ছুদ বড মিষ্টি, ছোট, রাণীর ছুদে 
গোবরগন্ধ। মুখ ঢাকিস কেন? (নাপিকার উপর কিল) আর 


হয়েছে কি, তোকে তোর আজ আমার বিছানায় শুইয়ে ঘটার বাড়ী 
মেরে মাথ! ভেঙে দেব। 


(বগলার গ্রবেশ ) 

(চোরের গলায় অঞ্চল দিয়া ঝীট1 যারিতে মারিতে ) বলি, ও 
পোড়ার বাদর, বেদে চোর, যাচ্ছ কোথায়? এদিকে এস, আমিও 
তোর মাগ, আমাকেও বিয়ে করেচিস, ওকেও যেমন দেখিস, 
আমাকেও তেমনি ধেখতে হয়, আমি ত তোর মায়ের পেটের বোন 
নয় যে, আমার বিছানায় শুলে তোমার সমন্বয় করতে হবে? 
আয় .ড্যাকরা ঘরে আয়। (পৃষ্ঠে কীল) আয় ড্যাকর। ঘরে 
আয় (কীল) ৃ 
আরে পোড়ার মুখ, কোথায় যাও, আজ তোমারে ষমে ধরেছে, যমের 
হাত থেকে ছাড়াতে পারবে না। তবু যেষান, হ্যা-রা বেহায়া, 
বেইমান-(ঝাটা প্রহার) পোডার মুখে বাক্যি হরে গিয়েছে, 
মৌনবতী হয়েছেন। (নাসিকার উপর কীল )। ূ্‌ 
ছোটবরাণীর কীলগুলে! বড মিষ্টি, আমার কীলগুলে! বড় তেত 
তাই ছোট রাণীর দিকে ঢলকে পড়েছে। পড়াচ্চি তোমাকে, বঁটা 
এনে তোমার নাক কেটে নিই। 

( পল্মলোচ্তনের প্রবেশ ) 
বাড়ীর ভিতর এত গোলমাল কেন রে; ছু আবাগী কাটাকাটি করে 
মরচিস নাকি? মর; আপদ যাক। আমি বলি ঘুমিয়েছে, ঘুম 
কোথা, বুনে! মহিষের যুদ্দ বাদিয়েছে। 
বিশ্ু। (চোরকে ছাড়িয়া ) তবে একে? 


৯২ বাংল! সামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন 


পদ্ম | তোর] ভাতার গড়িয়ে ঝগড়। কচ্চিস ন। কি? 
বগলা । এতক্ষণ কোথায় ছিলেন, এমন ঝাযাট৷ গুণে! বুথ! গেল, এমন জোরের 
কিল গুণে বাজে খরচ হয়ে গেল। 
গল্প | তুই ব্যাট! কেরে? 
বিন্দু | চোরু চুরি করতে এয়েছে, টিপি টিপি বগীর ঘরে যাচ্ছিলো, আমি 
বলি, তুমি ষাচ্চ, গলায় গামচ। দিয়ে তাই মারতে লাগলেম, তারপর 
বগী এসে যোগ দিলে । 
পদ্ম | ওরে ব্যাটা সিদেল চোর, আমার ঘরে এয়েচ চুরি কতে; বাঘের 
ঘরে ঘোগের বাসা, র1! হারামজাদা । চল্‌ ব্যাট! চল, তোকে 
পুলিশে দেব। | 
চোর | মশাই গে! পুলিশে দেবেন না, একদিনের মার বাচিয়ে দিলেম। 
পদ্ম | তুইব্যাটাচোর ত? 
চোর | আমি চোর, না তুমি চোর। 
পদ্ম | আমি হলাম কিসে? 
চোর | তা নইলে রোজ সাত চোরের মার হজম কর কেমন করে? 
পল্মপ | একথা তুমি বলতে পার। 
চোর | আমি বিশ বছর চুরি কচ্ছি, এমন বিপদে কখন পড়িনি; বাপ! 
যেন চরকি ঘুরিয়ে দিলে, জানতেম, ভাল মান্থষের মেয়েদের হাত 
নাকি ফুলের মত নরম; ওমা! কোথায় যাব, এনাদের হাত 
যেমন ফালপেট] হাতুড়ি । 
পদ্ম | আচ্ছা বাবু. আমি নেমকহারামি কত্তে চাইনে, তোষাকে ছেড়ে 
_. দিলেম, তুমি বাড়ী যাও। 
চোর । এর আর এক চোট নেবেন। (প্রস্থান ) 
তবে একথাও অন্বীকার করিবার উপায় নাই যে, রামনারায়ণ হইতে 
দীনবন্ধুর চিত্রটি অধিকতর সজীব হইয়! উঠিয়াছে। 
কুলীনের বহুবিবাহের নিন্দা করিয়া যেমন বহু সংখ্যক নাটক সে যুগে ' 
রচিত হইতেছিল, তেমনি কুলীনের বহুবিবাহ প্রথা সমর্থন করিয়াও 
ছুই একজন কুলীন সন্তান দুই একখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন । এই 
শ্রেণীর একটি নার্টকের নাম “চরিত্রবান কুলীন”, রচয়িভার নাম মহ্েন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়। ইহার বিষয়বস্ত সম্পর্কে গ্রন্থকার নিজে উল্লেখ করিয়াছেন-_. 


বহুবিবাহ ৯৩ 


'শ্রীচরণ গঙ্গোপাধ্যায়ের পিতামাতা বর্তমান থাকিতে তাহার ১৩টি 

বিবাহ হইয়াছিল; তাহার চতুর্ঘশ পক্ষের বিবাহ বড় আশ্্জজনক, 
সে বিষয়ে পরে বলিব। সকল ভার্ধাকেই তিনি তুল্যাংশে 
বন্তাভরণ দিয়াছেন। ভার্ধাগণের এ্রয়োজন হইলে পাছে কাহাকেও 
কাহারও মুখাপেক্ষা করিতে হয় এ জন্য তাহাদের প্রত্যেককেই 
পাচশত করিয়া টাক! দ্িয়াছেন। ক্রিয়া! উপলক্ষ্যে সীমপ্তিনী গণ 
যখন সকলেই শ্বশুরালয়ে উপস্থিত হন, তখন গঙ্গোপাধ্যায় অবসর 
মতে মধ্যে তারা ঘের চন্দ্রের ন্ায় স্ত্রী-মগ্ডলে পরিবেশিত হইয়া 
জ্ঞানচর্চা ও শাস্ত্রীয় কথায় সকলকে সন্তষ্টা করেন, এবং রামায়ণ ও 
মহাভারতাদি পাঠ করিয়া তাহাদিগকে বিশদবূপে বুঝাইয় দেন; 
এজন্য কোন কোন সময় তাহার পত্বীগণ তাহাকে পাঠশালার 
গুরুমহাশয় বলিয়1 সম্বোধন করেন। একদিন কনিষ্টা স্ত্রীর এরূপ 
সপ্ধোধনে তিনি পরিহাসচ্ছলে কহিলেন, 'গুরু ত অনেক দিন 
হইয়াছি কিন্ত তোষাদের মধ্যে একজন ভিন্ন আর কেহই ত আমাকে 
গুরু দক্ষিণা দিতে পারিলে না। তাহাতে তাহার কনিষ্ঠা ভার্ধ। 
কহিলেন, “দক্ষিণা কি আর সকলেই হাতে হাতে দিয়! থাকে, 
আমাদের সর্ব জ্যষ্ঠা ষিনি তাহার দেওয়াতেই আমাদের সকলের 
দেওয় হইয়াছে । এই কথার ভাবাথ এই ষে তীহার প্রথম] স্ত্রীর 
গর্ভে কেবল দুইটি পুত্র জশ্িয়াছে; প্রথম পুত্রটির নাম মনে"রঞজন 
ও দ্বিতীয়টির নাম অংশুমালী। এততপ্তিন্ন আর কাহারও উদরে 
সন্তানকি সম্ততি কিছুই হয় নাই। বিধাতার ইচ্ছায় অন্ত 
ত্রয়োদশ জনই বন্ধ্যা । স্ত্রীগণের মধ্যে কেহ লেখাপড়া জানেন না; 
কিন্তু উপযুক্ত খ্বামী সহবাসে তাহার সকলেই স্থপবিত্রা ও বহুগুণ- 
সম্পন্ন! হইয়াছেন |” 


কিন্ধু বলাই বাহুল্য কুলীনদিগের এই প্রকার আত্মপক্ষ সমর্থনের চেষ্টা 
কোন দিক দিয়াই কার্ধকরী হইয়া উঠিতে পারে নাই। তবে এই প্রথাকে 
আফড়াইয়া ধরিয়া রাখিবার চেষ্ট৷ যেত্াহার! করিয়াছিলেন, ইহা হইতে 
তাহাই বুঝিতে পারা যায়। 

রামনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীন কুল-সর্বন্* নাটকের প্রভাব যে কত সুদূর 
বিস্তৃত হইয়াছিল, তাহার ৬* বৎলর পরবর্তী কালে রচিত “কুলীন-বামন, 
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নামক একখানি নাটক হইতেও জানিতে পার যায়। উহার রচত্রিতার নাম 
কালীভূষণ মৃখোপাধ্যায়। তিনি ১৩১৩ সালে রচিত তাহার নাটকখানিতেও 
রামনারায়ণের অনুরূপ কাহিনীর উপসংহার করিয়াছেন । কৌলীষ্তের প্রভাব 
তখন আর সমাজের মধ্যে ছিল না, তাহা! বলা যায় না। যদি তাহাই হইত, 
তবে নাট্যকার ইহার উপসংহারে এই ভরত বাক্য ব্যবহার করিতেন না । 
ভরত বাক্যটি এই £_- র্‌ 
নগেন। বিপদবারণ মধুল্ছদন আছেন। বিদ্বহারি--হরি আছেন। বঙ্গবাসী, 
আজ এই বীভৎস ব্যাপার দর্শন ক'রে চক্ক উন্সিলিত কর। আজ এ 
ুমূযু বৃদ্ধের গলায়, কতকগুলি নিঃসহায় কুলনারীকে গাথা হইতে- 
ছিপ, হিম্দুসমাজ, অধঃপতিত কুলীন সমাজ একবার জাগ। 
দেশের মঙ্গলে, সমাজের মঙ্গলে, আপন পরিজনের মঙ্গলের জগ 
বলি, একবার জাগ। হায় বঙ্গবাসী, তোমরা আজ স্বদেশের 
উন্নন্তির জন্য অনুপ্রাণিত হয়েছ, কিন্তু দেশের বক্ষের উপর, 
তোমাদের চক্ষের উপর, এই যে সব পৈশাচিক ব্যাপার সংঘটিত 
হচ্ছে, তাঁর কি কোন প্রতীকার করবে না? কুলনারীগণের এক 
এক বিন্দু উষ্ণ অশ্রু বিন্দুতে একটি জলন্ত নরক বঙ্গবাসীর জঙ্থ প্রস্তুত 
হচ্ছে-সে নরক হ'তে তোমাদের কিছুতেই উদ্ধার নাই। তাই 
ভাইমব, আবার বগি, জাগ। আধ সন্তান, আর্ধের কার্য কর। 
একবার এই পৈশাচিক অভিনয় দেশ হতে বিপূরিত কর- দেশের 
কল্যাণ সাধন কর ।” 
তবে একথা সত্য, বিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগ হইতেই অর্থনৈতিক এবং 
শিক্ষাগত কারণে এবং প্রধামতঃ পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাব বশতঃই কুলীন- 
দিগের মধ্যে বহুবিবাহের প্রথা হ্বাস হইতে আরম্ভ হইয়াছিল। আধুনিকতর্ম 
হিন্দু বিবাহ আইন অর্থাৎ যাহার ফলে স্বামী কিংবা! স্ত্রীর একাধিক পত্বী বা. 
স্বামী গ্রহণ নিষিদ্ধ হইয়াছে, তাহার আর যে লক্ষ্যই থাকুক, বহুবিবাহ 
তাহার লক্ষ্য ছিলনা। 


দ্বিতীয় 'অধ্যায় 
বিধবা-বিবাহ 

উনবিংশ শতাবাঁয় শেষার্ধে যে সামাজিক আন্দোলন বাংলাদেশে সর্বা- 
পেক্ষা চাঞ্চল্যের স্থষ্টি করিয়াছিল) তাহাই বিধবাবিবাহ আন্দোলন । পণ্ডিত 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর তাহার সকল শক্তি এই আন্দোলনের উপর নিয়োগ 
করিবার ফলে ইহার সমর্থনকারিগণের মধ্যে যেমন এক বিশেষ শক্তি প্রকাশ 
পাইয়াছিল, তেমনই রাজা রাধাকাস্ত দেব প্রমুখ বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ ইহার 
বিরোধিতা করিবার জন্ত এই আন্দোলনের মধ্যে যে সংঘর্ষের স্থাট্টি হইয়াছিল, 
তাহাও অত্যন্ত তীব্র হইয়া উঠিয়াছিল। এই আন্দোলনের মধ্য দিয়া 
সেকালের বাঙ্গালী সমাজ যে ভাবে দ্বিধা বিভক্ত হইয়াছিল, এমন আর কোন 
সামাজিক আন্দোলনের মধ্য দিয়াই সমাজ তাহা হয় নাই। সেই জন্য এই 
সম্পর্কে বাদান্ুবাদমূলক যে সাহিত্যের স্যি হইয়াছিল, তাহ] যেমন বৈচিত্র্য- 
পূর্ণ, তেমনিই শক্তিশালী । 

কতকগুলি কারণে বিধবা-বিবাহ সমস্তা এ দেশের সমাজে বিশেষ জটিল 
হইয়া উঠিয়াছিল। বাল্যবিবাহ ইহার একটি প্রধান কারণ। প্রকূতপক্ষে 
এক বাঁলবিধবার জীবনের করুণ রূপ প্রত্যক্ষ করিয়াই বিষ্তাাগর মহাশয় বিধবা 
বিবাহ আন্দোলনের সচন। করিয়াছিলেন । দ্বিতীয়তঃ অসম বিবাহ এবং বহু 
বিবাহও তাহার অন্যান্ত কারণ। অর্থ কিংবা বংশের মর্ধাদা দিয়] বৃদ্ধের তরুণী 
ভার্ধা গ্রহণ করিবার ফলেও সমাজে বিধবা-বিবাহ বিশেষ একটি সামাজিক 
সমস্যারূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। সর্বোপরি কুলীনের বহুৰিবাহ প্রথা 
প্রচলিত থাকিবার ফলে এবং কুলীন স্বামীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন বয়স্কা 
বহুসংখ্যক পত্বীর ধৈধব্যদশাও এই সমস্যা জটিল করিয়! তুলিয়াছিল। বিদ্যাসাগর 
মহাশয় শাস্ত্রের যুক্তি দেখাইয়া গ্রবন্ধাকারে বিধবা-বিবাহ বিষয়ক গ্রন্থাদি রচন। 
করিয়] বিধবা-বিবাহের স্বপক্ষে মত গ্রচার করিতে লাগিলেন, প্রতিপক্ষ তাহার 
যতবাদ আক্রমণ কতিয়া নৃতন নৃতন প্রবন্ধ গ্রন্থ রচনা করিতে লাগিল। তাহারই 
সুত্র ধরিয়! এই বিষয়ে নাটক রচনার ধারাও প্রবর্তিত হইল । কিন্তু যতদিন 
পর্যস্ত বিধবা-বিবাহ বিধিবদ্ধ হয় নাই, ততদিন পর্স্ত এই বিষয়ে একখানি 
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নাটকও রচিত হয় নাই। কারণ, তখন পর্যন্ত মাজ বিশ্বাস করিতে 
পারে নাই যে, এমন যুগান্তকারী কোন আইন সমাজে প্রবতিত হইতে পারে। 
বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের প্রাণাত্তকর চেষ্টার ফলে যখন ১৮৫৬ খু্াকে 
বিধবাবিবাহ আইন বিধিবদ্ধ হইল, তখন হইতেই এই সম্পর্কে নাটক 
রচিত হইতে আরস্ভ করিয়াছিল । এই বিষয়ে সর্বপ্রথম যে নাটকখানি রচিত 
হইল, তাহার বিষয় একটু বিস্ৃতভাবে উল্লেখযোগ্য, তাহ উমেশচন্দ্র মিত্র 
রচিত «বিধবাবিবাহ” নাটক । নাটকখানি আজ ছুপ্রাপ্য, এমন কি অপ্রাপ্য 
বলিলেও হয়, সেইজন্য এই গ্রস্থে তাহার বিস্তৃত অংশ উদ্ধৃত কর] হইল। 
ইহা ১৮৫৬ সনে প্রকাশিত হয়। এই নাটকের একটি চরিত্র অবলম্বন করিয়' 
তাহার রক্তমাংসের দেহের কামনা বামনার অভিব্যক্তির মধ্য দিয়! বিধবার 
জীবনের ষে হ্ুুগভীর বেদনাটির নাট্যকার সন্ধান দিয়েছেন, তাহার মধ্য 
দিয়] কেবলমাত্র ইহা এই আন্দোলনের কার্ধেই সহায়ক হইয়াছিল, তাহ! নহে 
_-সমাজের বাস্তব বূপটি তাহার মধ্য দিয়! ভাষা পাইয়াছিল। ইহার সংলাপের 
ভাষায় সমাজ এবং জীবন দর্শনের গভীরতায় ইহা যেমন বাংল! নাটকের 
ক্রমবিকাশের ধারায় একটি বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছে, তেমনই এই দেশের 
সামাজিক জীবনের ইতিহাসেও একটি রিশেষ স্থানের অধিকারী হইয়াছে। 
সেইজন্য ইহা একটু বিস্তৃতভাবে লক্ষ্য করিবার যোগ্য । 

এই নাটকের নায়িকার নাম স্থলোচনা, সে যুবতী এবং বিধবা । বিধৰ। 
হইয়া অবধি পিতৃগৃহেই বাস করিতেছে । পিতার নাম কীতিরাম ঘোষ, 
তাহার স্ত্রীর নাম পল্মাবতী। পল্মাবতী একদিন স্থলোচনার নামে স্বামীর নিকট 
অভিযোগ করিলেন 'কথায় কথায় বিধবা বিয়ের কথ! বলেছিলুম, তা* একেবারে 
নেচে উটুলো। বয়েস কালে কেবল কি রঙ্গ নিয়েই থাকতে হয়। স্থলো- 
চনা রজিণী, হুহামসিনী যুবতী, কিন্তু বিধবা । কীতিরাম রক্ষণশীল ব্যক্তি, 
সেইজন্য মেয়েদের নিকট বিধব] বিৰাহ সম্পর্কে কোন আলোচন। করা অসঙ্গত 
বলিয়া মনে করেন। তিনি বিধবা! বিবাহের ঘোর বিরোধী । কিন্ত নানা 
সৃত্র হইতে স্থুলোচনা -াবধবা-বিবাহের সংবাদ পায়। একদিন গ্রামের 
নাপিতানি কামাইবার জন্য আসিয়! উপস্থিত হইল। নাপিতানীর নাম 
রসবতী | 

(কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুর রসবতী নাপতেনীর প্রবেশ) 

রসবতী | ওগো বেলা যে আর নাই, কতক্ষপ্ বসে রয়েছি, তোষাদের কি 


নুলোচন!। 


রসবভী | 
স্থুলোচন।। 


রসবস্তী | 


স্থবলোচনা। 
রসবত্তী | 


স্থলোচন]। 


রসবতী | 


স্থলোচনা। 
রূসবত্তী | 
থু 


বিধবা-বিবাহ ১৭ 


কামাবারগবেলা হয় না, আমার কি আর কন্ম নই. তোমাদের 
কষ্মেই বসে থাকবো? 


কি লে রসবতী এপেছিস্‌ তোরে দেকৃতে পর তবু ভাল। 


' কৰে এসেছিলি তা বল্তেছিস আমাধের কম্মেই বসে থাকবি। 


যে নোক হয়েছে, নোকের ভরে আর চলতে পারিনে। সেদিন 
হোচট খেয়ে পাটা একেবারে খেছে। .আয় ছাতের উপর 
তলায়, কাম্য়ে দিবি । 

এসময়কার মেয়েদের পারা ভার। নোক কি গা এতই 
ভারি চলতে পার না। চল ছাতের উপরে চল। 

( উভয়ের ছাঁতের উপর উতান ) 

(কাযাইতে কামাইতে) হেলে রসবতী, তুই কিরেতে ঘুমুসনে, 
কামাত্তে কামাতে ঢুলতেছিস, কেন, বুড়ো "বয়সে বুঝি নতুন 
কেড়েছিস? সেকেলে মানষের ধ্যান বোঝাই ভার । 

নেকি গোঁ, তোমাকে যে কামানই দায়। বুড়ো মানুষ, তিন 
কাল গেছে এককালে ঠেকেছে, আমি আবার রেতে ঘুমুইনে। 
দিনের বেলা আপনার দুঃখে ঘুরে বেড়াই, রেতে কি আর জ্ঞান 
থাকে! যেমন শুই অম্নি মরে থাকি। 

তাই বলতেছিলুম, রেতের বেলায় তোর আর জ্ঞান থাকে না। 
ন1, তোমাকে বেনে কথায় পার] দায়। এখন স্থির হয়ে কামাও, 
আর কথায় কাজ নাই। 

(ক্ষণেক বিলম্বে) ছে লো! রসবতী, এ বোসেদের বাড়ীর বারাণায় 
উটি কার্দের ছেলে বসে আছে দেখ দেখি, আমাদের 
দিগে একদৃষ্টে চেয়ে রয়েছে। আহা! কূপ তো নয় যেন সোমবার 
থানখানি। ওকে চিনিস, এখানে রোজ বসে থাকে দেখতে 
পাই। 

( বারামন্নাভিযুখে ) হে গো .গুকে চিনি, ওথানে আমি কাময়ে 
থাকি । উটি রামকাস্ত বোসের ছেলে। ওগো ছেলেটির কথা- 
গুলি ষে মিষ্রি, বসে শুনতে হয়, এমন কথ] কখনও শুনি নাই।. 
এ দেখ, আমাদের দেখে হাসতেছে। 

(এদিগে চাহিয়া) আহা | কি দাতগুলি, যেন বুক্কো গায়ে 


৯৮ 


নুলোচন। । 


রসবতী। 


সথলোচনা। 


রমবতী | 


স্থলোচনা। 


বাংল] পামাজিক নাটকের বিবর্তম 


রেখেছে। ধষ্ঠি ওর মা, এমন ছেঙ্গে গর্তে ধারণ করেছে। 
হাসতেছে বটে তো--তা আমাদের দেখে হাসতেছে বল কেন, 
তোমাকে দেখেই হাসতেছে-_আমার আর কি দেখে হাসবে | 
তুই কত নেক্রাই জানিস। আমার সঙ্গে কি ওর আলাপ 
আছে, না পর্চে আছে--তা! আমায় দেখে হাসবে । তুই ওদের 
বাড়ী আসিস্‌ যাস, তোর সঙ্গে বরং আলাপ থাকতে পারে। 
সেযাছোক এমন রূপ তো| কখনও দেখি নাই, ষেন চাদ উঠছে। 
ওর কি এমনি রূপ গা, তুমি যে একেবারে গলে পডলে? 
তোমার চোক্‌ ষে আর কোন দিগে নাই। 
তুই কি চোকের মাথা থেয়েছিস লো, কূপের কখ! আবার জিজ্ঞেস 
ক্ষরতেছিস, একবার ভালকরে দেখ দেবি। 
(শ্বাগত) আহা । ছেলেবেলা রাড হয়েছে, কখন তো অন্ত 
পুরুষের মুখ দেখে নাই, অমন রূপ দেখে মন চঞ্চল হবে তো তার 
আশ্চর্য কি। আমরা» বুডে৷ হয়েছি, আমাদেরি মন কেমন করে, 
ওতো! কালকের মেয়ে, ওর ফলো কি। (প্রকাশ) তাইতো গা, 
তোমার কি এতই মনে লেগেছে । 
দেখ দেখি এক ভাবে বসে আছে। এমন কখন দেখি নাই 
রসবতী | 

কিব। অপরূপ রূপ আহা মরে যাই। 

ও পের অনুরূপ কতু দেখি নাই ॥ 

দেখ ওলে। রসবতী কি কটাক্ষে চায়। 

গৃছেতে থাকিতে আর অস্তর না চায় ॥ 

কিব। দুটি ভূক ভঙ্গি কিবা ছুটি আঁথ। 

ইচ্ছা হয় হৃদয়ের সঙ্গে গেঁথে রাখি ॥ 

রজত লে! কোথা! আছে ও জ্যোতির কাছে। 

মৃত্তিকাতে লুকাইল লজ্জা! পায় পাছে ॥ 

স্থধাকর সম দেখ মুখ শশধর | 

কলঙ্ক গৌঁফের রেখা কিবা মনোহর ॥ 

অমল কমল দেখ কমল দুখানি। 

ও ফাহার পতি ভারে ধন্ত] ধলে মানি। 


রসবতী । 


স্থুলোচনা। 


বিধবা-স্রিরাং ৪৯ 


ধর্ট ধন্ত সে নারীর তপশ্যার বল। 
দাসী হয়ে তার করি জীবন সফল ॥ 
উহারে হেরিয়! যেই গৃহে ফিরে যায়। 
পাষাণ সমান বলি তাহার হাদয় ॥ 

মুখ ছাদে ফাদিয়াছে কি কটাক্ষ ফাদ। 
দিনরাত্র হেরিলেও না ফুরায় সাধ ॥ 
থাক ধেনে কু মানে কাজ নাই আর। 
মন সাধে শোধি গিয়ে বিরহের ধার ॥ 


হে রে রসবতী, তুই তে ওদের বাড়ীতে আসিস যাইস, আমা- 
দের দেখে হাসতেছে কেন জিজ্ঞাসা করতে পারিন? আমার 
মাথ! খাস নাপতেনি জিজ্ঞাসা করিস। 

(স্বগত) আমি একন্ম অনেক করেছি, তোমার অভিপ্রায় বুঝতে 
বাকি নাই। ভাল দেখা যাউক, ঝোপ বুঝে কোপ হয়েছে, 
এখন শেষ রক্ষা হলে হয়। আমি যেমন তত্ব করি, অনৃষ্টক্রমে 
তেমনি মিলে গেছে। (প্রকাশ) তা আমার বলতে কি, আমি 
এখুনি জিজ্ঞাসী করতে পারি। ভাই আমার তো এক কন্ম নয়, 
আপনার দুঃখে দিনরাত ঘুরে বেড়াই, কোন্‌ কম্মই বা করবো । 
কাল মেয়েটা? ও পাড়ায় নেমন্তন্ন গেছলো, কার হাতে বাল] দেখে 
বাড়ী এসে আর সমস্ত রাত ঘুমুইনি। কি করবো! মা, আপনি 
কাম্য়ে জুময়ে যা পাই তা খেতে কুলোয় না--কোন দিগ 
রাখবেো-এ দিগ আনতে ওদিগ হয় ন]। 

ওলে। এত লোক থাকতে তোর মেয়ের কি বাল! হবে না। 
আহা | ছেলে মাহুষ, আব্দার করেছে, আমি ধাল1 দেব তার 
একট। ভাবন1 কি? 


রসবত্তী | মা তোমার বই আমার আর কে আছে, তোমরা দেখে না তো 


সুলোচনা। 


দেবে কে। তবে আমি এখন ষাই, বেলাট1 গেছে । 
মর্‌ মাগি যাই বলতে আছে-_আসি বল। এখন যা বন্ধুম মনে 
আছে তো, ওখালে যাবি দিবিব করে যা!। 


রসব্ত। | সেকি গে! আমি কি তোমাদের মত, আজ এক কথা বলি কাল 


পল্লাবতী। 


হুলোচনা । 


পল্লাবতী। 


স্থলোচন।। 


স্থলোচন]। 


ধাংল1 সামাস্তিক্ষ নাটকের বিবর্তন 


তা রয় না, একবার যা গুনলুম সে কখা কি আর ভুলি, বাব 
ঠৈকি কাল সব শুনতে পাবে। ও 
(পদ্মাবতীর প্রবেশ) 

কি গো তোর কি আর কামান ফুরায় না? সেই বেলা অবধি 
কামাচ্চিস-_নাপতেনির সঙ্গেকি এত কথা কচ্চিস, আর কি 
কোন কম্ম নেই? 

কারও সঙ্গে কি দুটো কথাও কইতে নাই, আমাদের কি আর 
বেচেও সাধ নাই, দুদণ্ড কথা কব তাও দোষ? 

কথা বললে তুই মা এত রাগ্িয় কেন, ম1 যদি দুটো কথা বলে 
তা কি শ্তরনতে নেই? যাও মা এখন যাও আপনার কম্ম 
দেখগে । 

ন। মা শুইগে বড অসুখ করেছে। 

( সকলের প্রস্থান ) 
[ (শয়নমন্দির) সুলোচনার প্রবেশ | 

(একক শধ্যায় শয়ন করিয়া) (স্থগত) হা! আমি জাগ্রত কি 
নিক্রিত আছি-__অপরাছে যাহা দেখিলাম সে স্বপ্ন কি সত্য 
(হস্তহার| নয়ন মার্জনা করিয়া) না স্বপ্প ইহা কোন ক্রমেই নহে 
সত্যই দেখিয়াছি । হ1! স্বপ্ন ইহ! অপেক্ষা উত্তম ছিল--চৈতন্য 
হইলে সমুদয় অলীক বোধ হইত, কিন্তু সত্য, হইলে আর 
মনকে প্রবোধ দিবার উপায় নাই। আহা! কল্য রাত্রে 
এই সময়ে অস্ত,করণ একরূপ ছিল অগ্ সেরূপ নাই। কল্য মন 
ভাবনাবহিত নির্যল আলোকময় ছিল অদ্ভ সে ভাবের বিপরীত 
অন্ধকারময় ধেখিতেছি। হে সুখময় সময়। বুঝি অগ্যাবধি 
তোমার সহিত শেষ বিদায় লইলা ম-_বুঝি দ্বচ্ছন্দ ৰা কেমন আর: 
জানিব ন! নতুবা অগ্রেই আমার অস্তঃকরণ কেন নৈরাশ হইতেছে 
_স্থখের সময়ে কেন ছুঃখবোধ হইতেছে । সে যাহা হউক, ভাবী 
ছুঃখ আর ভাবিতে পারি না, এক্ষণে ভাবনাতেই ষে এক 
স্খবোধ হয় তাহার রসান্বাদন করি। (ক্ষণেক অন্তমন! হইয়া) 
'আহা! অদ্য যে অপরূপ রূপ দেখিলাম ভাহা! এখনও চক্ষের সম্মুখে 
বিরাজিত দেখিতেছি- আহা! দৃষ্তে তাহাকে যেন়প দুদ 
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দেখিলাম অস্কঃকরণ কি ভাহার সেইরূপ ? আহি যেমন তাহাকে 
চিত্বপুত্বলিকায় স্তায় অহরহ ধ্যান করিতেছি, সে কি সেইভাঁবে 
কাল স্বরণ করিতেছে? আমি তাহার জন্ যেক্পপ কাতর হইয়া 
নিরস্তর তাহারি চিন্তাতে মগ্ন আছি পে কিসেইন্ষপ করিতেছে? 
কি আমাকে চকিতের ন্যায় দৃষ্টি করিয়া অন্ননি বিস্মৃত হওত 
অন্তান্ত আমোদে মত্ত আছে- নিত্য ষেরূপে থাকে সেইরপে 
আছে। হা! এই হৃদয় বিদীর্ণকারী ভাবনাতেও কি এক অস্তুত 
সখ বোধ হয়। হা! অগ্ এই অ ্ব শষ্য কেন শরশয্যা বোধ 
হইতেছে, নিশ্্রী কেন চক্ষু হইতে পলায়ন করিয়াছে, কেবল 


ভাবিতে কেন ইচ্ছা হইতেছে। 
- কাহারে হেরিয়া মন হইলে! গে৷ উচাটন, 


কার ভাব অক্রে উদয় 
এমন কেমনে হোল, হেরে মন হরে নিল 
সামান্ তশ্কর এতো নয় ॥ 
আজি কি নৃতন ভাব আবির্ভাব মনে । 
নখের মিলন কেন অস্থখের সনে ॥ 
শীতল দলিল কেন অনল সহিত । 
এই চিত্ত খুলকিত পুনঃ'চমকিত ॥ 
ছিলাষ একই ভাবে ভাবন। রহিত । 
নির্ধল সরস মন কামন। বজ্িত ॥ 
সেরূপ বিরূপ হোল কিসের কারণ । 
অমূল্য সন্তোষ কেবা করিল হরণ | 
প্রেমাঙ্কুরে কোথা হবে নব অনুরাগ । 
একি দেখি পুষ্প আছে নাহি যে পরাগ ॥ 
বসিলাম আজি বুঝি চিস্তা-সিদ্কৃতীরে | 
ভাবিলাম আজি বুঝি পরিতাপ নীরে | 
নতুব! ৫নরাশ কেন.উল্লাসেতে হয়। 
আহলাদ হইবে কোথ। বিষাদ উদয় ॥ 
আর কত ভাবিব নিত্তা যাই। (ক্ষণেক নিজ্রার পর জাগ্রত হুই্ক্াঁ) এই যে 
রজনী প্রভাত হইয়াছে, কূর্ধদেব পূর্ব দিগ আলোকময় করিয়া ক্রষে ক্রমে 
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দৃটি পথারঢ হইতেছেন, মন্দ মন্দ শীতল প্রভাত-লমীরণ-প্রবাহে শিশিরাবৃত 
পল্পবসমূহ হেলয়মান হইতেছে, প্রফুল্গ প্রস্ফুটিত কুস্যদল সদগন্ধে চতুর্দিক 
আমোদিত করিতেছে, ভূঙ্গল মহানদ্দে মকরন্দ পান করিতেছে, বিহঙ্গগণ 
নব প্রকাশিত দিবস দৃষ্টে সরসাস্তঃকরণে সক্ষীতালাগ দ্বার] চতুর্দিগে আনন্দ 
বিস্তার করিতেছে । যে দিগে দু্টি নিক্ষেপ করি সেই দিগেই আলোকময় 
দেখিতেছি, যেন সমুদয় পৃথিবী আনন্দধাম বোধ হইতেছে, কিন্তু আমার 
অস্তঃকরণ কেন অদ্য অন্ধকারময় দেখিতেছি । ( ক্ষণেক চিন্তা করিয়া) হ1! 
ন্বরণ হইতেছে শ্প্নযোগে যেন এক অপুর্ব রূপবান পুরুষের সহিত শর্বরি 
সহধাস কক্রিয়াছি। হা! তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলাম, উত্তর প্রদ্দান 
করিল--তাহাকে ম্পর্শ করণার্থ হস্ত বিস্তার করিলাম, কোথায় পলায়ন 
করিল--অমনি চমক্িত হইয়! জাগ্রত হইলাম--চতুগিগ নিরীক্ষণ 'করিলাম-__ 
কাহাকেও দেখিতে প|ইলাম না। হা! পুনরায় দ্বপ্রযোগে তাহাকে 
দেখিবার জন্ নিদ্রিত হইলাম, আমার প্রতি নির্দয় হইয়! কোথায় পলায়ন 
করিল আর দেখিতে পাইলাম না ! আর ভাবিলে কি হইবে গাত্রোখান করি। 

তারপর কীতিরাম ঘোষেব বহির্বাটিতে গ্রহাচার্ধ পঞ্চিক! হস্তে প্রবেশ 
করিলে কীতিরাঁমবাবু তাহাকে স্বাগত জানাইলেন। গ্রহাচার্য তাহাকে 
আশীর্বাদ করিলেন। কীতিরামবাবু গ্রহাচার্ধকে তীহার স্ত্রীর পেটের পীভার 
জন্তু গ্রহ্শাস্তি করিতে অনুরোধ করিলেন। কীত্তিরাম বাবুর সী সন্ধগ্রহ্থতা। 
গ্রহচার্য কীতিরামবাবুকে আশ্বাস দিয়া জানাইলেন যে, তিনি যে কেবল 
কুগ্রহের শাস্তি করেন, তাহ! নহেঁ_গর্ভ-পরীক্ষাতেও তিনি দক্ষ । কীতিরামবাধু 
ইহা শুনিয়া! গ্রহথাচার্ধকে অস্ত:পুরে লইয়া গিয়া দ্বীকে দেখাইলেন। গ্রহাচার্ধ 
সম্ভান পরীক্ষা করিতে গিয়! খনার বচন আওড়াইলেন-_“বানের পৃষ্ঠে দিয় 
বান, পেটের ছেলে টেনে আন্।, কীতিরামবাবুর ভ্ত্রী পল্মাবতী ইহাতে 
প্রমাদ গণিলেন। এমন সময় সুলোচনা ব্যস্ত-সমস্ত হইয়া আপিয় গ্রহাচার্কে 
তাহার হাত বাড়াইয়। দিয়া করকোষ্ঠি বিচার করিতে বলিল। গ্রহাচার্য 
গণিয়! বলিলেন “মেয়েটির সব সুলক্ষণ দেখতেছি, কেবল একটা কুলক্ষণ আছে। 
কুলক্ষণের মধ্যে মেয়েটির সম্ভানের স্থানটা ভাল নয়। একটি মাত্র সম্ভান 
লিখতেছে কিন্তু তাহাও শেষ রক্ষা হবে ন1।* পদ্মাবতী ভয় পাইয়া বলিলেন, 
সে কি গে ঠাকুর কি বল্পেন্‌ সস্ভান কি? গ্রহাচার্য হুলোচনার ফাড়া আছে 
বপিয়াও জামাইগেন। পদ্মাবতী বলিলেন, পোড়া কপাল আর কি! যেমন 
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কাল পড়েছে তেমনি গণকও হয়েছে। ইহার পর গ্রহাচার্ধ প্রস্থান করিল । 
পরবর্তী দৃশ্যে দেখা গেল রসবতী রামকাস্তবাবুর বাটিতে প্রবেশ করিল! 
মগ্সধ রসবতীকে সুলোচনা সম্বন্ধে বু কথ! জিজ্ঞাসা বাদ করিল। এইদিকে 
স্থলোচন। মিজের শয়ন মন্দিরে গিয়। ভাবিতে লাগিল। 


স্থলোচনা | 


রসবতী 


স্থলোচনা। 


রূসবতী 


হুলোচনা। 


রসবতী ' | 


হলোচনা। 


[ ( শয়ন মন্দির ) সহথলোচনার প্রবেশ ] 
(শ্বগত ) নাপতেনী ষে এখনও আসতেছে না, কারণ কি? 
বুঝি কি অমঙ্গল হয়েছে। হা আঙি সেই গুপনিধ্র জন্ঘ যেরূপ 
অস্থির ও উতল! হয়েছি, বোধ হয় আনার প্রতি তাহার সেরূপ 
ভাব হয় নাই। কি জগ্ঠই বা হবে? কেবল চঙ্গষের দেখা 
বৈতো নয়। রমণীর অস্তঃকরণ যেমন অল্পেই জব হয় পুরুষের 
তে] সেরূপ নয়। (পুনরায় ভাবিতে ভাবিতে ) না কথায় 
বলে বিলম্বে কাধ মিৰিঃ নাপতেনী কু শেষ করেও আসতে 
পারে। দেখি এই ভৌতিক আশার কোথা শেষ হয়। 

[ রসবতীর প্রবেশ ] 

কোথা গে, গিন্নি কোথা, দিদির কোথা, কাকেও যে দ্বেখতে 
পাইনে। 
(শ্বগত ) এ এসেছে' কি ক'রে এসেছে এখনি শুনতে পাবে।। 
€ প্রকাশ) কি লো রসবতী, এই ঘরে আয়, কার তল্লাস 
করিস? 
(হাসিতে হাসিতে ) এই যে গো, তুমি যে এখানে একলা 
কোণের বৌটির মত বসে আছ? 
তোকে দেখতে পেলুম তবু ভাল। কায পডলেই কি 
মাগগি হেয়ে যেতে হয় লো? তোর দোষ নাই এ কর্মেরি 
দোষ। 
সেকি গো, এত বাগ কেন? আমি তোমার ভিন্ন আর কি 
কাকুর কর্ধে গিছলুম । একি কালের ধর্ম? “যায় জন্তে করি 
চুরি সেই বলে চোর?” যে কর্মের জন্ত পাঠিয়েছিলে তার 
এট শেষ না করে কি আলা হয়? 
নাপতেনী তুই কথায় সবন্থ দিস, কাষে তত হয় না। তুই 
বে কাবধি গিয়েছি সেই অবধি ষে কিরনপে আছি তা ভোবে 


রসধতী 


সথলোচনা। 
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কত রলবো। তোর আদা পথ চেয়ে আমি দেই অবধি ঘসে 
রয়েছি। এখন কাধের কথা কি বল দেখি। 

না ভাই তোমাদের, কথায় থাকাই কুকর্ন, একেঘাল্মে তিলকে 
তাল করে ফেল। কাল সহকারে ভাল্রর চেষ্টা পেলেই 
আগে মন ঘটে। আমি তোমার জন্তে এই অসমসাহলী 
কর্ধে প্রবৃভ হয়েছি, প্রাণের ভয় করি নাই৯-মানের ভয় 
ফরি নাই- পরিণামে কি ঘটে তারও ভয় কি নাই, 
প্রাণপণে তোমার কর্ম সাধনে পণ করেছি, ভাই তার 
প্রতিফল আসবামান্ব যে যুখঝামটা1! দিলে তাতেই ঢের 
হয়েছে, এখন ছেডে দেও ভাই কেঁদে বাচি। [রসবতীর 
গমনোগ্যোগ ] 


(রসবতীর অঞ্চল ধরিয়া) মর মাগি, তামালা বুঝিস নে? 
মনের জালায় ফে কি না বলে। আমার মাতার দিব্বি 
যাসনে । ঘাট হয়েছেঃ এখন কি ফ'বে এসেছিস বল, আর 
কাট! ঘায়ে জুনের ছিটে দ্িসনে। কি ক্ষণে যে তার সঙ্গে দেখা 
হয়েছে, ভূলেও ভূলতে পারিনে । 
কি ক্ষণে কেমন দিনে হইল মিলন। 
হুঃসহ বিরহানল করিছে দহন ॥ 
মহাবলে জলে অগ্নি জলে না জুভায় । 
সেরূপ ভাবন! ঘৃত আছি বাডাম্ম ॥ 
অবল। ললন1 লনমে এ কোন ছলন]। 
জালার উপর জাল! কেন লে! বল না ॥ 
গ্রপয্প গভীর সিশ্ধু নাহি পারাপার । 
কলহ্ক তরঙ্গ বঙ্গে করিছে বিহার ॥ 
গঞ্জন। প্রবল ধায় বহে নিরস্তর | 
বিরহের চোরাবালি বই ভুক্ত ॥ 
বিধি যদি লিখে থাকে অধিনীয় ঘটে। 
জুড়াব জীবন গিয়া! মিলনের তটে। 
এ ষেব্রতে ব্রতী আমি নহি তে! কখন। 
কু নাহি জানতাম বিরহ কেমন ॥ 


রস্বতী 


হুলোচনা। 


রসবতা 


॥ 


বিধবা-বিষাহ / ১০৫ 


আগে যদি জানিতাষ প্রণয় এমন। 
প্রথমেই করিতাম বন্ধন মোচন ॥ 
মজিয়াছি সেইদিন ধরিয়াছি ফণী। 
ভজিত্বাছি যেইদিন সেই গুণমণি ॥ 
'রমধীর সঙ্গে কেন প্রবঞ্চনা আর | 
মোচন কক্স গো মম বিরহ বিকার ॥ 


নাপতেনী আর কথায় মন ভেজে না, যদি স্্ীত্যা কত্তে বসে 
থাকিস্‌ তবে উঠে যা, মিছে যন্ত্রণা দেবার ফল কি? 

(খুনরায় বসিয়া) ভাই তোমার যেমন জালা আম্বারও 
তেমনি । আপনার ছুঃথে ঘুরে বেড়াই, তাতে তোমার কর্ধে 
আহার নিদ্রা আর মনে নাই। ভাই যার হিতের জগ্গে 
প্রাণপণে চেষ্টা করতেছি, দে যদি তা না বুঝে উল্টে রাগ করে, 
তবে মনটা কেমন হয়, তা তুমি বুঝে দেখ দেখি। সেষা 
হউক এধন স্থির হও, যে বিষয়ের জন্যে এত উতলা হয়েছ 
তার সব বলি শোন। সেদিন তোমার কাছ থেকে বোসদের 
বাড়ীতে গেল্সেষ, তা বোন বলবে কি, ওদের বাড়ীতে আসি 
যাই বটে, সে ছেলেটিকে কাছে কখন দেখি নাই, দেদিন 
দেখে এক দণ্ড আমার মুখে কথা সরলো৷ না। ভাই কূপের 
কথ! কি বলবে, রং যেন ছুদে আলতা ফেটে পডতেছে। আর 
কি নাক, কি চোখ, কি চলন, কি চাউনি! এত যে বয়েস 
হয়েছে, এমন কখন দেখি নাই। আহা! হাসিটি এখনও মনে 
রয়েছে। পরেভাই আমাকে এসেই জিজ্ঞাসা কঘ্পলেন। কি 
খবর রে রূসবতী? জমি বল্লেম খবর ভাল, একটা কথা 
জিজ্ঞানা করবো? এই কথা শুনে অমনি আমার কাছে এসে 


" বললেনঃ কি কথা বল্‌, তা ভাই আমার কাছে যখন এলেন 


আমার গাটা”শিউবে উঠলে। । 

দেখিস লো যেম ডাইনের হাতে পো সমর্পণ কর] হম না-এক 
কর্মে গিয়ে যেন আর এক করিস্নে। 

এ কালের মেয়েদের সঙ্গে বথা কহাই, দায়। আমার কি 
আত বয়েস আছে, ন। ওরপ চেষ্ট। আছে। যদি থাকেই, তা 


স্থলোচন]। 


রসবতী। 


ছলোচন।। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ভাই আমাদের কাছে কে আসবে? তোমরা! যেমন রূপের 
গৌরবে যা মনে কর তাই কত্তে পার, আমাদের কি তা হবার 
যো আছে? 

তা বল্পেকি হয় ভাই, যে পরিবেশন কয়ে সে চোর হোলে 
ব্রাহ্মণ ভোজনের ব্যাঘাত হয়। তাই অল্প বয়সে বিধব। 
হয়েছি, অদৃষ্টকে আর বিশ্বাস হয় না, এখন পথের কুটা গাছটাও 
শত্রু বোধ হয়, কিজানি যদি মরণকালে গঙ্গা দিগে পা করে 
বসিস্‌, ষা হউক ভাই যেন ধর্ম খাসনে । 


(শ্বগত ) বড নাকি ধন্ম করতে বসেছি তা ধন্ম খাব না, খন্ম 
থাকলে তো ধন্ম খাব। ( গ্রকাশ্ত্রে) খাব ভাই আর ঠাটে কাষ 
নাই | ময়রার কি কখন সনেশ খেতে প্রবৃতি হয়? আমাদের 
কিআর কিছু সাধ আছে? কথায় বলে “আব ফুরালে আমশী, 
যৌবন ফুবালে কাদে বসি।” তাভাই আমার কিআরসে 
কাল আছে? কেদে কোকুয়েকি এসব কায হয়। দুর হোগ 
আর বাজে কথায় কাজ নাই, কাজের কথা বলি শোন। তার 
পর ভাই আমাঘ আর কি কিছু বলতে ভরস! হয় কি করি ন। 
বল্লেও নয়, আস্তে আস্তে জিজ্ঞাসা করলেম, হোগ! বাবু একটা 
কথ। বলি, বারাগায় উঠে সেদিন কি দেখতেছিলেন, পাড়ার 
মেয়েছেলে ছাতে উঠে, তাকি অমন করে চেয়ে থাকতে হয়? 
ভাই বল্লে না পেত্যয় যাবে, এই কথা শুনে বুঝি সব মনে 
পড়লো, অমনি চম্‌কে উঠে ত্রস্ত হয়ে জিজ্ঞাসা করলেন হে রে 
রসবতী, তুই সেদিন যার কাছে বসে ছিলি সেটি কে--তার নাম 
কি--কার্দের মেয়ে -সধবা না বিধবা? আমি বল্লেম এত 
কথ! ভাই একেবারে জিজ্ঞাস করলে, কোন কথার উত্তর দেব, 
এক একটা করে বলি। পরে ভাই তোমার কথ! সব গুনে, 
এমনি উল হলেন ষে তীকে স্থির করে রাখ! ভার ছোল। 
তুমি বা তার জন্যে কত ভেবেছ-_-কত কেঁদেছ--তোমার জন্যে সে 
যেকি করতেছে, যদি একবার দেখঃ তবে তোমাত্র আর ছঃখ 
থাকবে না। 

(সজল নয়নে ) কি বল্গি নাপতেনী, আমান জন্তে তিনি ফি 


বিধব1-বিবাস্ত ৯৯৭ 


আমার মত কাতর হয়েছেনু? এ ষে আমি ম্বপ্েও জানতেম 
ন1। বিধাতা কি আমার গ্রতি এত দিনের পর সায় হলেন, 
এখন কি তীরে-আমার বলে ভাবতে পারবে ? 

কি বলিলি রসবতী রসে টলে মন। 

সেকি এত ভাবিতেছে আমারি কারণ 

তার জন্য ভাবিয়াছি কাদিয়াছি কত। 

সেকি সখী মম জন্য ভাবিতেছে তত ॥ 


রসবতী তোরে আর কি বলবে, এখন যে পর্যস্ত তায় সঙ্গে দেখ! না হতেছে 
সেপর্যস্ত ষেকেষন করে বেঁচে থাকবে৷ ভেবে স্থির করতে পারি না। দেখ 
ভাই, আগে একট। সন্দেহ ছিল যে কিজানিযার জন্য এত উতল! হয়েছি সে 
যদি অবহেলা করে। এখন তো! আর সে সন্দেহ নাই। রসবতী তুই যদি 
কখনও ভালবেসে থাকিস তবে অবশ্যই জানিস যেযাকে ভালবাসে তার 
অদর্শনে কত কেশ হয়-_তারপর শেষে কি হোল বলদেখি। তার সঙ্গে দেখ 
হবার কি উপায় স্থির করেছিস ? 


বসবতী । 


হলোচনা । 
রসবতী । 


হ্লোচন।। 


স্থলোচনা। 


হেগা কথায় বলে ভবী ভোলবার 'নয়। তোমার যে ভাই 
হয়েছে, যে সে কথা হউক আপনার কাষ ভোল না। তার 
সঙ্গে এখন সে রূপ দেখা হবার বিলম্ব আছে, আপাতত যদি 
কেবল দেখতে চাও ভাল করে দেখাতে পারি। আগে শুভদৃি/ 
হওয়া ভাল*নয়? ৃ 
তারে দ্রেখাবি বন্লি, কেমন করে বল দেখি? 
কেন তোমাদের ছাতে চল, সেইখান থেকে দেখাবো । তিনি 
বারাগীয় থাকবেন বলেছেন। 
তবে চল, আগে চক্ষু সার্থক করি, পরে যা অদৃষ্টে আছে তাই 
ইবে। 

[ উভয়ের ছাতের উপর গমন ] 
(ম্বগত) আহা! কি মনোহর সার়ঙ্কাল ক্রমে নিকটবর্তী 


হইতেছে । দিবাকর পশ্চিম দিক রক্তিমাবর্ণ করিয়] ক্রমশঃ 


অস্তাচলে গমনোগ্যোগী হইতেছেন, সুখময় মলয় মারুত মৃদু মৃদু 


শবে প্রফুন্প প্রশ্ছটিত কুহুমদল ক্ষরিত তৃথ্িকর সেই গন্ধ বহন 


করণ চতুর্দিগ আমোদিত করিতেছে--অ্রমর শমরী নব মুঞধত্িত 


১৬৮ 


মসবতী 


মন্সথ 


বাংলা সামাঙ্গিক নাটকের বিবর্তন 


বকুল পূর্ণ স্থধা পাৰে উন্নত হইয়া অসীম আনন্দ ভরে গুণ গুণ 
স্বরে সঙ্গীত করিতেছে, নব মুগ্তরিত স্থশোভিত তরুবরোপরি 
পিকবর কি স্থমধুর স্বরে কুহ কুহ ধ্বনি করিতেছে। হা! মলয় 
সমীরণ বুঝি আমার অবস্থা দর্শন করিয়া মুছু ভাবে প্রাণকাস্তের 
নিকট বার্তা বহন করিতেছে, পিকবর মধুকর বুঝি আমার 
মঙ্গল সাধন জন্ম প্রাণেশ্বরের নিকট আন্দাজ করিতেছে, 


' তরুশাখাগণ বুঝি আমার ভাবী শুভাদৃষ্ট দৃষ্টি করিয়! মহোল্লাসে 


নব পরিচ্ছদ ধারণ করিয়াছে, সমুদয় শ্বভাব স্থুপ্রসম্ন দেখিতেছি, 
দেখি আমার অনৃষ্টে কি ঘটে (প্রকাশ ) রলবতী, এই তো! এলেম 
--৫ক কি দেখাবি বল্লি ষে। 
ভাই স্থির হও, তোমার কি আর দেরি সয়ন। এখনি 
বারাগ্ায় উঠবেন, আমার সঙ্গে কথ! আছে। 
[(রামকাস্ত বন্থর বাটী ) মন্সথ উপস্থিত ] 

( আপন গৃহে একক বসিয়া ) (শ্থগত) আঃ কিছু আর ভাল 
লাগতেছে না কেন? আমার অস্তঃকরণ সর্ধদাই সরস থাকে, 
আজ এমন ভিন্ন ভাবে দেখতেছি কেন? রসবতী নাপতেনী 
আমাকে যাহা বলিয়া গেল তাহ। কি সত্য না প্রবর্না করে 
আমার মন বুঝে গেল। না তাহাই বা কি রূপে সম্ভব হইতে 
পারে, আমি আপন চক্ষৃকে কি.বূপে অগ্রত্যয় করিব, সে দিবস 
যে অপরুপ রূপ দর্শন করিয়াছি তাহ! জীবন থাকিতে বিশ্বৃত হইব 
না। একবার অবলোকন মানতে চিত্ত পটে সেই মনযোহিনীর 
চন্দ্রবদন চিত্রিত হ্ইয়াছে--অন্তঃকরণ সেই মরাল-গমন। 
কমলাক্ষীর প্রণয়শৃঙ্খলে আবদ্ধ হইয়াছে । রসবতী কহিল সে 
অতি অল্পবয়সে বিধবা! হইয়াছে । হা! বিধাতার কি বিড়গ্বন।, 
এমত বূপবতীর অদৃষ্টে বৈধব্য যন্ত্রণ। নির্দেশ করিলেন । অবলা! 
রমণীর ইহকালে পতিস্থখ সভ্ভোগ হইল না। হা! নিষ্ঠুর 
দেশের কি দুর্গীতি ! যৎকালীন বিবাহ হইল যৎকালীন আপন 
অদৃষ্ট যাবজ্জীবন জন্য এক জনের হস্তে সমর্পণ করিল, তৎকালীন 
বিবাহ কাহাকে বলে কিছুমাত্র জ্ঞাত ছিল নাঁ_বিবাহ হইল এই 
মাজ জানিয়া যাবজ্জীখন বৈধব্য বঙ্্রণা ভোগ করিতেছে। হা! 


শর 
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জগদীশবর কি ভারতরাজোর রমসীদিগের প্রতি এমত ়াশৃ্ 
হইয়াছেন? তাহাদিগের যন্ত্রণার কিআর শেষ. হইবে না? 
ইদ্দানীং অনেকে বিদ্যার গৌরব করেন-_অনেকে সভ্যতার গৌরব 
করেন, কিন্তু তাহারা কি ভ্রমেও বিবেচনা! করেন না যে তাহা- 
দিগের দেশে অগ্ঠাবধি'স্ত্রীহত্যার পাতক দুরীকৃত হইল না, 
তাহারা প্রকাশ্টে সভ্যতার গর্ব করেন, কিন্তু অস্তঃগুরে তীহা- 
দিগের রমণ্রীরা অত্যত্ত অসভ্য জাতির বমণীদিগের অপেক্ষাও 
হীনাবস্থায় কাল সংবরণ করে। (ক্ষণেক ভাবিয়া) যেগ স্মরণ 
হইতেছে, বসবতী আম্বাকে বলিয়াছিল, বারান্দায় উঠিলে 
তাহাকে দেখিতে পাইব, এইক্ষণে একবার যাওয়া কর্তব্য, 
রূসবতীর কথা সত্য কি মিথ্য] জানিতে পারিব। 

( মন্মথের বারাগায় উত্থান) 


[( কীফ্তিরাম ঘোষের ছাত ) স্থলোচন! ও বূসবতী উপস্থিত ] 
সুলোচনা। 


রসবতী 


স্থলে চন] । 


বরলবতী 


কৈ লো রসবতী, ক্রমে রজনী নিকট হোল, আকাশে তারাগণ 
প্রকাশ হতেছে, অন্ধকার হলে আর কিদেখবো? আকাশের 
তারাসমূহের সহিত আমার সেই নয়নতার! মিশ্রিত হলে আর 
কি দেখবো? র 
(স্বগত) তাইতো, এত বিলম্ব হতেছে কেন? আজ কোথা 
কাজট] পাকাপাকি করে রাখবো), এখন সকল ফাকাফাকী 
দেখতেছি । কথায় বলে-_টেঁকির স্বর্গে গেলেও ধান ভানা 
ঘটে, অভাগিনীর ভাগ্যে কি তেমন লাভ আছে? এই কর্ম 
আমার অদৃষ্ট হতেই সমাধা হবে না। এত পরিশ্রম বুঝি 
সমূদয় বিফল হোল । (প্রকাশ) দেখ ভাই পুরুষের মন রমণীর 
মত নয়, পুরুষ জাতি অতি নিঠুর, বুঝি আর কোন আমোদে 
মত্ত হয়ে আমাদের কথা বিস্বৃত হয়েছে। দেখ এখনও সময় 
আছে। | 
রসবতী, অস্তঃকরণ অস্থির হয়েচে, এক নিমেষ শেল সদৃশ 
গাত্রে বিদ্ধ হতেছে, আর বিলম্ব সয় না। 

(বারাগাভিমুখে দৃষ্টি করিয়া) এ যেন কে এসেছে না-_দেখ 
দেখি, বুঝি তিনিই হবেন। ,( পুনরায় নিরীক্ষণ করিয়া) 


চর 


১১৬ 


হুলোচন।। 


রসবতী 


স্থলোচনা। 


বাংল! সামাজিক পাকের বিবর্তন 


ঠা গে! তিনিই বটে, ভাই নিকটে এসো-_উভয়ের মিলন করে 
দেই। আহা! দেখ দেখি কি অপূর্ব রূপ! আমরা 
অনাগমনে বিষ বদনে চিস্তা করতেছিলাম, এখন দেখ সপ্তাহ 
কাল বৃষ্টির পর, যেন গগন মগ্ডলে প্রভাকর উদয় হইলে সমস্ত 
জীবের উল্লাসজনক হয়, তাদৃশ হয়েছে কিনা? আহা! বল 
দেখি তোমার বদনকমল তত্বষ্টে গ্রফুর্িত হয়েছে কি ন!? 
( ক্ষণেক দৃষ্টি করিয়া) (স্বগত) আহা! কি আশ্র্য রূপ! 
কি অনির্বচনীয় লাবণ্য । হে প্রাণকাস্ত ! অগ্য মনে মনে 
তোমাকে মন অর্পণ করিলাম ; তুমি ষদ্কপি আমার প্রতি সদয় 
থাক, তবে কলঙ্ক ভয় থাকিবে নাঁ_-পরের কথায় শঙ্ষিত হইব না, 
অছ্চ সরল চিত্তে তোমার হস্তে প্রাণ সমর্পণ করিলাম। 
(প্রকাশ ) 
দেখ লে! কেমন, রূপে স্থৃচিকণ, মদনমোহন, 
দাড়ায়ে এ। 
উহার তুলন], তুলন] তুলনা, ভূতলে বল না 
অমন কৈ॥ 


(স্থলোচনার হস্ত ধরিয়] ) সথলোচনা, আজ জীবন সার্থক কর, 
মনের সাধে এ নবীন নীরদে দর্শন কর। 


লক্ষেক যোজন অস্তে থাকে লো তপন । 
তথাপি পদ্সের কাস্তা শাস্ত্রের লেখন ॥ 
সর্ষের আতপে হয় প্রফুল্ল পল্মিনী। 
কমল মুদিত হয় বিনা দিনমণি ॥ 


হুলেচনা, ভুমি যার জন্য নিয়ত অস্থির চিত কাঁল স্বরণ 
করতেছিলে--যাহার অদর্শন রূপ প্রজ্জলিত বিরহানল হৃদয় 
কানন দগ্ধ করৃতেছিল, এক্ষণে এ মনোহর মন্সথ রূপ দর্শন করিয়া 
মন্মথের গর্ব খর্ব কর- _দর্শম রূপ শীতল সলিল সেচন দ্বার! গ্রবল : 
বিরহানল নির্বাণ কর । ৰ 
রসবতী, গ্রাণকান্তের যগপোহর ক্ঈগ দর্শন করিয়! জীবন রড 
করিলাম, কিন্ত শুধু কাষ্ঠ দ্বারা যেমন অগ্নি দ্বিগুণ প্রজলিত হয়, 


বিধবা-ধিবাই ১১১ 


এক্ষণে দর্শন আমার পক্ষে সেইকপ হুইল, এখন যাহাতে শেষ 
রক্ষা হয় তাকর। 
রসবতী | ভাই সবুরে মেওয়া ফলে; স্থির হও, ক্রমে সব হবে। এখন ভাই 
যাই। সর আসি, আবার কাল আম্বো। 
স্থলোচনা । এসো ভাই। 
( উভয়ের প্রস্থান ) 


[ দ্বিতীয় অঙ্ক শেষ] 


[(কীতিরাম ঘোষের বাটার বহির্ভাগে পাঠশাল! ) গুরুষহাশয় ও ছাত্রগণ 
উপস্থিত ] 

গুরুমহাশয়। ওরে নিধে, বড় গল্‌্পো মাচ্চিস, আমার কি চোক নাই? 
লেখ, লেখ. গল্পের ঢের সময় আছে। 

রামকাস্ত | ( ছাত্র) গুরুমহাশয়, ঝড় পেচ্ছাব পেয়েছে। 

গুরু মহাশয় । যা যা, অমনি কলক্কেট] নে যা, এক' কলকে তামাক সেজে 
আনিস। | 

রামকাস্ত | (পুনরাগমন করিয়া) গুরুমহাশয়,। বাবা আমাকে পকাল 

ূ সকাল বাড়ী যেতে বলে দেছেন। 

গুরুমহাশয়। কেন রে সকাল সকাল যাবি? 

রামকাস্ত | গুরুমহাশয়, দিদিকে আজ কনে দেখতে আসবে। 


বলাই । (ছাত্র) ওগো গুরুমহাশয়, ওর সব মিছে কথা, ওর বোনের 
ও বছর বে হয়ে গেছে। আবার কনে দেখন্তে আসবে কি 
গুরুমহাশয়? 


গুরু মহাশয় । ( সক্রোধে ) ছে রে হারামজাদা, বাড়ী যাবার কি আর ওজর 
পেলি না? এক বেতে সোজ। করে দেব দেখবি? 

রামকান্ত | (ক্রদনাকুল হইয়া) ও গুরুমহাশয় কোন্‌ শালা মিছে কথা 
কচ্চে, আমি কি করবে! গুরুমহাশয় বাবা! যে বলেছেন দিদির 

ৃ বেহবে। ,. 

বলাই | গুরুমহাশয়, ওর শালার দিব্বিতে বিশ্বাস নাই। যে বোনের 
বে জাল করে তার একট শালার দিব্বি কি? 

গুরুষহাশয় | তোর ঘোনের কি ছুবার বে হবে রে বামকাস্তে? 


১১৭ 


রাষকাস্ত 


কানাই 
বলাই ) 

মিধিরাম | 
গুরুমহাশয়। 


বাষকাস্ত 
গুরুমহাশয়। 


বামদাস | 


গুরুমহাশয়। 


রামদাস 


গুরু মহাশয় । 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিষঙ্ন 


আমি কি করবো গুরুমহাশয়, বাবা বলেছেন সন্কলের ধোনের 
দুবার বে হবে। 


- দেখছ দেখছ গুরু মহাশয়, আমাদের গাল দিচ্চে গুরু মহাশয় | 


গুরুমহাশয়, তোমাকেও গাল দিলে। 
নিয়ায় তো রে বেত গাছাট। রামকান্তে বড় ঘড় বাডয়েছে, 
ওকে ঘা! কতক না দিলে হবে না (বেত্র লইয়া) হেঁরে 


হারামজাদা এদিগে আয় তো, তোকে ভাল কয়ে বে টা 
দেখাই । 


(ক্রন্দন করিতে করিতে ) দোহাই গুরুমহাশয়, আমি কিছু 
জানিনে। শালার দিব্ি শুনবে না তো ক্ষি টিবি করবো? 
আর তোর দিব্বিতে কায নাই। নেয়ায় তে। রে ওকে ধরে। 
(রামদাস ধাবাজীর প্রবেশ ) 
কৃষ্ণ তোমার ইচ্ছ!। হরি বোল! হরি বোল! ক্ষিগ্নে। 
গুরু মহাশয়, বড় যে আসর গরম দেখতেছি? ব্যাপারটা 
কি, ও ছেলেটি কাদতেছে কেন, ওটি কাদের ছেলে।' 
আসতে আজ্ঞা হউক বাবাজী, অনেক দিবসের পর যে? 
এ ছেলেটি মাজের পাড়ার অদ্বৈত দত্তের ছেলে, ও বড় বজ্জাত, 
আমাকে ফাকি দিয়ে বাড়ী যাবে, তা আর কোন ওজর না 
পেয়ে বললে কি “আমার ভগ্মীর বের কনে দেখতে আসবে” 
কিন্তু তার বিবাহ দুই বৎসর হোল হয়েছে, আবাম্ব বলেকি 
“সকলের ভগ্রির ছুবার বে হবে”, শুনেছেন মহাশয় ওর কথা? 
গুরু মহাশয় ওর দোষ নাই, অদৈত দত্তের কগ্ার বিবাহ যথার্থ 
বটে, কাল্পনিক নয়। তুমি কি জান না বিধবা-বিবাহের নৃতন 
ব্যবস্থা প্রকাশ হয়েছে? সেই ব্যবস্থা, অস্সারে এই বিবাহ 
হবে; কোন্নগরে পাত্র স্থির হয়েছে । আমি উহার সমুদয় 
বৃত্তান্ত জানি । | 
(কর্ণে হত প্রদান করিয়া) রাম বাম! একি! কথায় 
বলে যা বলে কর্তব্যে তাই হোল। বাবাজী মেয়েটি 
বযুম কত? 


বিধবা-বিবাহ | ১১৩ 


রামপাস | মেয়েটি বুঝি ১৩ বৎসরের হবে। এখন তোষার পোড়রে 
ছেড়ে দেও। আজ কনে দেখতে আসবে বটে। 

গুরুমহাশয়ঠ যারে রামকাস্তে্বাড়ী ষা, কাল সকাল সকাল লিখতে আগ্িস্‌। 

রামকাস্ত | দেখ দেখি গুরু মহাশয়, কানাই আমাকে ঠাট্টা! কর্‌ছে। বলে কি, 
তোর বোনের দুবার বে হোল। গুরু মহাশয় আর কারর 
বোনের দুই বে হবে না? 

গুরু মহাশয় । যাঁ যা বাড়ী যা, আর ঠাট্টা শুনে কাজ নাই। 


( সকলের প্রস্থান ) 


[(কীতিরাম ঘোষের অন্তঃপুর) রসবতীর প্রবেশ। স্থলোচন৷ ও 
স্থখময়ী উপস্থিত ] 


হ্থলোচনা | এই যে রসবতী, নাম কত্তে কত্তে এসেছিস্‌, তুই অনেক দিন 
বাচবি লো। তোদের পাড়ার খবর কি বল্‌ দেখি। 

রসবতী | আমাকে দেখলেই কেবল খবর জিজ্ঞাসা কর বইতে নয়, 
নাপতেনী যেকি খেয়ে খবর যোটায়, ত1 ত একবার তুলেও 
ভাব না। 

স্বলোচনা | ( হ্বখময়ীকে সন্বোধন করিয়া ) দেখ ভাই, কথায় বলে “কানু 
ছাড়া গান নাই”! নাপ.তেনীর কান্‌ ছাড়া কথা নাই। যেসে 
কথা কয় আপনার কায ভোলে না। পাড়ার খবর জিজ্ঞাসা 
করলুম, তাতে খাবার.কথা আন্লে। 

রসবতী | একটা কথাও কি বলতে নাই গা। পাডার খবর জিজ্ঞাসা 
কর্ছেলে, একট! বড় রঙ্গের খবর আত্ছছ, আগে কি খাওয়াবে 
বল তবে বলি। 

স্বলোচনা | (€ব্যগ্র হইয়া) কি খবর বল না রসবতী? তোর কাছে রঙ্গের 
খবর ৫বকি আর কিছু খবর থাকে? তুই নিজে রঙ্গের মানুষ, 
তো কাছে অন্ত খবর আসবে কেন? এখন বল্দেখিকি 
খবর ? 

রসবতী | ও পাড়ার দত্দ্দের বাড়ীর প্রসম্নের বে হবে, কাল কনে দেখে 
গেছে, এই পঁচিশে বে, তোমাদের সব নিতে আসবে । 


সালাচনা | (আশ্চর্য হইয়া) প্রসন্নের বে] সে যেও বৎসর রাড় হয়ে- 
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১১৪ 


স্থখময়ী 


সুলোচনা । 


পল্মাবতী | 
রসবতী | 


পল্মাবতী | 


রলবতী । 


পদ্মাবতাঁ 


বুসবতী 


পল্লাবতী | 


বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ছেলো, এ বের বর পেলে কোথা ? রশীড়ের বে যে সত্ভি সত্ভি 

হোল। (্খময়ীকে স্বোধন করিয়া!) ভাই এবে দেখতে 

'হবে | | 

তাই আমাদের যেতে দিচ্চে; বের নাম শুনলে মারতে 

আসবে ! 

না যেতে দেয় লুকয়ে যাব। ভাই প্রসন্নতো সামান্ত তেয়ে 

নয়। সে একেবারে সব গোল ঘুঢুতে বসেছে, যা হউক বে ট' 

দেখতে হবে। 

( পদ্জাবতীর প্রবেশ ) 

কার বেরে রসবতী? 

নামা তোমার আর সে বের কথা শুনে কাজ নাই। একটা 

নৃতন রকমের বে হবে; সেই কথা দিদি ঠাকরুণদের পরুচে 
দিচ্ছিলুম | 

বে আবার নৃতন আর পুরাণ কিরে? তুই কত রঙ্গই জানিস, 

কিরকম বল দেখি শুনি? আমরা বুডো হয়েছি, এত ফের 

ফার বুঝতে পারি না। 

সে বড কৌতুকের বে ম! ঠাক্রুণ, মাঁজের পাডার দততদের 

বাডীর গ্রসন্নের বে হবে। প্রসন্ন কে তা বুঝতে পেরেছ? 

অদৈত দতের মেয়ে, তার দুই বৎসর হোল বে হয়েছিল, পরে 

সে বৎসর বিধবা হয়েছে । সেই মেয়েটির এই পঁচিশে বে হবে । 

এবে রঙ্গের বে নয়? 

নাপতেমী, তুই বুড়ো মান্ুষ পেয়ে কি ঠাট্টা কর্তেছিস? 

আমি কি এতই পাগল হয়েছি প্রসন্নেরও বে হবে তাই বিশ্বাস 

করবো? আমার তো এখনও বাওয়াত্বরে হয় নাই? 

মা ঠাকরুণ, তুমি কি ঠাট্টার যুগগি মানুষ, তা তোমাকে ঠাট্টা 

করলুম? নূতন বিধেন হয়েছে, তা কি শোন নাই? বিধবার 

ষেবে হুবে। 

বল্পি কি রসবতী (নাসিকায় হস্ত প্রদান করিয়া) ও মা কোথা 

যাব। অবাক কলিযেমা। বিধবার ঘের বিধান হয়েছে বলে 
 কিসত্বি সত্তিবে হোল। প্রসন্ন মা কেমন, মেয়ে কেমন করে 


রসবতী 


পল্মাবতী 


স্থলোচন। 


রসবতী 


পদ্মাবতী 


ঞ 
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বে করবে? কেমন করে সে ভাতারকে নিয়ে ঘরকন্না করবে 7 
প্রসবের মাই বা কেমন? এ বের বপন কে, তাকে কেমন করে 
জামাই বলবে? মাস কতক বই পডে কি এতই বুঝেছে? 
ও মা, একি লজ্জার কথা! এর কতে প্রসন্নকৈে কেন মেচো 
বাজারে ঘর করে দিলে 'না, তাও যে ভাল ছিল। সে .যাহউক 
নাপতেনী, আমার মেয়েদের কাছে ও লব কথা পর্চে দিও না; 
একালের মেয়েদের চেন! ভার, কার মনে কি আছে কে বলতে 
পারে। প্রসন্ন মা সেদিনকার মেয়ে, আমাদের বাড়ীতে 
খেলাতে আসতো", মাঁস দুই চার বই পডে শ্বচ্ছন্দে রাড মানুষ 
বে ক্তে চললো। এ বের ঘটকালি কোন পোড়ারমুখে। 
করেছে, তার কি দড়ি কলশী যোটে নাই-_-এ বের পুরুত কোন 
হতভাগা, তার কি আর যজমান যোটে নাই ? 

তা কি মা ঘোডা হোলে চাবুক হয়না? বে করবার মানুষ 
যুটলে কি ঘটকের জন্যে, না পুরুতের জন্যে কর্ম আটকে যায়? 
তা মা ঘটকের দোষ দিলে কি হবে। 

সেকি লো! তুই যে ঘটকের কথায় রেগে উঠলি। তোর এ 
বেতে কিছু হাত আছে নাকি? এখন যে অনেক ঘটকী 
হয়েছে, তার সব কর্ম করতে পারে। এবের ঘটকালি 
লুকয়ে করলে তারে কি বলে জানিস? ' সেট! আর পষ্ট করে 
বলবো না। 

( স্বগত ) নাপতেনীর লুকয়ে ঘটকালি করাই অভ্যাল বটে, তা 
পষ্ট করবার যে পেয়েছে ছাড়বে কেন। (প্রকাশ) মা, তোমার 
নাপতেনীর সঙ্গে ঝগড়া করলে কি হকে? “কত্তার ইচ্ছা কর্ম, 
উলু বনে কেত্বন।” বেকরবে একজন, দেবে একজন, মাঝে 
মাঝে ওরে দোষ দিলে কি হবে। 

মা আমার দোষ কি? আমি কার বাড়ী না যাই, কার কর্ণ 
না] করি, আমাকে বর দেখে আসতে বক্সে, দেখে এলুম, আর 
বরকে কনে দেখালুষ, তা মা দাই মুই রাজি,কি করবে 
কাজী? 

(স্থলোচনার প্রতি) মা তোর ওসব কথায় কান দিস নে, 


১১৬ 


স্বথময়ী | 


হইলোচনা । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আর আজ কত্তারে বলে তোদ্দের সব বই কেড়ে নেবো। 
আমরা হলুম বুড়ো মানুষ__ছেলেগুলে। এক এক রকম, কোন 
দিন কি করে বসবে? রসবতী, তুই মা ওসব কথ! আযার 
বাড়ীতে পাড়িসনে, আমার ঘর এমন নয়, পুণ্যের ঘর, লোককে 
দশ কথ] শুই বই শুনি না। এখন যাই। 


( পল্মাবতীর প্রস্থান ) 


কেমন ঠাকুর বি, আর বে দেখতে যাবে? দেখলে তো, মা 
বের নাম শুনে কি বল্লেন? 

মা অমন বলে থাকেন। বলে কয়েকি কোন কাষ হয়? তুই 
ভাই নিশ্চিপ্ত থাক। আমি তোকে বে দেখিয়ে আনবো । 
ও লো! রলবতী, তুই তো! বের ঘটকালি করলি, এখন আমাদের 
বেটা দেখবার ঘটকালি কর দেখি, তুই মনে কল্পে সব 
পারিস। 


রসবতী | না দিদি, শুনলে তো, এ কথায় থেকেকি তোমাদের দোরটি 


স্থলোচন!। 


রসবতী | 


নথুলোচন|। 


রসবতী | 


খাব? তোমাদের বাড়ী আসি যাই সেটি কি বন্ধ করবে? 
বে দেখবার আশ্চর্য কি, তা কি হয় না? শেষ ভাই প্রকাশ হলে, 
তোমাদের আর কি হবে, মতে আমিই মরবো। 

তুই যে কর্ম করিস তা আবার প্রকাশ হবে? মর মাগী বুঝতে 
পারিস্‌ না, একবারকার রোগী আরবারকার রোজ1। বেটা 
দেখয়ে আন দেখি, শেষ কি কত্তে কি হবে কে বলতে পারে? 
ভাইবে দ্বেখাবার আশ্চর্য কি? বের দিন একটু অধিক রাত 
করে পালকি নিয়ে আসলে তোমর] দুজনে চুপি চুপি ষেতে পার, 
তার একট! ভাবনা কি? কিন্ত ভাই দেখো আমাকে যেন 
মজয়ো না, কেউ জানতে ন] পারে। 

সেই কথাই ভাল। নাপতেনী তুই আছিম্‌বলে আমর] বেঁচে 
আছি। বের রাতে তবে আসিস, আমরা ছুজনে যাব, আর 
অমনি চলে আসবো | খিড়কী দোরে পান্ধি আনিস। 

তাই হবে, এখন তবে যাই, বাড়ীতে কি হচ্ছে দেখি গিয়ে । 


( সকলের শব স্ব স্থানে প্রস্থান) 


বিধবা-বিবাহ | ১১৭ 


[( অদ্বৈত দত্তের অস্তঃগুর ) রসবতীর প্রবেশ ] 


রসবতী | টকৈগো কনের মা, বে বাড়ী সব চুপচাপ দেখতেছি যে, উযুগ 


মোছিনী । 


রসবতী । 


মোহিনী | 


রসবতী | 


মোহিনী | 


রসবতী | 


মোহিনী । 


স্যযুগ কৈ, এ কেমন বেগা? 

কিলো রলবতী এসেছিস, তবু ভাল। বের আর উষযুগ স্যু যুগ 
করবো কি বোন, এবেতে কেউ তে! আর আহলাদদ আমোদ 
কত্তে আলবে না, তার কার জন্যে উষ যুগ করবো । 


তাই বটে বুঝেছি, যেমন ফ্লাকী দিয়ে নিকোডে জামাই পাবে, 
তেমনি সব কম্মই ফাকী দিয়ে সারবে? মেয়ের বে দিতে বসেছ, 
ফাকী দ্রিলে কি হবে? 

সেকি লো, আমার ফি তেমনি মেয়ে তা ফাকী দিয়ে জামাই 
পাবে? জামাই কি কেউ ফাকী দিয়ে আনে? তোর নেই তা 
তুই কি বুঝবি । উষযুগের কথা তো বলুম, এ বেতে কাকে নিয়ে 
উষযুগ করবো, কে আসবে? 


বে'বাডীতে আবার লোকের ভাবন1? বল না, আমি পাডা। সুদ্ধ 
সব আনি । আমাকে আরও ও পাড়ার মেয়েরা জিজ্ঞাস 
করছেলো তা আমি ন] জিজ্ঞাস করে বলতে পান্ুুম না। শাক 
দিয়ে মাছ ঢাকৃলে তো হয় না। বল না কেন বেতে কিছু করবে৷ 
না। এখন তো এমন বে হতেই চল্লো, তাই বলে কি কেউ 
ঘটাঘটি করবে না, না আহ্লাদ আমোঁদ করবে ন1? তুমি 
নেমস্তর্ন করলে কে না আসবে? যাদের বাডীতে না আসতে 
দেবে, তার! লুকয়েও আসবে । 

তৰে তুই এসেছিস ভালই হয়েছে, কে কে আসবে বল দেখি? 
শামীকে সঙ্গে দেই, নেমন্তন্ন করে আয়। 


কেন উত্তর পাড়ার নিঙ্গিদের বাডীর হর আসবে, থাক আসবে, 
বাম! আসবে, বামী আসবে, মেনকা আসবে, ঘোষেদের ৰাডীর 
ক্ষঘ! আসবে, স্থলোচন1 আসবে, ভাবিনী আসবে, বাড়য্যেদের 
কাদী আসবে, কত নাম করবে৷ সব্বাই আসবে । 


তবে একটু ঈলাড়া, শামীকে ডাকি । ওশামী ই-ই-ই (উত্তর 
পাইয়]) লীগগির আয়, শীগ গির আয়। 


১১৮ 


ইামী | 


মোহিনী | 


হ্বাম। | 
মোহিনী | 


হামা | 


মোহিনী । 


হ্যামা | 


মোহিনী । 


মোহিনী । 


রসবতী । 


মোহ্নী । 


বাংল৷ সামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন 


কেন মা,কি জন্তে ডাকচো৷ আমি খেল! কতে' কত্তে এসেছি, 
শ্লীগগির বল, আমার জন্থে সব বসে রয়েছে। 

মেয়েটা! কেবল ধূলোয় ধুলোয় বেড়ায় ( অঞ্চল দ্বারা গান্জ মার্জনা 
করিয়। ) তোকে যে বের নেমস্তন্ন করতে যেতে হবে, কাপড় পরে 
আয়, গয়ন৷ পরুয়ে দেই । 

ওম] কার বের নেমন্তন্ন মা? 

শুনিস্‌ নে, তোর দিদির যেআজ বে হবে লো। কেমন রাঙা বর 
আসবে দেখিন্‌ দেখি। 
ও ম! ধির্দির যে একবার বে হয়েছিলো আবার কি বে মা? দিদির 
কি দুবার বে হবে? যদি আমায় সব জিজ্ঞাসা করে তবে আমি 
কি বলবে মা! 

শুন্লি নাপ.তেনী মেয়েটা! কেমন বজ্জাত, ওকে পব বুঝয়ে বলতে 
হবে, তবে ও নেমন্তন্ন করতে যাবে (শ্তামার প্রতি ) তোর সে 
কথায় কায কি? তোর দিদির যবার বে হোগ না কেন, 
তোকে বল্তুম তুই নেমন্তন্ন কতে যা। 

মা দিদির যদ্দি দুবার বে দিলি তবে আমারও দুবার বে দিতে 
হবে, আমি কখন দিদির কত্তে কম বে করবো না। কেন, 
দিদির দুবার বর আসবে, আমার বুঝি একবার? তা হবেনা 
মা। 

আঃ মর ছু'ডি, শতু,রের গে ছুবার বে হোগ, আলাই বালাই 
তোর কেন দুবার বে হবে? তোর দিদির কপালে ছিল তাই 
হলো । এখন যা কাপড় পরে আয়। 

(শ্ঞামার প্রস্থান ) 

দেখলি নাপতেনী, এতটুকু মেয়ে ওর কথ শুন্লি, ছববার বে 
শুনে আশ্চধ হয়েছে। 

ভাই, দিন কতক পরে দেখতে পাবে, যদি নাপতেনী বেঁচে থাকে 
তবে অমন কতবে দেবে, প্রথম প্রথম একটা কাষ ছলে এই 
রকম হয়, তারপর কি আর এ রকম থাকবে । এখন শীগখির 
শীগ গির মেয়ে সাজিয়ে দেও, অনেক বেড়াতে হবে। 

কোথা গেলি লো শ্বামা, আয় আয়, বেলা হলো । 


বিধবা-ধিবাহ ১১৯ 


ব্যান্সা | এই যেমা এসেছি, এখন চুল বেধে দে আর গয়ন। পরুয়ে দে। 

মোহিনী :। বোস্‌ লে! বোদ্‌ ( অলঙ্কারাদি ছার! ভূষিত করিয়! ) এই হয়েছে, 
7 এখন ষা ষা। . 

শ্যামা | মা দিদির এবেতে কি গয়না! দিবি মণ বল ন1? 


যোহিনী । তোর সেখবরে কাজ কি? তুইযে কশ্মে থাকিস সেই কম্মে যা 
আর পাকাম করে কাষ নাই । 


সামী | মা তুই আমাকে বঙ্গবিনে, তা হবার বে দিস ন] দিস গয়ন। ছুবার 
দিতে হবে। 

মোহিনী | ভাল, তা তখন হবে, এখন বা তুই বড় বাচাল, কারুর সঙ্গে কোন 
কথা কোস্নেঃ নাপতেনী সব বলবে। এ 

শ্যামা | তবে চল্লুম, আয় রে নাপতেনী আয়। 


( উভয়ের প্রস্থান ) 


[(হরনাখ বন্দ্যোপাধ্যায়ের অন্তঃপুর) রসবতী ও শ্যামার প্রবেশ ] 


রসবতী | কৈ গো মেয়েরা কোথা গো? কেউ যে খবর নেয় না। 

কাদস্বিনী। কেল1 রর্গবতী এসেছিস্‌, আয় আয়, এ মেয়েটি কার রে? 
দিবিব মেয়েটি যে। তবে রসবতী, অনেকদিন তোরে যে 
দেখি নে? 

রসবতী | আর বোন এক রকমে রাত-_মর দিন কাটাই । আর আসতে 
পারিনে, তা দেখতে পাবে কেমন করে। আজ একটা! কা 
পড়েছে, তাই মত্বে মত্তে এলুম। এমেয়েটি কে তা চিনলে 
না? এটি অদৈত দত্তের ছোট মেয়ে। 

কাদন্িনী | আহ! দরিবিব মেয়েটি যেরে! এসো মা বসো বসো । (রসবতীর 
প্রতি) তোর তে। কখন কায কামাই নাই, আজ কি কাষে পড়ে 
এলি বল দেখি? 

রসবতী | তোমরা কিশোন নাই গা, অদৈত দত্তের বড় মেয়ে প্রসন্নের 
আজ বে, তোমাদের নেমন্তন্ন কতে এলেম, সব যেতে হবে, 
আমি যখন এসেছি--তখন কোন ওত্রর শুনবে। না। 

( বন্দ্যোপাধ্যায়ের বনিত সতাভামার প্রবেশ) 
লত্যভামা | কিগে! রূসবর্তী যে, কি খবর বাছা? 


১৩ 


রসবতী | 


সত্যভাম] | 
রসবতী | 
পত্যভামা | 
বসবতাঁ ,৷ 
সত্যভাম। | 


রসবভা। 


সত্যভাম | 


বাংল! সামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন 


এই মা তোমাদের বাড়ী নেমন্তন্ন কতে এলেম,_?ও পাড়ার 
দতেদের বাড়ী প্রসন্নের আজ বে। 

প্রসম্নের যে সে বছর বে হয়েছেল বাছা, আর বছর সে জামাইটি 
না গেছে? আর কোন প্রসন্ন বাছা? 


ন! ম! সেই প্রসন্ন--| তোমর! কি শোন নাই গা, ভট্চাষিদের 
ব্যবস্থা নিয়ে সব রাড়ের বে হচ্ছে? এমা সেই বে। 


ওমা সে কিগো। কোথা যাব মা! রাঁডের বের ব্যবস্থ। 
বেরয়েছে বলে কি সত্য সত্যিবে কত্ে হয়? 


মাসুছু কিব্যবস্থা বেরয়েছে? রশড়ের বের আবার আইন 
হয়েছে। 


বেহুবে তার আবার আইন কি বাছা: 

তা শোন নাই মা? এই যেমন কোম্পানির লোকে যাঁড ধরে 
আর গাড়ীতে যোতে, তেমনি নাকি আর দিন কতক বই রড 
ধরবে আর বে দেবে। 


তোরা বাছা কেবল রঙ্গ নিয়ে আছিস্‌। প্রসন্নের বের কথা 
শুনে আমার হরি ভক্তি উড়ে গেছে । এমেয়ে কেমন করে বে 
করবে, একি লজ্জার কথা । এ ষে ঘোর কলি কাল পড়লো ।. 


ও মা ও মা কোথা যাব লাজে মরে যাই। 
মোহিশীর হবে নাকি নৃতন জামাই ॥ 
কেমনে এমন বিয়ে করিবে প্রসনি | 
ধন্য বটে মেয়ে তারে ধন্ত বলে গণি।। 
কেমনে নৃতন বরে বরিবেক মেয়ে । 
সত্য সত্য হলো! তবে বিধবার বিয়ে ॥ 
ঘুচিল কি সকলের কলম্কের ভয়। 
ধর্ম কর্ম হলো লোপ অধর্মের জয় 
আমর কুলীন ঘরে জন্মিয়াছি বটে। 
তবু ত এখন বুদ্ধি নাহি আসে ঘটে ॥ 
ঘরে বসে কি না করি কে দেখে কাহারে । 
গঙ্গা জলে ধোয়া মেয়ে আছে কার ঘরে ॥ 


বিধর1-বিবাহ ১২১ 


ছ-মাস ন-মাস অস্তে কাস্তে দেখা পাই। 
উপলক্ষ আছে বলে ধর্ম রক্ষা তাই ॥ 
বিপদে পড়িলে ঘরে আসেন জাধাই। 
যেখানে যা করি দেই তাহারি দোহাই ॥ 
বুঝিবার ভুলে যদি বাভাবাড়ি হয়। 

অমুক যে ভাল নয় এই মাত্র কয়॥ 

এ কি দেখি সর্বনাশ ত্রাস নাই মনে। 
ধেডে মেয়ে সভা মাঝে আনিবে কেমনে ॥ 


এ বের ঘটক কেব!1 কেবা এর বর। 
কি রূপে এ রূপ কাষে হইল তৎপর ॥ 


প্রসন্ন তে! ছোট মেয়ে লজ্জা! নাহি তার । 
কি হবে মা ছেলে পিলে ঘরে আছে যার ॥ 


হাতে ছেলে কাকে ছেলে শুধাবে যখন। 
ও মা ও মা কোথা তুমি করহ গমন ॥ 


কি করে প্রবোধ দিবে কি বলিবে তারে । 
বলিবে কি ষাই বাবা বাব! আনিবারে ॥ 


কি বলিয়! লোক মাঝে দেখাইবে মুখ। 
বলিবে কি উথলিল পুরাতন স্থখ ॥ 
কোথায় ছেলের হবে শ্রাদ্ধেতে উৎসাহ । 
জননী চলিল তার করিতে বিবাহ ॥ 


কোথায় করিবে ছেলে বৃষ অন্বেষণ । 
জননীর হলো বিয়ে ধন্ুতঙ্গপণে ॥ 
উপস্থিত ঘোর কলি দোষ দ্দিব কারে। 
ডুবিল ভারত ভূমি পাপের সাগরে ॥ 


তোর কথা শুনে রসবতী, আমার গায়ে জর এসেছে, এদের 
কেন বুকের পাটা, স্বচ্ছন্দে রাড় মেয়ের বিয়ে দিতে চঙ্লো। 
নেমন্তয্ন করতে এসেছ বাছা! তা ষাব, আমর! কুলীনের মেয়ে 
কোথায় না. বাই, আমরা সন্ধলে-যাব। 


১২২ 


রসবতী । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তোমর] যাবে না তো কে যাবে? মা এখন তবে আমর। আসি, 
অনেক বাড়ী বেড়াতে হবে। 
(উভয়ের প্রস্থান ) 


এই বিবাহের বিষয় লইয়৷ গ্রাষ্য পণ্ডিতদিগের মধ্যে নান প্রকার 
আলোচন! হইতে লাগিল; একজন ইহার বিরোধিতা করিতে লাগিল 
একালে ব্রাহ্মণ পণ্তিত অর্থলোভে অদ্বৈত দত্তের বিধবা কন্যার বিবাহে 
পৌরোহিত্য করিতে সম্মত হইল। দারিক্র্য বশতঃ ব্রাহ্মণ পণ্ডিত সমাজ 
মেরুদ গুহীন, স্থৃতরাং বিবাহের অনুষ্ঠানে কোন বাধা হইল না। 
[(অদৈত দত্তের অস্তঃপুর ) স্ত্রীলোকপিগের মধ্যে স্থলোচনা, 
সুখময়ী ও রসবতীর প্রবেশ ] 


স্থলোচন।। 


মোহিনী 


সথুলোচনা। 


থাক | 


কুলোচনা। 


মোহিনী | 


সথুলোচনা। 


কৈ গো, কনের মা কোথা গো ? বে ফুরুয়ে যাবে বলে শীগগির 
শীগগির এলেম, কৈ বর কোথা? | 
এসো মা এসো। বর এখনও বাড়ীর ভিতর আসেন নাই, 
আমর! এই স্ত্রী আচারের উয যুগ সুষযুগ করতেছি। 
কৈ গো পাড়ার আর সবকোথা? ( চতুিগে দৃষ্টি করিয়।) 
এই যে সব এসেছেন। তবে থাক ভাল আছিস্‌, হর ভাল 
আছিস্‌, মেনকা ভাল আছিস্‌, কতদিনের পর ভাই তোদের 
সঙ্গে দেখা হলো । 
আর ভাই ভাগগিস্‌ বেটা! হলো, তাই তোর সঙ্গে দেখাটাই 
হলো। স্থলোচন? তোর মা যে তোকে আদতে দিলে? 
তোকে একদগ্ডের জগ্তে চোকের আড হতে দেয় না, এই রাত্রে 
বিয়ে দেখতে কেমন করে বেরুয়ে এলি? 
(হাসিয়া) রেতে বের্য়ে এলেম তাই আশ্চরধ্য হলি, কত 
লোক যে দিনে বেরয়ে আসে, তার কি বলদেখি? আজকাল 
আবার বেরোবার ভাবন]। 
আমার মা এখনও কোন কর্ম হয় নাই, আমি যাই ধর এলে 
তোমাদের ডেকে নিয়ে যাব । 

(মোহিনীর প্রস্থান ) 
গ্রসয়ের বর কত কথা জানে আজ দেখবো। ভাগ-গিশ, এই 
বে দেখতে এসেছি বোন। ” তাই ছুটো কথ। কয়ে বাচবে। 


থাক | 


জুলোচনা। 


স্লোচন। | 


রূলবতী | 
স্থলোচনা | 


বুসবতী | 


সলোচল।। 


বিধবা-বিবাহ ১২৩ 


সে দিগে ফাকি তাজানিদ্‌? একি সেই বেপেলি? কনে এক 
দিগে পড়ে থাকবে, বর নিয়ে সমস্ত রাত আমোদ কর্বি? 
এ-বের বাসর "বরে তিষ্ঠান ভার হবে, পালাবার পথ পাবি ন|। 
তা তখন বুঝবো । বর তো প্রসন্নের চিরকালের লো, আমাদের 
আজ বৈতোনয়। একবার এলে হয় তখন দেখিস্। এখন 
ভাই চল বাহিরে রর বসে আছে, এ দ্িগ. দিয়ে দেখে আসি। 
(স্ত্রীলোকদ্িগের বর দেখিতে গমন ) 
(ম্বগত) আহা দ্িব্বি বরটি যে গা। ছেলেটি দেখে ছুংখ হচ্ছে, 
এমন ছেলের কপালে এই বেছিল। তাবেটা যেমন হোক 
বরের অনুৃষ্টটা ভাল, একেবারে রাধা ভাত পেলে। প্রসন্নের 
অনৃষ্টটাও ভাল বলতে হবে, আমাদের মত চিরকালট। জলে 
পুডে মর্তো- সর্বনাশী একাদশীর ভার বইতো, সে সব দায় 
এড়ালো । আমাদের মত আলোচাল খেতে হবে না 
চড়কির হাসির মত কেবল মুখে ধর্ম ধর্ম করে মরতে হবে না। 
কিগো কেমন বর দেখলে? 
এই যে নাপতেনী একটা কথা জিজ্ঞাস! করবার জন্মে তোকে 
খুজতে ছিলুম। এ দেখ দেখি বরের পাশে উটি কে বসে 
রয়েছে, ওঁকে দেখে মনট] কেমন কচ্ছে, যেমন কোথায় দেখেছি 
বোধ হচ্ছে। ৃ 
কি গো তুমি ওকে একেবারে চিনতে পারলে না। আমরা 
তো ভাল, খেলুম না ছুলুম না তবু তুলতে পান্ুম না, তুমি 
একেবারে মব ভূলে গেলে? এই ভাই ভালবাস! ভালবাসা 
কর, ভালবাসা খায় না পরে। আমরা তো বয়েস কানে 
ভাল ছিলুম গা, যাকে একবার ভালবাসতুম তাকে কি আর 
ভূল্তুম। লোকে বলে মেয়ে মান্ষের ভালবাসা আর পাখির 
বাসা, আছে তে! আছে নেই তো নেই ;)ভাই, সেকথা তো 
মিললো, একবার ভাল করে দখ দেখি। 
মরু মাগী, তোর মন জানবার জন্যে জিজ্ঞাসা করলুম। দিন রাত 
যাকে মনে মনে দেখতেছি, তাকে কি আবার চিনতে হয়। 
এখন বল্‌ দেখি, রসবতী, উনি কতক্গণ থাকবেন ? 


১৭৪ 


বূসবতী | 


স্থলোচন!। 


রলবতী | 


স্থলোচনা । 


রসবতী | 


হুলোচনা। 


চর 


বাংল! সাধাজজিক নাটকের বিবর্তন 


তুমি যেমন তুলেও রসবতীকে একবার ভাব না, রসবতী তোমার 
জন্যে দিনরাত ভেবে মরে। তুমি কেমন করে জান্বে, এ 
বাড়ী যে মন্মথের মামার বাড়ী, এখনি জল খেতে এলে তোমার 
সঙ্গে নিজ'নে দেখা হবে। ভাই এখন বুঝে দেখ দেখি, তোমাকে 
এত লুকয়ে চুরয়ে এখানে কেন আনলুম। বে কি কেউ কখন 
দেখি নাই, তাই তোমাকে বে দেখাতে আন্লুম? ভেবে 
দেখ দেখি ভাই, সে দিন কেমন হবে, যেদিন এ বর আর এই 
কনে, মনের স্থথে এই রকমে বে দেবো? তখন ভন থাকবে না 
_-ভাবন] থাকবে না, মনের, মত মন্মথকে নিয়ে স্বচ্ছন্দে ঘর বলা 
করবে। 
রসবতী, তুই আশায় আকাশের চাদ হাতে দ্লিম্‌, তোর কথায় 
এতদিন বেঁচে আছি। বের কথা বল্তেছিলি, পোড়! দেশে 
কতকগুলীন লোক না মলে আর কতকগুলীন না হোলো, 
রডের বে কি সর্বত্রে চলবে? এই একটা বে হচ্ছে, দেখিস্‌ 
দেখি এর কত গোল হবে। এক কর্তা বল্বেন, ওর বাডীতে 
ভাত খাওয়া হবে না, আর এক কর্তা বল্বেন, এ বের পুরুত, 
বর যাত্রদের এক ঘরে কর] উচিত। ভাই, এই সব বুড়ো 
বুডো৷ কর্তারা একবার ভুলেও ভাবেন না যে, বিধব। হয়ে কত 
লোক কতকি কচ্চে। যার কিছু না করে ধর্ম পথে আছে, 
তাদের ক্লেশটাও তো ভাবতে হয়, ভাদ্র বাচবার সাধ কি 
থাকে বল দেখি? 
ভাই রশড়ের বে এখন গঞ্ডা গণ্ড। হবে, যদি বেঁচে থাক আর 
থাকি তবে কত বে দেখাব । 
সে ষা হবার তা হবে, এখন বল দেখি উনি কখন ৰাডীর ভিতর 
আসবেন? 
তুমি এখন স্ত্রী আচার দেখতে যাও, আমি সব ঠিক করে 
তোমাকে ডেকে আন্বো এখন । 
সেই কথাই ভাল, আমাকে ভাই ডাকিন্‌। এ বর বাড়ীর 
ভিতর যাচ্ছে, আমরা গ্বী আচার দেখিগে। 

[ কাষিনীগণের স্ত্রী আচার দেখিতে গমন ] 


বিধবা-বিবাহ ১২৫ 


হর | এর লো বর আস্ছে, থাক শশাকটা বাজা, ওলো ভাবনী তোরা 
সব উলু দে। 
ভাবিনী । আগে এই পি'ড়িখানা পেতে দেই। তুই ভাই হাই আমল! 


হন্ন | 


ভাবিনী 


ঝাল্‌ ঝাড়া বাটা নে আয়, অমনি বরণ ভালা আর শ্রীটে 
আনিপ। (চতুরিগে নিরীক্ষণ করিয়া) কৈ কনের ম1 কোথা, 
বর এলো গিশ্নীর খবর নেই, এ কেমন গো? 

তুই যেমন চোকের মাথা খেয়েছিস্‌, এ ষেমোহিনী এসেছে, 
আয় লব আয় বরণ করবার উষস্তুগ করি। ( বরকে মধ্যস্থলে 
দণ্ডায়মান করাইয়া) (শ্বগত) আহ' দিবিব ছেলেটি, মুখখানি 
যেন ভ্াচে তুলছে, প্রসন্নের কপালট! ভাল বল্তে হবে। 
( প্রকাশ ) আয় গো মোহিনী আয়, তোর জামাই বরণ কর্‌সে 
(অন্টান্ত কামিনীগণের প্রতি) তোর। ভাই ধুতরোর 
পিদ্দীমগ্ডলো৷ জাল, চিতের কাটি একুশট! গুণে দিছিস্‌? 


- তোর আর শি্নেপানা দেখে ধাচিনে, আমরা কি কখন বে 


দেখিনে ত| এ দিছিস্‌, ও এনেছিস, জিজ্ঞাসা কর্তেছিম্‌? এই 
সব এনে বেখেছি। তুই আগে তক তাকৃগুলো কর, এই কুলুপ 
নে (কর্ণে কর্ণে) এই মাকুটা নিয়ে বরকে একবার ভ্যা করা 
দিগি দেখি| 


হর | (বরকে সন্বোধন করিয়া) ভাই, আজ ওজর কল্পে চলবে ন1। 


( মাকু দিয়া) এই হাতে দিলুম মাকু, ভ্যা করতো বাপু। 


ইহার পর বাসর ঘরের এক জীবন্ত চিত্র প্রকাশ পাইয়াছেঃ তাহাতে 
দেখা গেল, স্ুলোচনাও লমবয়ঘ। সখাদিগের সঙ্গে হান্তপরিহাসে মত হই] 


উঠিয়াছে। 


স্থলোচনা। 
বর | 


| সবলোচন।। 


এখন ক্রমে রাত শেষ হলো, তোমার একটি গান শোনবাত 
জন্যে আমর] সব ব'পে রয়েছি, আমাদের একটি গান শোনাও। 
তাই এতঙ্গণ বলতে নাই? কি গান গাব বল দেখি, বল্‌ ম' 
তারা 1 গোছ, একটা! রামগ্রসাদদী গাব ? 
বা - তোমার রামপ্রসাদী শোনবার জন্তে বসে 
রে রানী পেসাদী গেয়ে ভিক্ষা করে), আমর ঢের শুনেছি । 
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বর | 
স্থলোচনা। 


বর | 


স্থলোচন।। 


বর | 


স্থলোচনা । 


বর | 


সুলোচনা | 


বর | 


হর | 


স্থলোচনা। 


বয় । 


স্থলোচনা | 


বাংল] সামান্সিক নাটকের বিবর্তন 


তবে একটি সখী সম্াদ গাই ?. 

কেন আমরা কি কখন কবী শুনি নাই? তা! তোমার কাছে সঙ্থী 
সম্বাদ শুনবো? 

তবে একটি রামষোহন রায়ের গীত গাই। 

একি ধান ভানতে শিবের গীত? বাসর ঘরে রামমোহন 
রায়ের গান? 

তবে সব গোল ঘুচয়ে একটু হরি সকীর্তন করি? 


কেন, আমাদের তো অন্তিম কাল উপস্থিত হয় নাই, তা তুমি 
হরি সন্কীর্তন করবে? হরি সঙ্কীর্তন শোনবার অনেক সময় 
আছে । ধদ্দি ভাই গাও তবে আর নেক্রায় কাষ নাই । 

তবে কি গান গাব, তোমরাই বল। একটি নিধু বাবুর 
টপ্প1 গাই? 

দেখলো! তর দেখ, তবে নাকি বর রসিক নয়? জআামি তো? 
বলেছিলেম, ধুকডির ভেতর খাসা চাল আছে (বরের প্রতি ) 
যাই, রাত শেষ হয়েছে । আমাদের সব এখনি বাড়ী যেতে 
হবে, একটি টপ্পা গাও শুনে যাই । 


( গীত ) “এখন রজনী আছে, বল কোথা য।বে রে প্রাণ। কিঞ্চিৎ 
বিলম্ব কর হোগ নিশি অবসান। অরুণ উদয় হবে, সুকমল 
প্রকাশিবে, কুমুদ মুদিত হবে শশি যাবে নিজস্থান। এই তো 
গান গাইলেম, এখন তোমার ভাই একবার নাচতে হবে, না 
বন্ধে শুনবে! না। 


এইবার দেখা যাবে স্থলোচন1, বড বরের সঙ্গে লেগেছিলে, 
এখন নাচ দেখি, কেমন মেয়ে দেখি | 

ওলো! বুঝতে পাক্সিনে, সমস্তরাত জেগে বরের বাতিক বুদ্ধি 
হয়েছে, তা না হলে ভাল মান্ষের মেয়েদের নাঁচতে বলেন? 
এখন সকাল হলো বাঁড়ী যাই। 

তোম্রাই দেখগো হার কার হলো, আমাকে বোবা বলতে 
ছিলেন, এখন পালায় কে দেখ। ৃ্‌ 


(গমনোগোগে গাতোখান করিয়া মুিিিিিিিতাদের বরের 
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জিত হয়েছে, গুঁর মাথায় জয়পত্র বেঁধে দিস্‌, আমরা! এখন চন্তুষ 
আয় লো রলবতী আয়, স্থখময়ী আয়, বাড়ী যাই। 


রসবতী | চল গো চল; পাল্কি বসে রয়েছে আর দেরি করে কায নাই। 


আমি আর তোমাদের সঙ্গে ষাব না, কাল দেখ] হবে। 
(সুলোচন। ও নুথময়ীর প্রস্থান ) 


এই বিধবা-বিবাহের ঘটনা লইয়৷ গ্রাম্য সমাজ নানা প্রকার কথাবাতা 
চলিতে লাগিল। তারপর সমাজের ধাশ্াারা কর্তৃস্থানীয়, তীহার! সিদ্ধান্ত 
করিলেন যে, যাহা হইয়া গিয়াছে, তাহার জন্য আর কিছু করিবার উপায় 
নাই, কিন্ত যাহাতে ভবিষ্যতে আর গ্রামে বিধবাবিবাহ হইতে না পারে, 
সে দিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 

এমন সময় একদিন কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুরে সবলোচনার শয়ন গৃহে 
রসবতী নাপ্তেনী আসিয়া প্রবেশ করিল। 


রসবতী | 
নি 


স্থলোচনা। 


রসবতী । 


হথলোচনা। 


বুসবতী 


কি গো, কাল রাত জেগে এখনও ঘুমুচ্ছো গা? এত ঘুমের 
ঘোর কেন, কেউ কি কখনও রাত জাগে ন!? 

রসবতী এসেছিস্‌ তোকে স্বপ্নে দেখতেছিলুম, তোর লো! যেমন 
রাত জাগা অভ্যাস আছে; আমার তো আর তা নাই তুই 
অমন সাত দিন সাত রাত জেগে কাটাতে পারিম্‌। 

এই ভাই ভোষারও রাত জাগা অভ্যাস করে দিচ্চি তার একটা 
ভাবনা কি আমাদের ভাই বাজে বাত জাগা, তোমার 
কাষের বাত জাগ। হবে। এখন সেদিন মন্থথের সঙ্গে দেখা 
হয়ে নাপ্তেনীর কথা বিশ্বাস হয়েছে কিনা বল দেখি ? 

তোকে কোন কালে অবিশ্বাস করেছি লো? এখন তুই না 
হলে ষে শেষে রক্ষা হয় না, বের উপলক্ষে তার সঙ্গে দেখা 
মাত্র হয়েছে, এখন তার সঙ্গে মধো মধ্যে দেখা হবার উপায় 
কি বল? দ্বিন রাত কেবল তার রূপ যনে জাগ তেছে, কেবল 
তারেই ধ্যান করতেছি । 

আমি ভাই একট! উপায় ঠিক করেছি, তা অনায়াসে হতে 
পারে, তুমি এই ঘরে একা থাক জানালা দিয়ে শ্বচ্ছন্দে মানুষ 
আসতে পারে। যদ্দি তুমি সম্মত হও তবে আমি মন্সথবাবুকে 
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হুলোচন]। 


রসবতী । 


হুলোচন। | 
'রসবতী । 


স্থলোচনা । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আজরাত্রে তোমার ঘরে আনতে পারি। শেষ রাত্রে এই 
জান্ল! দিয়ে নেবে যাবেন, রাক্ে আর তোমার ঘরে কে 
আসবে? ৃ্‌ 
তোর এত বুদ্ধিও আসে? আমাদের ভাই আসে না, জান্লা 
দে আসবেন বল্তেছিম্‌, উঠবেন কেমন করে? 
তোমার ভাই ত| ভাবতে হবে না, তৃষি কেবল ঘরের দোর 
বন্ধ করে শুয়ে থেকো, বাকি সব আমি করবো । আর ভাই 
আমি তোমার কাছে সর্বদা আসবো না, কি জানি কেউ যদি 
কিছু মনে করে| মাঝে মাঝে. এসে সব বলে যাব। 
তবে নাপতেনী আজ রেতে তাকে আনিস্‌, যেন দুকথা হয় না। 
হ্যা গো যখন বলে যাচ্ছি তখন কি দুই কথা হবে? এখন 
চল্েম। ( রসবতীর গ্রস্থান ) 
(ক্ষণেক বিলম্বে) (স্বগত ) আঃ আজ এক এক নিমেষ বৎসর 
সদৃশ ' বোধ হইতেছে কেন? দিবসের কি মাজ শেষ 
হইবে না? না স্র্যদেব আমার প্রতি নির্দয় হইয়া অস্তাচল 
বিশ্বৃত হইয়াছেন, হ1! প্রাণকান্তের নিমিত্ত প্রাণ অস্থির হয়েছে, 
তাহার দর্শন ভিন্ন হুস্থির হইবে না। আজ বিরহের ধার 
ভালরূপে পরিশোধ করিব,পোভডা কোকিল চিরকালট] পুড়য়েছে, 
আজ গ্রাণনাথকে বলে তারে ভাল করে শিখাব, চজেবু কিরণ 
চিরকালট] বিষ বরিষণ করেছে, আজ তাঁকেও শিখা) মলয় 
সমীরণ ষত জালাতন করেছে, আজ তিনি কেমন বি্রিহিণী 
জালান, তাকে বুঝবো 

ভাসিলাম আজ£আমি স্থখের সাগরে । 

প্রাণনাথ আসিবেন আমার মন্দিরে ॥ 

সেই পূর্ণ শশধর হইলে উদ্দিত। 

মানস কুমুদ সম হবে বিকসিত ॥ 

তাহারি দর্শন রূপ তপন কিরণ । 

দুঃখ ময় অন্ধকার করিবে হরণ ॥ 

তাহারি বচন সুধা স্থখে করি পান.। 

বিরহ পিপাসা হতে পাব পরিভ্রাণ ॥ 
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দিনরাত জলিয়াছি বিরহ অনলে। 

জুড়াব জীবন আজ মিলনের জলে ॥ 

কোকিল করেছ মোরে যত জালাতন । 

প্রাণেশ্বরে বলে তোরে শিখাব এখন ॥ 

জ্বলিয়াছি শশী তব বিষ বরিষণে ॥ 

জাননা সে প্রাণ নাথ জল সার জানে ॥ 

মলয় বাতাল তুমি ভুতাশ বাড়াও। 

আসিতেছে প্রাণকাস্ত ক্ষণেক দাড়াও ॥ 

ভ্রমর ভার্গিব তোর জারিজুরি আজ. । 

ক্ষণেক বিলম্ব কর আসে যুবরাজ ॥ 

সম্মথ তুমি ৰা জান কতই সন্ধান। 

মন্থের হাতে আজ, নাহি পরিত্রাণ ॥ 

দিয়াছ রমনী পেয়ে যতেক বেদনা । 

পাইলে তাহার শাস্তি হইবে চেতনা ॥ 

তুমি হে বসন্ত জানি ছুরস্ত নিতান্ত । 

আসিতেছে প্রাণকান্ত তোমার কৃতান্ত ॥ 

নিষ্টুর কুহ্থম তোর বডই সৌরভ। 

প্রাণনাথ আজ লব ভাঙ্গিবে গৌরব ॥ 

যন্ত্রনা দিয়াছ যত বুঝিব এখন। 

মন্ত্রনা করিয়া নাথ করিবে শাসন ॥ 
(ক্ষণেক অন্যমন] হইয়1) কখন বেশ ভূষার প্রর্তি মনোযোগ করি 
নাই, আজ কেন সে দিগে মন ষাচ্চে। (দর্পণ লইয়1) চুলগুলো 
কেমন এলোমেলো হয়ে রয়েছে, ভাল করে বাধতে হবে। 
( বিরক্ত হইয়া) আঃ কাল মত্তে রাত জাগতে গিছলুম, চোঁক 
“ছুটে রাজ জবাফুল হয়ে রয়েছে ( সবাঙ্গ দৃষ্টি করিয়া!) বর্ণটা 
কেমন কালির মতন হয়েছে, মুখ শুক্‌য়ে গেছে। এ বেশ 
প্রাণনাথকে কেমন করে দেখাব+হাঃ? ছেলেবেল। বিধবা হয়েছি, 
কখন তে! চুলের দিগে ফিরে দেখিনে, কেবল পশুর মত খেয়েছি 
আর ঘুময়েছি, আজ আশিতে মুখ দেখে কেমন লজ্জা কচ্ে। 
যাহোক চুলটা বাধি, আর গাটা পুচি, আর চোকে একটু 


১৩৬ বাংলা সামাজক নাটকের বিবর্তন 


গোলাপ জল দেব কি? তাই দেই, তবু চোকট! কিছু ফর্সা 
হবে। সকালে যদি শুনতুম তবে জান করতুম, তবু একটু ভাল 
দেখাতো। যাই এখন মার কাছে যাই, কাল বে দেখতে 
গিছলুম, জান্তে পেরেছেন কি না দেখিগে । 


[ স্লোচনার প্রস্থান ] 
| (অছৈত দত্তের অস্তঃপুর ) মোহিনী ও হর এক গৃহে উপস্থিত ] 


হর | ভাই তোর তো এখন নৃতন জামাই হলো, কত লোকে কত 
বলেছিলে, বে কেউ হাত দিয়েরাখতে পালে? আগে মনে 
করেছিলেম কেউ আলবে না, শেষে বের রাতে দেখি কিন 
সকলেই এলো । এ পোডার মুখে ভট্চাধ্যিগুলে! পযন্ত বিদেয় নে 
গেছে। আর ভাই কত লোক লুক্য়ে এসেছেল জানিস্‌ ? 
ঘোষেদের বাভীর গিন্সি কেমন্‌ তা তে? শুনেছিস্‌, তার মেয়ে 
আর কৌ লুকৃয়ে এসে, সমস্ত রাত কত আমোদ করুলে। 

মোহিনী | ভাই, কোন মেয়েটি ঘোষেদের বল্‌ দেখি? এঁষার নাম 
স্থবলোচনা? 

হ্‌র | ই1ভাই তোর কি মনে নাই, কাল্‌ বাসর ঘরে বরের সঙ্গে কত 
আমোদ করলে? শ্লোচনা ভাই বড আমুদে মানুষ । 

মোহিনী | ভাই যাঁ বলিম্‌, যা কোস্‌, মেয়েটির রকম ভাল ঠেকেনা, কেমন 
উচক্কা উচক্কা বোধ হয়। 

হ্র | তোর বোন্‌ কেমন কথা, স্লোচনার মত মেয়ে কার ঘরে কটা 
আছে? একদিন তোমার বাডীতে বে দেখতে এসেছেল, 
তাইতে তুমি তার রকম ভাল দেখলে না। ছেলেবেখ। অমন 
রকম হয়ে পর্যস্ত কারর সঙ্গে মুখ তুলে কথা কয়ন]। 

মোহিনী | আমার ভাই কারর কথাকার সঙ্গে বলা অভ্যাস নাই, তুই 
যদি আগে বল্সি তবে একটা কথা বলি, কাকেও বলিস্‌ নে। 
আমি ভাই দেখে অবাক্‌ হয়েছি। 

হর. | তুইকি থেকে থেকে স্বপ্পে দেখতেছিস্? দু-দণ্ডের মধ্যে এত 
কি দেখেছিস্‌ বুঝতে পারিনে । 

মোহিনী | আগে শোন্‌ তার পরে আমায় দোষ দিস্। কাল ভাই তোরা 
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তো ত্্ী আচার করে উপরে গেলি, আমি কন্যা যাত্র কত হয়েছে 
বাহিরের দিকে দেখতে গেলুম, ত। বল্জে ন1 পেতায় যাবি, ভাই 
ও পাশের ঘরে ' আমাদের মন্সথের সঙ্গে স্থলোচনা কথা কচ্ছে 
দেখলুষ। আমি ভাই তাই দেখে দু-দণ্ড অবাক হয়ে 
রইলুম, একবার মনে কল্পুম মন্সথের সঙ্গে বুঝি কি সম্পর্ক 
আছে, তারপর ভাবলুম, তাই বা কেমন করে হবে, মন্সথ 
আমাদের ঘরের ছেলে, ওর সঙ্গে »ম্পক থাকলে আমরা আর 
জান্তুযনা। এই কথা মনে কে কে, দেখি যে রসবতী 
নাপতেনী দেই ঘর থেকে বের্‌য়ে এলো তখন সব বুঝলুম । 
তারপর ভাই আমি নাপতেন'কে দেখেও ন। দেখে আর এক 
দিগে চলে গেলুম | কে জানে মা, না দেখে শুনে কারর্‌ কোন 
কথা বল্লে পাপ হয়, এ আপনার চোকে দেখলুম তাই বন্পুম। 
এ যে নাপতেনী আসেন উনি একজন কম পাত্র নন্‌ ওর অসাধ্য 
কর্ম নাই, গুর সঙ্গে যখন স্থলোচনার এত মিলেছে, তথন 
ভেতরে একট] কিছু আছে তার আর সন্দেহ নাই। 


হর. | কেজানে বোন্‌, তোর কথা শুনে আমার ভরি ভক্তি উড়ে গেছে। 


মোহিনী | 


আমি জানতুম স্বলোচনা বড ভাল মেয়ে, একটু বাচাল হোগ, 
রীত চরিত্র ভাই ভাল শুনেছিলুম। কার মনে কিআছে তা 
কে বলতে পারে। (ক্ষণেক চিন্তা করিয়া) এ জন্যে কাণ্‌ 
স্থলোচনাকে আর রসবতীকে অনেকক্ষণ দেখতে পাইনেঃ দুজনে 
বুঝ এ কায কর.তেছিল, যাহোগ বোন আমাদের ও কথায় 


কোন কথা কয়ে কাজ নাই। 
মন্মথ ঘরের ছেলে উরিরু জন্যে ভাবনা হয়ঃ তা না হ'লে পরের 


জন্টে কে কোথায় ভাবে? আর দে ভাবনার ফল বা কি! ভাই 
এই জন্তে কতা বলেন যে, রাড়ের বের যে, ব্যবস্থা হয়েছে তা 
ভালই হয়েছে। আর বাপ মাকে কোন যন্তন্না সইতে হবে না। 
এই দেখ দ্নেখি স্থলোচনা এমন ঘরের মেয়ে, যদি ভাল মন্দ কিছু 
ঘটে, তাবে বাপ মার কি লজ্জা রাখবার ঠাই থাকবে? তাদের 
বেঁচে মরে থাকা হবে, এর কন্তে বে দেওয়! ভাল নয়? সেষা 
হোগ এখন স্থলোচনার কথাট? শুনলি, যেন কোথাও গস টন 


১৩২ 


হ্য় | 


] 


বাংল! সামাজিক নাটব্র বিবর্তন 


করিস্নে, একে তোমাদের বাড়ী লুক্য়ে এসেছিল, তাতে এসব 


- কথা প্রকাশ হলে আমাদের সকলে লজ্জা দেবে। ভাই এত 


জানলে ওদের আনতে বারণ কত্ুম। 

তুই ভাই পাগল হয়েছিস্‌ এই কথা আমি আবার কাকেও 
বলবো, একি বলবার কথা । এখন আয় বর কনে পাঠাবার 
উষুগ দেখিগে ( উভয়ের প্রস্থান ) 


(কীতিরাম ঘোষের অস্তঃপুর) সুলোচন! ও স্বখময়ী 


উপস্থিত ] 


স্থখময়ী | 


সথলোচনা। 


স্থখময়ী | 


স্থলোচনা। 


স্থথময়ী 


ঠাকুরঝি আজ ষে তোকে বড় ব্যস্ত দেখতেছি? যেন কত কর্শই 
না হাতে আছে। একবার কোথাও দুদণ্ড স্থির হয়ে বস্তেছিস্নে 
কারণ কি বল দেখি? 

তুই কেবল সকলকে ব)স্তই দেখিস বৈ তো নয়। আমার আর 
কিকর্ম আছে তাব্যস্ত হব? কাল রাত জেগে ভাই ব্ড 
অস্থুথ হয়েছে, যাই সকাল সকাল শুইগে। মায়ের খাবার দাবার 
সব রেখে এলুম। 

(স্থলোচনার বদন নিরীক্ষণ করিয়া) ইস্‌! ঠাকুরঝির যে আজ 
বড বাহার ! চুল বীধা হয়েছে, টিপ পরা হয়েছে, (হাসিতে 
হাসিতে ) আবার গায়ে কি একটু মাখা হয়েছে! আজ তোর 
এত ফুরতি কেন বল দেখি? 

ও কথা আর বলিস্নে, আজ মানুষের কাছে বেকুতে লজ্জা 
কচ্চে। দিদিকে মাথাটা আচড়ে দিতে বন্পুষ। তা আচডাতে 
আচ.ড়াতে বলে, চুল বাধলে তোকে কেমন দেখায় কখনও 
দেখি নাই, আজ তোর চুল বেঁধে দেই, তা ভাই বারণ করতে 
করতে চুল বেঁধে দিলে, তারপর টিপ. পর্‌য়ে দিলে । অনভ্যাসের 
ফোটা কপাল চড়চড় করতেছে ! 

মা দেখতে পেলে এখুনি গাল দিয়ে ভূতছাড়া করবে। একেতো 
ও পাড়ায় রাড়ের বে হয়েছে শুনে কদিন আপনা আপনি কত 
বকৃতেছেন তাতে তোর চুল বাধ! টিপ, পরা দেখলে কাকেও 
আন্ত রাখবেন না। কাল রেতে শুয়ে শুয়ে শুনতে পাচ্ছিলুম 
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কর্তা বলতেছিলেন, বিধবার বের ব্যবস্থা শানে আছে বটে 
কিন্তু দেশাচার বিরুদ্ধ, শুনতে লজ্জা করে ভাবতে লজ্জা করে, 
একর্ম কি ভদ্রলোকে করবে? 

হলোচনা। অন দেশাচারের মুখে আগ্চণ। শুনতে লজ্জা করে ভাবতে 
লজ্জা! করেঃ এসব কথা বলা সহজ বটে কিন্তু যার যস্তন্ন! সয় 
তারাই জানে এদ্দেশে বিধবা হওয়! কত পাপের ভোগ। দাসী- 
বৃত্তি করে কাল কাটান ভাল, দিনান্তে অর্ধাশশ ভাল, ভিক্ষা 
করে প্রাণ ধারণ কর! ভাল এদেশে বিধবা হওয়। ভাল নয়। 
ভেবে দেখ দেখি আমাদের বেঁচে থাকবার ফল কি? পোডা 
দেশের লোক এদিকে শান্স দেখায়, যে স্ত্রীলোকের স্বামী বই 
গতি নাই, কিন্তু যাদের স্বামী নাই তাদের যে কি গতি তৃলেও 
ভাবে না। কথায় কথায় ধর্ম দেখায়, ধর্ধ যে কিসে থাকে, তা 
দেখে না। গাছের গোড়া কেটে আগায় জল দিতে বলে। 
তাভাই যেযা বলুক, আমাদের তো! কিছু বলবার যে! নাই, 
কথায় বলে বেঁধে মারে সয় ভালঃ আমাদের তাই হয়েছে 1 
এখন ভাই যাই, বড ঘুম পাচ্ছে শুইগে। 

স্বখময়ী | ঠাকুরঝি, ঘরে একলা! ঘুমবার জন্যে কি চুল বাধ.লি, টিপ পর্লি, 
অমন বাহার নিতে কে বলেছিল ? 

স্বলোচনা। তোর আর রঙ্গ দেখে বাচিনে, যাই এখন যাই। 

[ উভয়ের প্রস্থান ] 


স্থলোচন] শয়ন গৃহে প্রবেশ করিল, 'কিন্তু নিত্রা গেল না, মন্মথর 
জন্য অধীর আগ্রহে প্রতীক্ষা করিতে লাগিল। রসবতীর নির্দেশ মত 
মন্মথ গভীর রাত্রে মুক্ত জানাল! দিয়া সেই গৃহে প্রবেশ করিল, বিষ্যা 
এবং সুন্দরের মত স্ুলোচন] এবং মগ্সথর.অবাধ মিলন এই ভাবে 
চলিতে লাগিল ।£ ক্রমে সুলোচনার গর্ভের *লক্ষণ দেখা দিল। 
পরিবারের সকলের মধ্যেই তাহা জানাজানি হইয়া গেল। মাতা 
পদ্মাবতী যখন পিতা৷ কীত্িরামকে?আসিয়া এই সংবাদ দিলেন, তখন 
তিনি শিরে করাঘাঁত করিয়া হায় হায় করিতে লাগিলেন। 


কীতিরাম। (শিরে করাঘাত করিয়া) হায় হায় একি সর্বনাশ |] একি 


১৩৪ 


পল্মাবতী | 


কীতিরাম। 


পল্লাবতী । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অধর্ধের ভোগ ! কি উতৎ্কট অধর্গে আমার সংসারে এই পাপ 
প্রবেশ করিল? বিধব' কন্তা গর্ভবতী! এলজ্জায় আত্মঘাতী 


হইতে ইচ্ছা করতেছে । বিধবা! বিবাহের স্বাপক্ষ ব্যক্তিগণ 


যাঁ বলে বিবাদ করে, আমার সংসারে কি তাই ঘটলে? হা! 
আমার দলের গর্ব, জাতির গর্ষ, মানের গর্ব, সমৃদয় এককালীন 
খর্ব হলে! ? আমি কি জন্য এই পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ করেছিলাম, 
বিধাতা কি আমাকে এই দণ্ড দ্রিবার জন্গ এতকাল ভীবিত 
রেখেছিলেন? হায়! পূর্ব জন্মে কত পাপ করেছিলেম, 
নতুবা আমার ওুরুসজাত কন্যা আমাকে এত শান্তি কেন দেবে । 
অভাগিনী আমাকে অগ্রে হত্যা করে কেন এ কর্মে প্রবত্ত হলো 
না? তাহলে আঘাকে এ যন্ত্রণা সহ্থ করতে হতোনা । হায় 
হায়! একথা প্রকাশ তলে, আমি কিরূপেলোকের সঙ্গে 
আলাপ করবে?? আমার শক্রপক্ষগণ সহজেই ছিন্্রানুসন্ধান 
করে, এখন তারা আহলাদে নৃত্য করবে, আর তাদের কি বলে 
নিবস্ত করবো? (ক্ষণেক ভাবিয়া) পদ্মাবতী, এখন এর উপায় 
কিবল? আমিজ্ঞান শুন্য হয়েছি, কিছুই স্থির করতে পাচ্ছি 
না। 

মাথা মুড আর বলবো কি, আমি কি কখন এ দায়ে ঠেকেছি, তা 
এর কি কত্তে হয় জান্বো ? এর উপায় যা ছয়ে থাকে তাই 
কত্তে হবে। (ক্রন্দন করিতে করিতে) তায়! শত্রেও যেন 
এমন দায়ে নাঠেকে! একরের কর্মী আমার বাড়ীতে কে 
আসে, তা কারে বলবো? 

পল্মাবতী, আমাকে বিষ দেও খেয়ে মরি |, শেষ দশায় আমাকে 
কি এই কর্মে গ্রবৃত্ত হতে হলো? ভ্রুণ হতা! যাহ! শ্রবণ 
কবলে প্রায়শ্চিত্ত করতে তয়) যাহা যেখানে ঘটে সেস্থান পর্বস্ত 
পতিত হয়, যে সংসারে ঘটে সে সংসারের তরিতেই নরকগামী 
হয়, আমাকে জ্ঞানকৃত সেই উৎকট পাপের সাহায্য করতে 
হলে? পকল্মাবতী, আর আমাকে ও কথা বলে না, তোমরা 
বাজান কর, আমি ওর কিছু জানি ন!। 

( সক্রোধে ) কেন আমি বুঝি চোর দায়ে ধর] পড়েছি? তোমার 


কীতিরাম। 


পল্মাবতী | 
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পাপ বোধ হলো, আমার আর পাপ না? এসময়ে তুমি 
মহা ধাঘিক হলে, আর আমাকেই এই অধর্মের ভোগ ভৃগতে | 
হবে? বড়যে'বিধব1 বে নিবারণের জন্যে বাড়ীতে সভা কর, 
এখন কি হলো বল দেখি? আমরা মেয়ে মানুষ শাস্ত্ের কিছু 
বুঝি নে, কিন্তু এ বেশ বুঝতে পারতেছি, যে ও পাডার প্রসন্নের 
মতো যদি মেয়েটার বে হতো, তা হলে তো আর এদাঁয় 
ঘটতো না, তা হলে তো আব এপাপে থাকতে হতো নাঁ। 
বে দেওয়াটাই অধর্ম, আর এটা কি হলো বল দেখি? যাদের 
নে সভা কর, এখন তাদের কাছে কেমন করে মুখ দেখাবে? 
এর উপায় আমি সব করবো 7 তুমি কিছু করবে না তা হবে না। 


এ কর্মের শান্তি দুজনকেই ভোগ করতে হবে। কি কত্তে হবে 


ভেঙ্গে বল, তবে আমি সেই মত করবো । আর এই বার 
নাকে-কানে খত দেও, বিধবা বের কথা পডলে কোন কথা কবে 
না। এখন বুঝতে পান্ধুম যেবিধবাদের বে হলে, এ দেশের 
লোকের হাড যুভোয়, আর পরের দোষে পাপে ডুবতে তয় না। 
(স্বগতঃ ) পদ্মাবতী স্ত্রীলোক ভইয়া যাহা বলিল এখন নিতান্ত 
সঙ্গত বোধ হইতেছে । বিধবাদিগ্বে বিবাহ হইলে তাহারাও 
এই সকল পাপ হইতে মুক্ত হয় এবং তাহাদিগের পিতামাতা 
আত্মীয়-শ্বজনেরও তাহাদিগের জন্বা বিপদগ্রস্থ হতে হয় না। 
(প্রকাশ ) পল্মাবতী, যখন এ বিষয় সমুদয় জানতে পেরে তার 
সছুপায় দেখতে পরামর্শ দিতেছি, তখন আর এতে লিপ্ত থাকার 
বাকী কি রইলো? এখন তুমি এ কর্মের উপযুক্ত কর্মী 
অনুসন্ধান কর। বিলম্বের অনেক দোষ। 

এ পোডার ম্ধী নাপতেনী আছে, মার কাকেও তো দেখতে 
পাইনে। মনে করেছিলুম কালামুখীর দেখা! পেলে মনের-সাধে 
খেংর1 পেট! করবো, তা গলায় কাটা বাদ্‌লে লোকে বেরালের 
পায় পড়ে,কি করবো, সে সর্বনাশী নইলে আমাদের এ দায় 
উদ্ধার হবে ন1। যে কর্ণের যে ফল,তাকেই বলি আর কি কর্ুবো। 
স্থলোচন! কি আমার তেমন মেয়ে, কারর সঙ্গে মূখ তুলে কথা 
কইত না, নাপতেনী পোড়ার মুখী ঘন ঘন এসেই তো বাছার 


১৩৬ 


স্থলোচলা। 


ৰাংল! সামাজিক নাটকের বিবতন 


আমার এমন দশ] ঘটয়েছে । আর 'কি আশ্চর্য! বাড়ী স্থদ্ধ 
লোক কিকাণ! হয়েছিলুম? কমেন্‌ দিয়ে কাকে নিয়াস্তো। 
কেউ কিছু জান্তে পারতো না? তা ধিনিহোন এধর্মের 
ঘরে ষিনি খোটা দিলেন, তার বছর পার হবে না। যিনি 
আমাদের এই যন্ত্রণা দিলেন তিনি তার সমোচিত শাস্তি পাবেন । 
এখন আর বসেথাকলে কি হবে, পোড়ার মুখী কি কচ্চে 
দেখিগে। €(পদ্মাবতীর প্রস্থান ) 


[ (শয়ন মন্দির ) সুলোচনার প্রবেশ ] 


(স্বগত) হাঁবিধাতা! তোর মনে কি এই ছিল? অবলা 
রমণীকে এত ছুঃখ দিয়, বালাকালাবধি টবধব্য যন্ত্রণায় দগ্ধ 


_ করিয়াও কি সন্তষ্ট হইলি না? পরিশেষে যে কলঙ্কের শেষ নাই, 


যে পাপের প্রায়শ্চিত্ত নাই, তাহাতেও মগ্ন করাইলি? হায় 
হায়। এই পৃথিবী মধ্যে আমার মত অভাগিনী কে আছে? 
আমার মত কলঙ্কিনী কে আছে? জন্মাবর্ধি কখন স্থখের সহিত 
মিলন হইল না, স্বচ্ছন্দতা কেমন কখনই জানিলাম না। নিষ্্র 
অদৃষ্ট আমাকে চিরছুঃখিনী করিয়া ক্ষান্ত থাকিলেও ক্ষতি ছিল 
না, এক্ষণে অসীম পাপ পঙ্কে নিমগ্ন হইলাম। হ1! ভাবিতে 
হৃদয় বিদীর্ণ হয়। জননী তইয়! আপন সন্তান হত্যা করিতে 
হইল? আমি যেখানে নিশ্বাস ক্ষেপ করিব সে বায়ু পর্যন্ত 
অপবিত্র হইবে, আমি যেখানে গমন করিব সে স্থান পর্যন্ত 
পতিত হইবে, আমি যাহার সভিত আলাপ করিব তিনিও 
পতিত হইবেন, আমাকে যিনি স্পর্শ করিবেন তিনিও পতিত 
হইবেন। হা! যে কুলে কখন কলঙ্ক ছিল না তাহাতে 
কলঙ্কার্পণ করিলাম! যে পিতা আমাকে চিরকাল যত্ুপূর্বক 
প্রতিপালন করিয়াছেন, তাহাকে আমি কলঙ্ক হদ্বে নিক্ষেপ 
করিলাম! যে জননী আমাকে কখন উচ্চ কথা কহেন নাই, 
যিনি আমার দুঃখে কত ঢঃখ ভোগ করিয়াছেন, তাহাকে আমি 
চির ছুঃখিনী করিলাম। (ক্ষণেক চিন্তা করিয়] ) এক্ষণে জীবন 
রাখা কর্তব্য কি এককালীন জীবনের সহিত সমুদয় যন্ত্রণার শেষ 
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করা উচিত? না] আমার জীবনের ফলকি? আর কি স্থে 
জীবিত থাকিব? মৃত্যু চেষ্টাই শ্রেয়স্কর হইয়াছে। যেমন 
শ্রা্ত যুক্ত পথিক তৃষ্ণায় কাঁতর "হইয়া নিকটবর্তী বৃক্ষছায়া 
দেখিলে মন্ধ্ট হয়, মৃত্যু আমার তদ্রপ বোধ হইতেছে। দেহ 
যাত্রায় বিস্তর ক্লেশ ভোগ করিয়াছি । এক্ষণে সমুদয় শ্রাস্তি 
এককালীন দূর করণ জন্য মৃত্যু ভিন আশ্রয়ের স্থান আর 
দেখিতেছি না। কিন্তু মৃত্যুর পর কি হইবে? হাএ চিস্তা কি 
ভয়ানক! এচিন্তা না থাকিলে মৃত্যুতেও পরম স্থখ অন্তভব 
করিতে পারিতাম, হা! আমার মত পাপীয়সীর মৃত্যুতেও কি 
পরিত্রাণ আছে? ( আপন গর্ভস্থিত সন্তানকে সম্বোধন করিয়া ) 
হা নিরাশ্রয়ী নির্দোধী জীব। কি পাপে সুই এমত নিষ্টুর 
জননীর গর্ভে প্রেরিত হইয়াছিলি? যেতোকে রক্ষা করিবে 
সেই তোকে হনন করিতেছে? যে তোকে লালন পালন করিবে 
সেই তোর জীবন নষ্ট করিতে উদ্ভত হইয়াছে? হাঁ! 
আপন জীবন রক্ষ! করয়া যদি তোর প্রাণ রক্ষা করিতে 
পারিতাম, তাহা হইলে তোর ওষ্ঠে মা মা ধ্বনি শ্রবণ করিয়া 
জীবন সার্থক করিতাম কিন্ত আমার মত অভাগিনীর অদৃষ্টে 
কিসে স্থখ আছে? নিষ্ুর বিধাতা আমাদিগকে সে সখ 
হইতে বঞ্চিত করিয়াছেন। হা ছুর্তাগা সন্তান! অন্তঃকরণ 
এখনও এত নির্দয় হয় নাই যে তোর প্রাণ নষ্ট করিয়া আপনি 
জীবিত থাকিব । এক্ষণে কি রূপে প্রাণ নষ্ট করি ইহাই স্থির করা 
আবশ্তক হইতেছে। শ্রনিয়াছি হীরক দ্বারা প্রাণ নষ্ট হয়। 
( মন্মথের প্রদত্ত হীরকাক্থুরী নিরীক্ষণ করিয়া!) হা! পরম শোভাকর 
আভরণ। তুমি এক্ষণে যাহার অঙ্গের ভূষণ হইয়া আছ, ক্ষণকাল 
বিলে তাহার প্রাণ নষ্ট করিবে। প্রণয়ের চিহ্ন স্বরূপ তুমি 
যাহার দ্বারা অলিত হইয়াছিলে, দেস্বপ্রেও জানিত না যে 
তোমার দ্বারা তাহার প্রণকিনীর প্রাণ নষ্ট হইবে। হা! তোমার 
প্রতি যে প্রণয় রক্ষা করণের ভার অপিত হইয়াছিল, সেই প্রণয় 
দ্বারা এককালীন চির কালের জন্য বিচ্ছেদকে প্রাপ্ত হইল! হা! 
তুমি পিতার প্রদত্ত বস্তু হইয়া সন্তানের প্রাণ ন&ই করিবে? হা! 


১৩৮ 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আমার এবং আমার মৃত্যুর মধ্যে তৃমি এখন এক ক্ষুত্র ব্যবধান 
স্বরূপ হইয়া আছ, তোমাকে ভক্ষণ করিবা মাত্র মৃত্যু হইবে। 
তোমাকে যেমন যত্বপূর্বক ধারণ করিয়াছিলাম, তদ্দ্রপ যথার্থ বন্ধুর 
কর্ম করিলে,তুমি না থাফিলে কে আমার জন্য বিষআনয়ন করিত ? 
এই বিপদের সময় আমার মত অভাগিনীকে কে উপকার করিতে 
স্বীকার করিত? (ক্ষণেক বিলম্বে) হে পরমেশ্বর! জীবিতা- 
বস্থায় তামাকে বিস্বত হইয়াছি, তোমার নিয়ম পদে পদে ভঙ্গ 
করিয়াছি, মৃত্যুর পর তোমার সম্মুখে কি বূপে দণ্ডায়মান হইব? 
হাঁ! পূর্বে বে সকল পাপ করিয়াছি তাহার ক্ষমা আছে কিন্ত 
পরিশেষে আত্মঘাতী হইয়া পাপের ভার পরিপূর্ণ করিলাম । তে 
পরমেশ্বর! এই উৎকট পাপের ক্ষমা কি সাহসে তোমার 
নিকট যাচঞা করিব? এই বিপদের সময় তোমার নিকট ক্ষমা 
প্রার্থনা করা, তোমাকে উপহাস কর! ভিন্ন নহে কিন্ত তুমি 
সর্বান্তর্ধামী, সকলের অস্তঃকরণ দেখিতেছ, আপন প্রাণ নষ্ট করণ 
ভিন্ন এক্ষণে আমার আর কি উপায় আছে? হা! জননী দ্বারা 
সম্তান নষ্ট হওয়া কি ইহ। অপেক্ষা ক্ষুদ্র পাপ হইবে? হা 
পরমেশ্বর ! যেদিবস তোমার নিয়ম প্রথম লজ্ঘন করিয়াছি, 
দেই দিবস আমার দুর্ভাগ্যের আরম্ত হইয়াছে, এক্ষণে উপায় 
বিহীন হইয়া আপন জীবন নষ্ট করিতে উদ্যত হইয়াছি। হা! 
যদি আপন সম্তান. রক্ষা করি তবে পিতামাতা মুখাবলোকন 
করিবেন না, আমার আল্মীর্ ম্বজন আমাকে শারীরিক শাস্তি 
ধিবে, আম|র জন্য যাবজ্জীবন লজ্জিত হইবে, পরে আমাকে 
সংসার হইতে বহিষ্কৃত করিয়া দিলে, হয় আহারাভাবে জীবন 
ত্যাগ করিতে হইবে) নতৃব] জীবন ধারণ জন্য যাবজ্জীবন পাঁপে 
প্রবৃণ্ড খাকিতে হইবেক। * হা পরমেশ্বর ! তুমি কক্ষণা পর্ণ হউযা 
এদেশের রমণীদিগের প্রতি আর কত দিন দয়াশূন্য হইয়া 
থাকিবে? আর কতদিন আশ্রয়হীনা অবলাদিগের বৈধব্য যন্ত্রণায় 
দ্ধ করিবে? হা! বদি আমি পতি আশ্রয় পাইতাম তবে 
কি আমার অনৃষ্টে এ দুর্দশা ঘটিত? সংসাররূপ বুক্ষে নব মুগ্তরিত 
শাখা স্বরূপ হইতাম, শু পল্লবের ন্যায় এতদ্রপ পতিত হইতাম 


সথখময়ী 


স্বলোচনা। 


স্থখময়ী । 


সথলোচনা। 


বিধবা-বিবাহ্‌ ১৩৯ 


না, প্রিতম] ভার্ষার ন্যায় পতিসেবা করিতাম, সন্তান সন্ততি 
সবার] বেষ্টিত হইয়া পরম সুখে সংসার যাত্রা নির্বাহ করিতাম | 
হে জগদীশ্বর! দেশের এই দুর্নীতি রক্ষা করিতে ধাহার! 
প্রাণপণে যত্বু করিতেছেন, তাহারা কি আমাদের এই পাপের 
ভাগী হইবেন ন|? এক্ষণে আর বিলম্বের আবশ্তক নাই, এখনই 
বিষভক্ষণ করি, জীবনের প্রতি যেরূপ ঘ্বণ! হইয়াছে এক নিমেষও 
জীবিত থাকিতে ইচ্ছা হয় ন|। (স্বলোচনার বিষভক্ষণ ) 
( সুখময়ীর প্রবেশ ) 
ঠাকুরঝি একা বসে কি ভাবতেছিস্, সব কর্ম শেষকরে এখন 
বুঝি ভাবনা হয়েছে? তার আর ভাবলে কি হবে? যা হবার 
তা হয়েছে, এখন এ দ্রায় থেকে তো! আগে উদ্ধার হ, তারপর 
ভাবিস্‌। 
তঁ1 ভাই, সব কর্ম শেষ করেছি বটে, এ দায় থেকে একেবারেই 
উদ্ধার হলেম, আর কাকেও আমার জন্যে দায়ে ঠেকৃতে হবে 
না। 
সে কি ঠাকুরবি! অমন সব কথা বলতেছি কেন? রাড 
মান্ষের কি অমনতর হয় না? কত হচ্ছে, আবার শেষ কেটেও 
যাচ্চে। (আশ্চর্য হইয়া) ওমা তুই অমন ঢুলতেছিস্‌ 
কেন? তোর চোক ঘুরতেছে, গা কাপতেছে, এর মধ্যে বসে 
বদে তোর কি হলো? এই বিছানার উপর উঠ। 
( অতি মৃদু বরে) ভাই আমি বিষ খেয়েছি, আর অতি অন্ন ক্ষণ 
বেঁচে থাকবো । আমার যে দশা হয়েছে, এতে আমার মরাই 
উচিত। হায় হায়। আগে যদ্দি তোর কথ! শুনতেম, যদি 
তোব মত হতেম, তাহলে আমার এমন দশা কেন হবে? হায় 
হায়! তাহলে 'নিষ্লঙ্ক কুলে কলঙ্ক দিতাম না। অন্ত স্থ ন। 
হোগ. বাপ মার সেবাতে একরপ স্থখে কাল কাটাতেম। হায় 
হায়! এখন পে দুঃখ করা নিক্ষল, কুকের ভোগ কে খণ্ডন 
করতে পারে? আমি যেমন কর্ম করেছি, বিধাতা আমার তেমনি 
শাস্তি দিলেন। ভাই, এখন একবার বাবাকে আর মাকে ডেকে 
দে, শেষ কালে তাদের সঙ্গে একবার দেখা করতে ইচ্ছ' 


১৪৩ 


নুখময়ী | 


স্লোচনা। 


সথখময়ী | 


রসবতী | 


স্বলোচল।]। 


রসবতী | 


স্বলোচন]|। 
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করতেছে। যখন চিরকালের জন্তে চক্পম, তখন আর তাদের 
সঙ্গে দেখা করতে লজ্জা/া কি? আমি মলে তাদের লজ্জাও 
শেষ হবে। 

ঠাকুরবঝি, কেন তুই এমন কর্ম করলি? (উচৈঃস্বরে ক্রন্দন 
করিতে করিতে ) ও মা আমাদের কি হলো! 

আর আগার জন্তে বিলাপ করলে কি হবে? আমি বিলাপের, 
উপযুক্ত পাত্রী নই। এখন আমার আর বিশলহ্গ নাই, তুই ভাই 
শীগগির মাকে ডেকে নিয়ায়। বোধ করি, আর একটু পরে 
চোঁকে দেখতে পাব না, আর বিলম্ব করিস্নে। 

তাকে কি এই দেখতে ডেকে নে আস্বো ? যাই, তিনি বুঝি 
কর্তার কাছে রয়েছেন, সেই'খান থেকে ডেকে নিয়াসি। 


(স্থখময়ীর প্রস্থান ) 
[ রসবতীর প্রবেশ ] 


দিদি তুমি অমন করে রয়েছ কেন, তোমার কি ব্যামে হয়েছে? 
আহা]! কথা কইতে পাচ্চ নাযে? 

রলবতী এসেছিন্‌? আমি মনে করেছিলেম তোর সঙ্গে আর 
দেখা হবে না। আমি বিষ খেয়েছি, আর একটু গৌণে মরবো। 
আমার যা হয়েছে ত| জানতে পেরেছিম্‌? 

(শ্বগত) সর্বনাশ! আমি না আসতে আস্তে এই কর্ম 
করেছে। হায়! আমি কেন মত্তে মন্মথের কাছে গেছলুম, 
তাইতে দেরি হয়ে এ বিপদ ঘটেছে । আমি এরকম অনেক 
দেখেছি কিন্তু এত দূর পধস্ত কখন দেখিনে। হায় হায়! 
আমি কি করে লোকের কাছে মুখ দেখাব? (প্রকাশ) দিদি 
তুমি এ করেছ কি? এমন কি কারর হয় না? আমি 
যখন আছি তখন'কি তোমার কোন বিপদ ঘটতো।? আমাকে 
ডেকে পাঠাও নাই কেন? আমি এদেখে গিয়ে মন্মথবাবুকে 
কি বল্বো? 

রসবতী, যা হয়ে গেছে তার জন্যে হুঃখ করলে কি হবে? এখন 
তো তার আর কোন উপায় নাই। মন্মথবাবুকে বলো, যে 
তিনি আমার জঙ্কে যেন তিলার্ধ দুঃখ নাকরেন। আমার 
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সঙ্গে তার কখন সাক্ষাৎ হয় নাই, এই বিবেচনায় যেন, আমাকে 
এককালীন বিশ্বত হন, আমাকে ম্মরণ করে তার মনকে 
যেন অপবিত্র না করেন। (ক্ষণেক ভাবিয়া) রসবতী, 


. আমাকে সকলে স্থন্বরী বলে, হায়! বিধাতা আমাকে কেন 


অত্যন্ত কুৎসিতা করলেন না, তা হলে তো! আমার এ 
দুর্দশা হতো। না। 


[1 পদ্মাবতী ও কীতিবাম ঘোষ ও আর আর সমভ্ত পরিবারের 
প্রবেশ ] 


পদ্মাবতী | (রসবতীকে দেখিয়া )। স্বগত) এই ষে পোডারমুখী আমার 


স্থলোচনা | 


পল্মাবতী | 


নুলোচন। | 


সোণার সংসারে আগুণ দিয়ে এখন রঙ্গ দেখতে এসেছে । আর 
কোন সময় হলে হারামঞ্জাদীকে ভাল করে বুঝতুম, তার যার 
জন্যে এত গোল পেই একেবারে জন্মের মত চললো, আর এখন 
ওকে বললে কি হবে? (স্থলোচনার হাত ধরিয়। ক্রন্দন করিতে 
করিতে ) ওম] তুই একি করলি। আমি তোকে কিবলেছি? 
কে তোকে কি বলেছে ? ওমা তুই আমায় ফেলে কোথা 
যাবি? ওম। আমি তোকে কবে উচু কথা বলেছি। তুই 
মাকি দোষে আমাদের সব ফেলে চল্লি? 

( অতি মৃদুম্বরে ) মা, আমার কথা বন্ধ হয়ে আসছে, আর 
চোকে দেখতে পাচ্চিনে। (হাত বিস্ত'র করিয়া) কৈ তুই 
কোথা' মা? আমার বুকের ভেতর কেষন কচ্চে_বুকে হাত 
দে। 

এইযে আমি মা। (ক্রন্দন করিতে করিতে) ওমা আর 
কেন অভাগিনীকে মা বলে ভাকৃতেছিস? ওম] বিষ খেয়ে 
কি এখনও তোর মায়া আছে? ওমা তুই সকলকে কেমন 
করে ফাকি দিয়ে চলি? ওমা তোর চাদ মুখ আর না দেখে 
কেমন করে বেঁচে থাকবে! ? ওমা তুই কোথায় ষাবিঃ আমায় 
সঙ্গে করে নেষা। ( চতু্দিগস্থ আর আর সকলকে সম্বোধন 
করিয়া) ওগো এর কি আর উপায় নাই? তোরা কাকেও 
ডাক না, এর কি চিকিৎসা! নাই? 

ওম আর চিকিৎসাম্ব কাজ নাই, আমি আর অল্লক্ষণ বেচে 


১৩২ 


পল্মাবতী 


কীতিরাম 


পদ্মাবতী 
কীন্তিরাম 
স্লোচনা 
কীতিরাম 
স্থলোচনা। 
কীতিরাম 


স্বলোচনা 


কীতিরাম 


স্থলোচন। 
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থাকবো, আমার মত অভাগিনীর জন্যে কেন তুমি এত বিলাপ 
করতেছে।? মা আমি মরে গেলে আমাকে ভূলে যেও। মা 
তোমার সব রইলো শ্বচ্ছন্দে সংসার ধর্মকর। মা আমি কি 
স্থখে বেঁচে ছিলুম বল দেখি, তা আমার জন্যে তুমি দুঃখ 
করতেছ? আমার মরণ হলো, এখন হাড যুড়ূলো। ও মা 
বাবা এসেছেন, তার সঙ্গে দেখা হোল না। 

এযে তিনি এসেছেন, হায় হায়! তিনি যদি মানুষ হতেন 
তবে তোর মা এমন দশা কেন হবে? বিধবার বে হলে।, 
সর্বনাশ হলো বলে দলাদলি করে বেডয়েছেন, এমন করে 
সর্বনাশ হয়ে গেল। 

অধর্মে পতিতা কন্যার মৃত্যুশয্যায় কৃতগ্ন ভাষা! আপন ন্বামীরে 
মিথ্যা নিন্দা করিতেছ ? যে সম্পূর্ণ অপরাধী, তাহার পরিবর্তে 
আমাকে অপরাধী করিতেছ ? 

এখন তোমার মেয়ে মত্তে যাচ্ছে, আমাকে তুমি মুখ কতে 
বস্লে। 

কন্তার মৃত্যু আপন কর্মদোষে উপস্থিত হইয়াছে । 
মৃত্যুতে দুঃখিত হওয়া! নিতান্ত মূঢ়ের কর্ম। 
পিতা আমার কর্মদোষেই আমি মর্তেছি তার সন্দেহ 
নাই, কিন্তু এই অস্তিমকালে আমার অপরাধ ক্ষমা কর। 
পরদার পাপের ক্ষমা নাই । 

পিত। ক্ষমা কর। 

আত্মঘাতীর ক্ষষা নাই। 

পিতা আর সকলেই আমাকে ক্ষমা করেছেন, তুমি আমার 
প্রতি নির্দয় হয়ে। না | 

হুর্তাগা সন্তান! যখন আমার নির্শলকুলে কলঙ্কার্পণ করিয়।- 
ছিলে তথন আমার প্রতি তোমার দয়! হইয়ান্ছিল? যখন 
পরদারিক আমোদ উন্মত্তা ছিলে, তখন আমার ভবিস্ৎ লঙ্জা 
ও কলঙ্ক ভ্রমেও বিবেচনা করিয়াছিলে? এখন.ক্ষম! প্রার্থন। 
করিতেছ ? 

পিতা তন্নিমিত্ত বিস্তর শাস্তি পেয়েছি- বিস্তর অনুতাপ করেছি। 


এমন কন্যার 


কীতিরাম | 


স্লোচনা । 


কীতিরাম 


হলোচন। 


পল্মাবতী 


বিবাহ-বিবাহ ১৪৩ 


হা দুশ্চারিণী! এক্ষণে তোমার পরকালের আশঙ্কা হইয়াছে, 
ইহাই তোমার অন্থৃতাপ। তুমি একদিনের জন্য পূর্ব পাপের 
আক্ষেপ করিতেছ, আমি যতদিন জীবিত থাকিব তোমার জন্য 
কাহারও সহিত সাহসপূর্বক আলাপ করিতে পারিব না। হা! 
তোমার এক দিবসের আক্ষেপে এই সমুদয় পাপ বিমোচন 
হইবে? হা অভাগিনী! তোমার ইহকালে ক্ষমা! নাই; 
তোমার পরকালে ক্ষমা নাই। 

হা পরমেশ্বর । তুমি আমাকে একেবারে পরিত্যাগ করলে? 
আমার পিতা আমাকে ক্ষমা করলেন না? পিতা এক্ষণে 
আক্ষেপ ও অন্ততাপ ভিন্ন আমার আর কি উায আছে? 
তা! যাদের নিষ্কলঙ্ককুলে কলঙ্ক অর্পণ করলেম, যাদের 
অপরিসীধ মনঃগীভা দিলেম, মৃত্যুকালে তাদের নিকট ক্ষমা 
প্রার্থন। করণ ভিন্ন আর কি উপায় আছে? বিবেচনা কলু 
দেখি, বাল্যফালাধধি আমি কোন দিবস নুখী হয়েছি? পিতা 
আমার মত অভাগিনী এই ত্রিজগতে আর কে আছে? 
পাপীয়সী, এ দেশে কি আর বিধবা নাই? তুমিই সারা জীবন 
ক্লেশ পাইয়াছ, আর কেহই কি ঞ্লেশ পায় নাই? সকলেই কি 
তোমার খত পাপ পক্ষে নিমগ্ন হইয়াছে । 

পিতা, সকলের কি পমান প্রবৃভি? সঙ্চলের কি সমান সহা- 
গুণ? যাদের স্বাভাবিক শ্ক-প্রকৃতি তারা ধর্শ পথে আছে, 
যাদের মন আমার মত চঞ্চল তাদের এইরূপ দুর্ঘটনা ঘটেছে। 
হায়! আমার যদি পতি আশ্রয় থাকতো, তাহলে কি আমি 
এরূপ কুকর্ষে রত হতেম? তা হলে কি আমাকে আত্মঘাতিনী 
হতে হতো, তাহলে তোমাকে কি কলঙ্ক--লোকলজ্জা ভোগ 
করতে হতো? ( অত্যন্ত ক্লান্ত হয়) আঃ, আর কথা 
কইতে পারি না, বুঝি বাক্রোধ হলো। পিতা আমার 
অপরাধ মার্জনা কর। 

তুমি পাষাণদে মন বেঁধেছে? মেয়ের এত খেদেও কি 
তোমার দয়া হর না? 


কীতিবাম | (স্বগত)হা। শেষাবস্থায় আমার শাস্তির শেষ হইল! হাঁ! 


১৪৪ 


হবলোচনা 


বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন " 


এখন চাক্ষুষ দৃষ্টান্ত দ্বার] বিধবা বিবাছ্ের কর্তব্যতা প্রমাণ 
হইল। হা! ম্থলোচনার যদি বিবাহ দিতাম, তাহা হইলে 
এ বিপদ কদাচ ঘটিত না, কিন্তু “নির্বাণদীপে কিম তৈল দানং” 
এক্ষণে আর কি উপায় আছে। হা। আমি বিধব। বিবাহের 
কত বিপক্ষতাচরণ করিয়াছি । এক্ষণে আমাকে এইস্ত্রী 
হত্যা পাতকের অংশী হইতে হইল। হায় হায়। এখন 
আমার ভ্বদয় বিদীর্ণ হইতেছে । (প্রকাশ) হা দুর্ভাগা 
সম্ভতান। তোর বিলাপে আমার ক্রোধ দূরে থাকুক, হ্ৃদয় 
বিদীর্ণ হইতেছে । তোকে ক্ষমা করা দৃরে থাকুক, আমি 
তোর নিকট ক্ষম। প্রার্থনা করিতেছি । হা! আমি বদি ভ্রমান্ধ 
ন। লইয়া ৫তার বিবাহ দিতাম, তাহা হইলে তোর এরপ মৃত্যু 
কদাচ হইত না। হা! তোর মত কত দুর্ভাগা রমণী এইরূপে 
জীবন পরিতা।গ করিয়াছে । হা! হ্বামী আশ্রয় পাইলে 
তোর মত কত অভাগিনী এইরূপ বিপদে পতিত না হইয়া 
স্বচ্ছন্দে সংসার যাত্রা নির্বাহ করিতে পারিত। (স্থলোচনার 
শয্যায় বসিয়! ) হে করুণানিধান সর্বান্তধামী পরমেশ্বর । এই 
দুর্ভাগা! রমণীকে আমি যেমন আর দ্বণা করিতে না পারিয়া 
ক্ষমা করিলাম, তুমি সেইরূপ ক্ষমাকর। তাহার পাপের 
সমোচিত শাস্তি দিয়াছ | 

পিতা, এখন মৃত্যুতেও কিঞ্চিৎ স্বচ্ছন্দ বোধ হবে। হে 
পরমেশ্বর! তুমি এখন আমাকে আর পরিত্যাগ করবে না, 
কারণ আমার জন্মদাতা পিতা আমাকে ক্ষমা করলেন । 
(ব্বগত ) হে জগদীশ্বর! যিনি আমার এই দুর্শার কারণ, 
যাহারা এই কুকর্মে আমাকে কোনরূপে সাহায্য করিয়াছে, এই 
মৃত্যু শয্যায় সরলাস্তঃকরণে তাহাদিগকে ক্ষমা করিতেছি। 
আমার হুর্ভাগ্যের কারণ আমি ভিন্ন আর কেহ নহে, হা! 
আমি বদি ইচ্ছা! করিতাম তবে অনায়াসেই তোমার নিয়ম 
গ্রতিপালন করিতে পারিতাম। তাহারা যদি আমার 
দুর্ভাগ্যের কারণ হয়, আমিও তাহাদের পাপের কারণ হইয়াছি। 
(গ্রকাশ ) মা আর যে কিছু দেখতে পাচ্ছি না কৈ, তোমার 
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হাত দেও, বাবা তোমার হাত দেও, দির্দিরা তোমর1 কোথা, 
তোমাদের হাত দেও। (সকলের হস্ত ধরিয়া ) আমাকে শেষ 
বিদায় দেও, .আমার অপরাধ মার্জনা কর, মধ্যে মধ্যে স্মরণ 
করো, এক অভাগিনী তোমাদের সংসারে জন্মেছিল, পরে 
আপনার কর্ম দোষে অধর্জে পতিত হয়ে আল্ম-ঘাতিনী হয়েছে। 


[স্থলোচনার মৃত্যু ও সমস্ত পরিবারের আক্ষেপ ] 


এই ঘটনায় মন্মথ উন্মাদ হইয়। উন্মাাগারে স্থান লাভ করেন। বাংল 
নাটকে প্রথম উন্মাদ চরিত্রের পরিকল্পনা রূপে নাটকের এই শেষাংশটুকও 
উল্লেখষোগ্য"_ 


| (বাতুলাগার ) চিকি্সক উপস্থিত, শ্তামাচরণ মিত্রের গ্রবেশ] 


চিকিৎসক । আহ্ন মহাশয়, এখানে আপনার কি প্রয়োজন হইয়াছে? 
শ্তামাচরণ। আমার একটী আত্মীয় এই স্কানে আছে, তাহাঁকে দেখিতে 
আসিয়াছি। 
চিকিৎসক । (গাজ্রোখান করিয়া) আনুন মহাশয়, এই দিগ. দিয়া আস্থন। 
শ্যামাচরণ। (যাইতে যাইতে ) মহাশয়, এই ঘরের দ্বার রুদ্ধ দেখিতেছি, 
অথচ ঘরের মধ্যে অত্যন্ত চিৎকার শব্ধ হইতেছে কারণ কি? 
চিকিৎপক। মহাশয়, যে সকল রেশীদিগের আরোগ্য হওনের সম্ভাবন। নাই, 
তাহাদিগকে এই ঘরে রাখিয়াছি। এই সকল বাতুলদিগের 
বদ্ধ করিয়। না রাখিলে অত্যন্ত দৌরাত্ম্য করে। বাঘুরোগের 
কিরূপ আশ্চধ গতি, আপনি চাক্ষুষ দেখুন। (দ্বার মোচন 
করিয়া) ইহার মধ্যে একজন বড আশ্চর্য বাতুল আছেঃ সে 
সর্বদ1! একটি স্ত্রীলোকের নাম করে। 
(উচ্চৈংহ্বরে )উ! উ! উ! উ! উ! উ! আমি 
চাদ ধরেছি! এই দেখ এই দেখ! 
বাতুল | হা! হা! হা! হা! হা! হা! আমার হাতে 
তার] অছে! তোরা কে কট] নিবি আয়! 


- 
শী 
টে 
্ 


বাতুল | ও! ও! ও! ও! ও! আগুন লেগে সব পুড়ে গেল, 
ধর ধর ধর! গেলুম গেলুম ! 
বতুল | তোরা নব কে এখানে এলি, জানিস্নে আমি একবার খুধ্‌ 


১৩ 


১৪৬ 


হ্ামাচরণ। 


চিকিৎসক | 


হ্যামাচরণ | 


চিকিৎসক | 


হ্যামাচরণ। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


করেছি? সব খুন করবেো। জ্ুলোচনা! স্থলোচনা ! 
হুলোচনা! (হান্ত)হি! হি! হি! হি! 

(আশ্চর্য হইয়া) মহাঁশয়। এ পাগলটী কে? কত দিবস 
এখানে আছে? | 

এঁ পাগলের কথা মহাশয়কে বলিতেছিলাম, সর্বদা এ স্ত্রীলোকের 
নাম করে। প্রায় এক বৎসর আমার নিকট আছে, শুনিয়াছি 
কাহাকে খুন্‌ করিতে উদ্যত হইয়াছিল, তাহাতে রাজাজ্ঞায় এই 
বাতুলাগারে বদ্ধ আছে। আপনি ওকে যদি ভাল রূপে দেখিতে 
ইচ্ছা! করেন, তবে এই দিগে আন্মুন । 

(উত্তম রূপে নিরীক্ষণ করিয়া | (শ্বগত ) কি আশ্চর্য! এ যে 
রামকান্ত বস্থর পুত্র মন্সথ দেখিতেছি। হা! এই খেদ জনক 
ঘটনায় কত লোকের সর্বনাশ হইল। ইস্‌! আমার শরীর 
কম্পান্বিত হইতেছে, এস্থানে আর অধিক কাল অবস্থান করিতে 
পারি না। অগ্য আমার রোগী দেখা হইল না, এক্ষণে বাটী গমন 
করা কর্তবা। (€ প্রকাশ ) মহাশয় দ্বার রুদ্ধ করুন, আমার দেখা 
হইয়াছে। 

(দ্বার রুদ্ধ করিয়া) আপনি আর কোন রোগী দেখিবেন? 
আম্মন। | 
ন1 মহাশয়) আজ বাটী যাই, আর এক দিবস আফ্িব। (শ্থগত ) 
হে সব স্ষ্টি-কর্তা সব শাসন কর্তা পরমেশ্বর | তুমি সময়ে 
সময়ে এই পৃথিবীতেই পাপীদিগের প্রতি তোমার অপরিসীম 
ক্রোধ প্রকাশ কর, তাহাদিগের পাপের উপযুক্ত শাস্তি প্রদান 
কর। (শ্যামাচরণ মিত্রের প্রস্থান ) 


কোন ন্ুক্মম মনস্ত্মূলক ধারা অনুসরণ করিয়" যে মন্মথর উন্মাদ পরিচয় 
এখানে প্রকাশ পাইয়াছে,তাহা নহে-_সে যুগের সামাজিক নাটকে পাপীর শান্তি 
নির্দেশ করা বিষয়ে যে দায়িত ছিল, এই দৃশ্তে তাহাই নির্দেশ করা হইয়াছে 
মাত্র। সেই জন্ত নাটকের এই শেধাংশ নিতান্ত বন্তৃতাধমী হইয়া উঠিয়াছে। 

বিধব.-বিবাহ নাটকে ৬1রতচঞ্জের “বিগ্ভান্ুন্দর কাব্য? এবং রামনারায়ণ 
তর্করত্তের 'কুলীন কুলসর্বস্ব' নাটকের প্রভাব অন্থভব করিতে পারা গেলেও এ 
কথ| নবিসংবাদিত রূপে সত্য ষে ইহার মধ্যেই আধুনিক রাংলা সাহিত্যে 


বিধ বা-বিবাহ্‌ ১৪ ৭. 


পূর্ণাঙ্গ চরিত্রস্থষ্টি সার্থকতা লাভ করিয়াছে। এ কথা ম্মরণ রাখিতে হইবে 
য্বে,আধুনিক বাংল! সাহিত্যে তখন পর্বস্ত নাটক ব্যতীত সাহিত্যের আর 
কোনও রূপ পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই । নাটকের মধ্যে ইত্ডি- 
পূর্বে কেবলগ্লান্র তারাচরণ শিকদারের 'ভদ্রাজুন' এবং রাষনারায়ণ তর্করত্বের 
'কুলীন কুলসরবন্থ' নাটকে চরিত্র স্ষ্টির ফে প্রথম গরয়াম দেখা -দিয়াছিল, 
তাহাতে এই প্রয়াস সবে মাত্র উন্মেষ লাভ করিলেও কোন দিক দিয়া পূর্ণাঙ্গ 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। কিন্তু 'বিধবা-বিবাহে'র নায়িকা স্ুলোচন। 
চরিত্র পূর্ণাঙ্গ নাটকীয় চরিত্র কূপে বিকাশ লাভ করিয়াছে । এই সম্পর্কে 
আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে 'বিধবা-বিবাহ'হ বাংল সাহিত্ে 
সর্বপ্রথম মৌলিক বিয়োগান্তক নাটক | ইতিপুবে যোগেন্্ন্্র গুথের 
“কীতিবিলাগ' নাটকে যে বিয়োগান্তক কাহিনী নিতাস্ক শিথিল ভাবে 
অন্রদরণ করিয়া নাটক রচিত হইয়াছে, তাহার কাহিনী যেমন মৌলিক নহে 
জনশ্রুতি জাত মাত্র, তেমনই ইহাতে দৃঢ়বদ্ধ কোন নাটকীয় কাহিণ)ও 
নাই। হীতপূর্বে রচিত রামনারায়ণ তর্কবত্ধ রচিত 'কুলীন কুলসর্বন্থ' নাটকের 
যে পরিণতিই নির্দেশ কর হউক না কেন, ভাহাকেও বিয়োগাস্থক নাটক 
বলিয়! উল্লেখ করিতে পার ধায় না, যে গ্রকারেরই হউক, একটি বিবাভ 
বা মিলন দ্বারাই তাঙ্কার কাহিনীর পরিসমাপ্তি হইয়াছে; কিন্তু “বিধব1 বিবাহ 
নাটক.তেমন নহে! ইহার প্রথম হইতেই অত্যন্ত স্ুষ্টুভাবে একটি বিয়োগাস্তক 
পরিণতির দ্বিকে লক্ষ্য রাখিয়াই কাহিনী রচিত হইয়াছে। বরং ইনার 
পরিণামে এমন একটি দুরতি ক্রম্য অবস্থার সৃষ্টি করা হইয়াছে, যাভাতে ইহ 
কেবলমাত্র বিয়োগান্তক নাটক বলিয়াই.গৃতীত হইবার যোগ্য নহে, ইহাকে 
বাংল সাহিত্যের সর্বপ্রথম ট্র্যাজিডি বলিয়াও উল্লেখ কর' যাইতে পারে। 
সে যুগের বাংলার পারিবারিক এবং গাহস্থ্য রূপ ইভার মধ্য দিয়া যত জাবস্ত 
ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা আর কোন নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ পায় 
নাই। ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাব স্বীকার করিয়াই ইতিপৃবে বাংলা সাহিত্যে 
নাটক রচনার স্ুত্রপাভ হইলেও, প্রত্যক্ষভাবে সেক্সপীয়রের নাটকের কোন 
চিত্র কিংবা চরিত্র অবপন্বন করিয়া ইহাই বাংলা ভাষায় রচিত প্রথম নাটক। 
ইহার মধ্যে যে একটি উন্মাদ চরিজ্র আছে, তাহা সেক্টাগীয়রের উন্মাদ চরিত্র 
রত্ক্ষ প্রভাবজাত স্থটি। ইতিপুবে সেক্সগীয়রের নাটকের অন্কুবাদ হইলেও 
সেক্সপীয়রের চরিত্র অধলম্থন-করিয়। বাজ]লীর জীবন হইতে নাটকীয় উপকরণ 


১৪৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সন্ধান করিবার প্রয়াস দেখা যায় নাই, ইহাতেই তাহার প্রথম সার্থক প্রয়াস 
দেখা যায়। 

ঘবিধবা-বিবাহ নাটকের নায়িকা স্থলোৌচন1, খল চরিত্র রসবতী, ইহার 
নায়ক চরিত্র প্রাধান্ত লাভ করিতে ন1 পারিলেও মন্মথকেই নায়ক বলিয়া 
অভিহিত করিতে হয়। ইহার পদ্মাবতী চরিত্রটিও বাস্তব; স্থময়ী, কীততিরাম 
এমন কি ক্ষুদ্র পাঠশালার চিত্রটিও জীবন্ত বলিয়া অনুভূত হইবে। বাংলা 
নাট্যদাহিত্যের আদি যুগে অর্থাৎ প্রধানতঃ দীনবন্ধু পর্যন্ত এই নাটকখানি যে 
বাংলা নাট্য-সাহিত্যের উপর কি স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করিয়[ছিল, তাহা 
সে যুগের নাটকগুলি ধাহার] গভীরভাবে অন্শীলন করিয়াছেন, তাহারা বুঝিতে 
পারিবেন। 

চরিত্রের বিষয়ে আলোচন| করিতে গেলে প্রথমেই স্থুলোচনার কথা 
উল্লেখ করিতে হয়। স্থলোচনাই আধুনিক বাংল সাহিত্যে রচিত সর্বপ্রথম 
পূর্ণাঙ্গ জীবন্ত চরিত্র, ইহার পূর্বে কাব্যেই হউক, কথাসাহিত্যেই হউক, কিংবা 
নাটকেই হউক, এমন পূর্ণাঙ্গ চরিত্রের সৃষ্টি হয় নাই। স্থলোচনা বাংলা 
সাহিত্যে রো[ইিণী, কুন্দনন্দিনী, বিনোদিনী কিরণময়ীর অগ্রজা। আমরা 
যদি তাহাকে ভুলিয়া যাই, তবে কোন পথ ধরিয়| বাংলা সাহিত্যে যে ইহাদের 
আবির্ভাব হইয়াছে, তাহা বুবিতে পারি না। সেইজন্বা তাহার বিষয়ে 
একটু বিভৃত আলোচনা করি। 

স্বলোচনা বালবিধব।, সে বিধবা হইয়া! অবধিই পিতৃগুহে বাস করিতেছে, 
বিবাহিত জীবনের কোন স্মৃতি কিংব: সংস্কার তাহার মধ্যে অবশিষ্ট নাই। 
যৌবনের উচ্ছলতায় তাহ!র প্রাণ ভবিয়া জোয়ার আমিয়াছে, এমন সময় 
বিধব1 বিবাহ বিধিবদ্ধ হইল। জননী পল্মাবতী একদিন স্বলোচনার নামে শ্বামী 
কীতিরামের নিকট অভিযোগ করিয়া বলিলেন, “কথায় কথায় বিধবা বিয়ের 
কথা বলেছিলুম, তা একেবারে নেচে উঠলো । বয়েস কালে কেবল কি রঙ্গ 
নিয়েই থাকতে হয়।, ভরা যৌবনে স্থলোচনা কেবল রঙ্গ লইয়া! আছে । 
কীতিরাম বিধবাবিবাহের ঘোর বিরোধী, ইহার বিষয় কাপে শোনাও পাপ 
বলিয়া বিবেচন! করেন, মাতা পল্মাবতী সম্মানিত পরিবারের গৃহিণী, তিনিও 
কুলের মান মধাদা রক্ষার জন্য যত সজাগ, কন্টার হাদয়ের স্থুখ দুঃখের অন্ভূতি 
সম্পর্কে তত সজাগ নহেন ; সুতরাং বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হওয়! সত্বেও এই 
পরিব।রের জীবনে এই বিষয়ে কোন চিন্তা গ্রবেশ করিল না। কিন্তু বিধবা 


বিধবা-বিবাহ ১৪৯ 


| বিবাহ বিধিবহ্ধ হইয়াছে এ কথা শুনিয়। হলোচনার মন যে ঞ্কবারে নাচিয়] 
উঠিল, ইহার সুগভীর অর্থ তাহার জনক-জননী বুঝিতে না পারিলেও 
হথলোচনার জীবনে ইহার অব্থস্তাবী প্রতিক্রিয়া জনিবার্ধ হইয়া উঠিল। 
পল্মাবতীর কথাতেই হুলোচনার চরিত্রটি স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে, বয়স কালে 
সে রঙ্গ লইয়া আছে, মায়ের মুখের এই পরিচয়ই তাহার চরিজ্রের স্বরূপটি 
উদ্ঘাটন করিয়া দিয়াছে; এই অবস্থায় বিধবা বিবাহ বিধিবদ্ধ হইয়াছে 
গুনিয়াছে, অর্থাৎ তাহার অবাঞ্ছিত বৈধব্য জীবন হইতে পরিত্রাণের সপ্ভাবন' 
দেখ! দিয়াছে বুঝিতে পারিয়া সেই রঙ্গ আরও শতগুণ হইয় তাহার সমস্ত 
দেহে ও মনে উল্লাদের বান ডাকিয়া আনিল। তাহার বৈধব্য জীবনের 
করুণ ছায়াতল দিয়া তাহার প্রাণপূর্ণ উল্লসিত জীবনের যৌবন রথ সকল 
বাঁধাবিস্ব অতিক্রম করিয়া উদ্দাম বেগে ছুটিয়া গিয়াছে । তারপর গতির বেগে 
পিচ্ছল কার্মাক্ত পথ হইতে সজোরে উৎক্ষিধ হইয়া পথিপার্থের কণ্টকশয্য 
আশ্রয় করিয়াছে। সদ প্রফুল্ল গ্রাণপূর্ণ একটি জীবন নিয়তির নির্মম বিধানে, 
সমাজের হুদয়হীন আচরণে যে কি ভাবে শুকাইয়া গেল, স্বগভীর সহান্ৃভূত্তির 
ভিতর দিয়া নাট্যকার তাহা এখানে প্রকাশ করিয়াছেন । 

ন্ুলোচনার মৃত্যুদৃশ্ত এই নাটকের একটি উল্লেখযোগট স্থষ্টি। ইতিপূর্বে 
বাংলা সাহিত্যে মৃত্যুদৃশ্টের বর্ণনা এত বাস্তব এবং করুণ করিয়া কেহই চিত্রিত 
করিতে পারেন নাই। এমন কিঃ কোন মৃত্যু দৃশ্ঠই ইতিপূর্বে বাংল! 
সাহিত্যে রচিত হয় নাই। দীনবন্ধু তাহার 'নীলদর্পণ' নাটকে মৃত্যু দৃষ্টের 
পরিকল্পনার-প্রেরণা যে কোথায় লাভ করিয়াছিলেন, তাহা ইহা পাঠ করিলেই 
বুঝিতে পারা যায়। এখানে পদ্মাবতী মুমুযু: কন্যাসন্তানের মৃত্যু শধ্যাপার্ে 
দীডাইয়া এ কথা স্বীকার করিয়া?ছন যে ইহা অপেক্ষা বিধবা কন্ঠার বিবাহ 
দিলে ভাল হইত; দ্রীনবন্ধুর রেবতী ক্ষেত্রমণির মৃত্যুশয্যাপার্্ে দাড়াইয়। 
তেমনই বলিয়াছিল, ইহ? অপেক্ষা তাহার কন্তার সাহেবের সঙ্গে থাকাই 
ভাল ছিল। ইহাতে যেন তাহারই প্রতিধ্বনি শোনা যায়। 

১৮৮৭ খ্রীষ্টাবে যদুগোপাল চট্টোপাধ্যায় কতৃক চপল চিন্তচাপল্য' নামক 
নাটক রচিত হয়। ইহার নায়িকার নাম চপলা, সে বাল-বিধবা। পিতৃগৃহে 
ধাঁস করিয়া বিধবার নিয়ম পালন করিয়া চলিতে শিক্ষা করে, কিন্তু পারে ন1। 
পুরাণ পাঠ শুনিতে গিয়া পাঠে মনোনিবেশ করিতে পারে না, চারু নামক 
একটি যুবকের প্রতি আকর্ষণ অনুভব করে | শ্রীকষ্ণের বুন্দাবন লীলার মধ্যে 


১৫০ বাংলা সামার্জিক নাটকের বিবতন 


সেকোন আধ্যাক্ট্মিক অর্থ খুঁজিয়! পায় না, বাস্তব জীবনের রসই ভাহার মধ্যে 
সে অন্গভব করিয়া বেদনায় কাতর হয়। চারু৪ চপলাকে দেখিয়! মুগ্ধ হয়। 
পরষ্পর বিবাহের আর কোন বাধ! থাকে ন।। 

শিমুয়েল পীরবক্স নামক একজন খ্রীষ্টান ধর্মাস্তরিত মুসলমান, হিন্দু সমাজের 
বিধব| বিবাহ অবলম্বন করিয়া একখানি নাটক রচন1 করেন। ইহা! ১৮৬০ 
ৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়। নাটকথানির নাম 'বিধবা-বিরহ?। ভূমিকায় তিনি 
উল্লেধ করিয়াছেন যে একজন ব্রাহ্মণের আদেশে তাহারই নির্দিষ্ট বিষয়বস্ত 
লইয়া ইহা রচিত। ইহা বিধবা-বিবাহের সমর্থক রচনা | 

এতদ্বাতীতও বিধবা-বিবাহের পক্ষে এবং বিধবা-বিবাহের বিপক্ষে সে 
যুগে আরও অনেক প্রহনন রচিত হয়। কিন্তু বিধবা-বিবাহের বিরোধিতা 
করিয়। বাংল। নাটক রচনার মধ্য যুগে যে একখানি শক্তিশালী নাটক রচিত 
হইয়াছিল, তাহাই গিরিশচন্দ্র ঘোষ রচিত "শান্তি কি শাস্তি'। নিষ্ঠাবতী 
্রহ্ষচারিণীর জীবনের ভিতর দিয়াই বৈধব্য জীবনের শাস্তি আসিতে পারে, 
বিধবার পুনবিবাহের ভিতর দিয়াও নহে, কিংবা তাহার অসংযমের ভিতর 
দিয়াও নহে। বিধবা-বিবাহ সম্পর্কে গিরিশচন্ত্র এই নাটকের মধ্য দিয়াই 
তাহার নিজন্ব এই মনো'ভাবই ব্যক্ত করিয়াছেন । 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাল্যবিবাহ 


পথিবীর-বিভিন্ন জাতির আদ্িবামী সমাজে পরিণত বয়সে বিবাহ (৪901 
0381:1:184) প্রথাই প্রচলিত, বাল্যবিবাহ প্রচলিত নাই । নর-নারীর মধ্যে 
পরস্পর মিলনের আাকাজ্ষা কেবল যৌবনেই সম্ভব, তাহার পূর্বে সম্ভব নহে 
বলিয়াই বাল্যবিবাহ সমাজ-জীবনের স্বাভাবিক ক্রমবিকাশের ধারা অনুসরণ 
করিয়া! বিকাশ লাভ করে নাই, বরং পারিপাসশ্থিক অবস্থার দায়ে পড়িয়া 
কোন কোন সময় তাহার আবির্ভাব হইয়াছে এবং পাময়িক ভাবে সেই 
প্রয়োজন দূর হইয়। যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহ! আবার স্বাভাবিক অবস্থায় 
ফিরিয়া আপিয়াছে। মধ্যযুগের বাংলার দমাজেও বাল্যবিবাহ-প্রথা সমাজের 
একটি বিশেষ অবস্থা হইতে সৃষ্টি ভুইয়াছিল, সেই অবস্থায় অবদান হইবার 
সঙ্গে সঙ্গে আপনা হইতেই তাহা দূর হইয়া গিয়াছে। কোন আইন প্রণয়ন 
দ্বারা যেমন তাহা! দূর হইতে পারে নাই, তেমনই এই বিষয়ে কোন নাটক 
কিংবা প্রবন্ধ পাঠ করিয়াও তাছ। সম্ভব হয় নাই । যে পারিপাখ্থিক অবস্থার 
ভিতর দিয়া মধ্যযুগের বাংলার সমাজে বাল্যবিবাহ প্রথার উদ্ভব হইয়াছিল, 
তাহার বিস্তৃত আলোচনায় এখানে আবশ্যক নাই । সংক্ষিপ্ত ভাবে দুই একটি 
কথা জানিয়া রাখ যাইতে পারে মাত্র । 

কৌলীন্ত প্রথা উচ্চতর হিম্ফষু সমাজে বাল্যবিবাহের জন্ত কতকটা দাঁয়ী 
হইলেও নিম্শ্রেণীর সমাজের মধ্যেও যে এই প্রথা অত্যন্ত ব্যাপক আকার 
লাভ করিয়াছিল, তাহার কারণ স্বতত্ত্র। সেই কারণ, কতকটা অথনৈ তিক, 
কতকটা সামাজিক। কিন্তু ইহাদের মুলে একটি প্রধান কারণ, এ'দেশে 
তুকী আন্রমণ); ইহার ফলে একদিক দিয় যেমন হিন্দুর পারিবারিক জীবনের 
নিরাপত্বার অভাব ঘটিয়াছিল _শিশুকন্যাকে বিবাছ দিয়। প্রত্যেক পরিবারই 
দাযমুক্ত হইতে চাহিয়াছে, তেমনই আর একদিক দিয়! ব্যাপক ধর্মাস্তর গ্রহণের 
ফলে হিন্দু সমাজে বিবাহযোগা কন্যার অভাব বশতঃ কন্ত! বিক্রয় প্রথার 
(00981711982 10 001:01785) উদ্ভব হইয়াছিল, মধ্যযুগের পমাজে উচ্চ এবং 
নিয়শ্রেণীর মধ্যে বাল্যবিবাহ প্রথা উত্তবের মূল কারণ ইহাই বলিয়া! মনে হয়। 


১৫২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হিন্দু স্থতিশানস্ত্রে কন্যার খতৃকালের পূর্বেই বিবাহ্দান অর্থাৎ গৌরীদান 
পুণ্য গাহীন্থ্য কর্ম বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে এ কথা সত্য, তথাপি 
মধ্যযুগের পূর্বে হিন্দু সমাজেও যে এই প্রথা ব্যাপক হইয়া উঠিতে পারে নাই, 
নানাশ্থত্র হইতেই তাহারও পরিচয় পাওয়া যায়। 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলার সমাজে মধ্যযুগের কোন কারণই বর্তমান ছিল 
ন1, তথাপি এই প্রথা তখন একটি দেশাচারে পরিণত হইয়া গ্িয়াছিল। 
কেবল মাত্র তাহারই অন্থবর্তন করিয়া তখন ইহা সমাজে আত্মরক্ষা করিয়াছিল, 
ইংরেজি শিক্ষাদীক্ষার সংস্পর্শে আপিবার সঙ্গে সঙ্গে সমাজে যে বুদ্ধিবাদ বা 
যুক্তিবাদের প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল, তাহা দ্বারাই এই প্রথার যে পরীক্ষ1! নিরীক্ষা 
চলিতেছিল, বাল্যবিবাহ বিষয়ক সে? যুগের কয়েকখানি নাটকের মধ্য দিয়া 
তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। 


ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগরের বাল্যবিবাহ নিরোধ বিষয়ক আন্দোলনের ভিতর 
দিয়াই সেযুগে এই বিষয় সম্পর্কে সমাজ সর্বাপেক্ষা ধিক সচেতন হইয়া 
উঠিয়াছিল। তাহার ফলে সমসাময়িক পত্রপত্রিকাম় এই বিষয়ে তুমুল 
আন্দোলন দেখা দিয়াছিল। এমন কি, এই আন্দোলনকে মুখ্যভাবে রূপ দিবার 
জন্য 'বাল্যবিবাহ' নামেই একটি পত্রিকা ঢাকা হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল । 

বাল্যবিবাহের নিন্দা করিয়া যে সকল নাটক ও প্রহসন সে' যুগে রচিত হয়, 
তাহাদের মধ্যে শ্তাষাচরণ শ্রীমানি রচিত 'বালে]োদিবাহ নাটক" খানি উল্লেখ- 
যোগ্য। ইহা ১৮৬৭ শ্রীষ্ঠাবে প্রকাশিত হয়। ইহা এই বিষয়ে সে যুগের 
প্রতিনিধিত্বমূলক নাটক বলিয়৷ ইহার বিস্তৃত অংশ নিয়ে উদ্ধৃত হইল । : 
ইহা হইতেই বিষয়টির গুরুত্ব এবং এই বিষয়ে সমাজের দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
পাওয়া যাইবে | 


প্রস্তাবনা 


সব্রেধারের প্রবেশ 


সুত্রধার । আহা! এই সভার কি মনোহর শোভা! বৈদেহীর বিবাহোপলক্ষে 
জনকরাজ ভবনে ত্রিভুবনের সম্রাট একত্র হইলেও, বোধ করি 
এরূপ দর্শন চমৎকাব ও চিত্ত প্রফুল্লকর হয় নাই, দেখিতেছি, 
নাগরীয় বহু গুণে গণ্য ধন্য ও বদদান্ প্রভৃতি প্রভূত গুণশালী এবং 
ধীশক্তিসম্প্ন মহাত্ম।র1 এই সভায় অধিষ্ঠান হইয়াছেন ; অতএব 


নী 


ক্র 


ন্ট 
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এই মহোদয়গণের মনোরঞ্জন নিষিত্ত আমাকে কোন নৃতন বিষয়ের 


. অভিনয় করিতে হইল। কিন্তু এই মময়ে একবার প্রাথেশ্বরী 


প্রেরসীকে সম্বোরন করা উপযুক্ত বোধ হইতেছে । (নেপথ্যে 
অবলোকন করি) প্রিয়ে! আমার নিকটে বারেক আগমন 
করিয়া আমার চিত্তচকোরকে প্রফুল্ল কর, যেহেতুক তোমার 
নিমিষ অদর্শন বাণ আমার যুগসম মহাশেল-বোধ হয়। প্রিয়ে 
সত্ব আইস। 


[ নটার প্রবেশ ] 


আর্ধপুত্র! এই পমাজ মাঝে আমাকে আহ্বানের অভিপ্রায় 
কি? আজ্ঞা করুন, কি করিতে হইবে ? 


প্রিয়ে। আমি ইচ্ছা করিয়াছি, এই সমাজে অভিনব বাল্যোদাহ 
নামক নাটকের অভিনয় কার্য সম্পাদন করিয়া সভাস্থ মহাত্ম।- 
দ্রিগের মনোরঞ্জন করিব; আর এই প্রত্যাশ। কখন বিকল 
হইবার নহে, যেহেতৃক্‌, প্রথমত: তোমার অসাধারণ রূপ গৌরব 
সৌরভে সকলেই পুলকিত হইয়াছেন, অপর তোমার মুখচন্দ 
বিনির্গত স্থধাপূর্ণ বাক্য শ্রবণ করিলে যে সঙ্জনের মনোরঞ্জন 
হইবে ইহাতে আশ্চর্য কি? দেখ কোন্তিল কুৎসিত হইয়াও কেবল 
স্বরমাত্র দ্বারা আদৃত হয়, এবং শিখীকুলে কক্শ ধ্বনি করিয়াও 
কেবলমাত্র রূপের গৌরবে জগদ্ধিখ্যাত হয়, কিন্তু তুমি কিন্নর 
নিন্দিত শ্বর ও রতি নিন্দিত রূপের অধিকারিণী হইয়াও, কি 
বিবেচক ব্যক্তিগণের প্রশংসা লাভ করিতে অযোগ্যা? অতএব 
আর বিলম্বে প্রয়োজন নাই, স্বকার্ধ-সাধনে যত্ববতী হও যেহেতুক্‌ 
সভাস্থ মহাশয়ের তোমার কাঞ্চন "তুল্য রূপেতে রসায়ন রূপ গুণের 
অপেক্ষায় শ্ুব্ধ চিত্তে প্রতীক্ষা করিতেছে। 


নাথ। তোমার আজ্ঞা অলংঘনীয়।॥ বিশেষতঃ যে স্থলে আমার 
কিঞ্চিৎ পরিশ্রম বলেই এই সমগ্ত সম্ত্ান্ত ব্যক্তিগণের আশা' পূর্ণ 
হইতে পারে, ওযেস্থলে আমার গুণময়ের চিত্তবিনোদন হইবেই 
হইবে, সে স্থলে মহাশয়ের আজ্ঞ। অবশ্থয গ্রতিপালিতব্য | __বলিয়' 
গীতারস্ত। 


১৫ & 


ত্র 


মায়া 


বাংল! পামাজিক নাটকের বিবর্তন 


গেল হে গেল হে বঙগ; কি আর দেখিছ রজ। 

দেহ হলে ভঙ্গ সবাকার ॥ ১ ॥ 

না হোতে যৌবনকাল, সত্বরেতে গ্রাসে কাল, হায় ২ 
কাল চমৎকার || ২ || 

তেজহীন বুদ্ধিবৃত্তি, ধর্মেতে নাহি প্রবৃত্তি, কী্তি 
বৃত্তি সব ভ্রষ্ট করে ॥ ৩ ॥ 

ভূমিষ্ঠ হোলে কুমার, বিবাহ সম্বন্ধ তার, সর্বা_ 
গ্েতে সার বুঝি করে || ৪ || 

কে কোথা শুনেছে বাপ, কচি ছেলে ছেলের বাপ, 
অঙ্গ কাপে বাপ দেখে শুনে | ৫ ॥ 

কোথ। হে জগৎ্পতি, করহ্‌ দেশের গতি, অগতিব 
গতি নিজগুণে।॥ ৬ || 


। আহা! প্রিয়ে সাতিশয় উত্তম ও মধুর হইয়াছে (নেপথ্যে )কে 


ও? একটা মেয়ের বোলেতে পাধুবাদ দিতেছে_উহারাই 
দেশের কালম্বরূপ-_ হা ইশ্বর ! 

প্রিয়ে! এশ্রবণ কর, আমাদের আভাসমাত্র পাইয়া অভিনয় 
করণার্থে কে এই রঙ্গভূমিতে বুঝি আগমন করিতেছে, তবে 
এস্থলে আমাদের আর অবস্থান কর উচিত নহে, আইস আমরা 
গমন করি। 


এ 
চপ 


ভয়ের প্রস্থান। 
প্রথম আন্ক 


প্রথম সন্ধিস্থল। 

রঙ্গভূমি। অন্কঃপুর 

ঈয়াবতীর প্রবেশ । 
আর সয়না, আজ তো আন্গুন্, বামনে আছে তা কর্বো- আহা ! 
বাছা আমার ন বচরের হোলো গে।, তবু তিনি কি একবারও সে » 
সব কথা মুখে আনেন, আপনার কাষেই ব্যস্ত থাকেন; আজ 
আমারে! এই পণ, আমি খাব না, উঠব নাকিছু কর্বোনা-_দেখি 
এতেও কি হয়--ন! হোলে গলায় দডি দেবো সেও ভাল তবু অমন 
ভাতারের-__ 
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[ মালিনীর প্রবেশ ] 


মালিনী। কিগো ছোটগি্ী! আজ.যে কোন তাড়া দেখিনে, কতা বুঝি 


মায়! 


মালিনী। 


মায়া | 


বেরোবেন না?কেন গা মুখখানি স্ৃখিয়ে গেছে, কিছু অস্ত, 
করেছে নাকি ? 

না অন্থখ এমন নয়--তবে কিনা আমার একটী ছেলে-_তা 
তোকেই বা বোল্তে কি? শত্রুর মুখে ছাই দে বাছা আমার 
মাথ! ঝাডা দিয়ে উঠেছে, তা তাজ্জন্তে কি কিছু চেষ্টা পেতে হয়, 
না কেবল ইন্কুলে গিয়েছিলি? পড়া কেমন ভলেো।? এমি রকম 
জিজ্ঞাসা কল্যেই ছেলে পিলের আদর হয়? আহা! কি 
আমার আদর গো! মালীবৌ জলে মলেম, আর সয় না। 

কেন ছোট কত্তা তো দেখতে পাই ছেলেটাকে খুব, ভালবাসে__ 
আর শক্রর মুকে ছাই দিয়ে তোমাদেরই বা অভাব কিসের? এ 
একটী কানা চকের কুটো। আহা! বেচে থাক কিসের দুঃখ। 
আঃ! সেছুঃখ নয়, ছোট কত্তাই মাগ ছেলেকে থেতে পত্তে 
দেয়, আর কেউ দেয় না? 


মালিনী । তবে তুমি আবার কি বোল্চ ? আমি যে ভাল বুঝতে পারলেম্‌ না। 


মায়া । 
মালিনী। 


মায়া | 


মাজিনী। 


বলি এও কি আবার বোঝাতে হয়? নেক! আর কি! 
ই! তাবটে | এখনকার মেয়েদের যে কথ। কবার ধাচা, 
কাষে কাষেই নেক হতে হয়। 


নালো তা নয়, রাগ করিস্নে' বলি এই গোপাল আমার গেল 
বসেকে নয়ে পাদেছে তা কন্তাকে এর কতদিন আগে থেকে 
বোল্চি, ওগো আমার বড সাদ আমি বোর মুখ দেকৃবো, কবে 
মরে যাব তা হোলে মনের সাদ্‌ মরেই থাকবে । তাভাই এমন 
মানুষ যদি আর ভূ-ভারতে থাকে, কেবল বলে, হবে এই নয়ে 
পড়েছে বৈতো নয়, এতই কি? হবে নাতো কিআর রবে? 
তা মালী বৌ আমি কি আর মোলে হবে। 

ই] এতে দুঃখ হয় বটে; এবার ছোট কত্তাকে দেখতে পেলেই 
বোল্‌্বো, যেতুমি কেমন গা, ছেলের বে দিতে কি হবে মা? 
কত পড়। ছড়াদের হোয়ে গেলো, তোমার আবার এমন 
রকম? 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


[ প্রতিবাসিনী বৃদ্ধার প্রবেশ ] 


(দেখিয়া) কি গে! ঠান্দিদি! অনেক্কালের পর দেখা যে! 
আজ কার মুখ দেখেছিলেম। 


তাইতো লে মালী বৌ! তুই আর আমাদের ওদিকে যাস্‌ 
টাস্নি কেন? তখন যে ছুবেলা যেতিন্‌। 

আর দিদি পোৌঁড়। পেটের জালায় যে দুদণ্ড কোথা যাব, দুটো 
কথা কব, তার যো কি, তখন এক কাল্ই গেছে । 


গোপালের মা যে কিছু কথা বোলচে না? আচ্ছা তোর বেটাতো 
শত্র মুখে ছাই দে ডাগর ভোগর হোচ্যে, তা তার বের সময় কি 
হবে? বৌ পাবি কোথা? তখন তোর ছেলেকে এই গোদ। 
পায়ের সেবা কত্তে হবে। 

ওম! সেই আশীর্বাদই কর যে তোমার পা ছুখানির সেবা করে 
আমার গোপালের বৌ ঘরে আস্ত্ক। 

ইহা আস্বে বৈকি! কেন গোপালের বাপ তার কি আজো 
উযযুগ কোচো না? 


তাই যদি হবে মাগো দুঃখ কিসে আর | 
গোম্পদ হইত জ্ঞান মহ1 পারাবার ॥ 

এত দিনে দেখিতাম পুত্র বধূ মুখ। 

হুইত উদ্দয় মনে কত মত শ্ুথ | 

অমুকের শাশ্ুডা বলে লোকেতে ডাকিত। 
লোমাঞ্চ হইয় দেহ পুলকে পৃরিত ॥ 

কি বিধি লিখেছে বিধি ভাগ্যেতে আমার । 
পতি করে বিপরীত একি চমতকার ॥ 

ন! জানে (নশিতে শশী যেমন আকাশে। 
সর্ব শ্রেষ্ঠ বধূ বিধু তেমনি আবাসে || 
নারী হৈয়। শিখাইব কত আর বলোন]। 
ধিক ২ শভ'ধিক্‌ হায় কি যন্ত্রণা ॥ 


আর আমার কিছু ভাল লাগে না, তোমরা সব ঈশ্বরের কাছে এই 
মানাও যে আমি মরি, তা হোলে সব ঘুচে যায়। 


বুদ্ধ 


মায়া 
বৃদ্ধা 


মায়া 


মালিনী । 


মায়। 


বৃদ্ধা 


মালিনী | 


বৃদ্ধ 


মালিনী । 


বৃদ্ধা 
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আহা! অমন কথা বলিস্নে, গোপালের বাপের তো বে দিতে 
মত আছে, নে দিনে যে ওদের বাড়ি এ কথা হোচ্ছিল। 
কি বোল্ছিল?,. হাগ1? 


এই বোল্ছিল, যে আমারও ছেলেটীর এ্্রী দেখেশুনে বে না দিলেই 
নয়, কেননা তার সমজুটিদের প্রায় সকলেরই হোয়ে গেল তা 
আমার এ বিষয়ে বিলম্ব কর] ভাল হুচ্যে না। 

ওগো অমনধারা রোজই বোলে থাকে, কাষেতে তো কিছু দেকতে 
পাই নে। 

কথায় হোতে হোতেই কাধে হয় গো, এত উতলা হই ন! 
ভাল করে বুঝিয়ে বোল তা হোলেই হবে, আর আমরাও এবার 
থেকে দেখা! হোলেই কেবল এ কথাই বোল্বো । 

আর তোমরাই বা বোলে কর্ষে কি? বলে যার বে তার 
মনে নাই, পাড়া পডশীর ঘুম নাই, আমি বোলে বোলে বিরক্ত 
হোয়েচি তবু যদি মন ভিজলো আপনার মতেই মত, সেকি 
কারো কথা শোনে? 

না গো ছোট বৌ তুই দুঃখ করিস্নে, আমি সত্তি বোল্চি 
গোপালের বাপ,এ কন্ম ন। করে আর থাকৃতে পার্বে না, পাচ 

জনে নিন্দে কর্েষে, আর এই ঘরের মধ্যে গণ্ডগোল এতেও কি 
কেউ চুপ করে থাক্‌তে পারে? ূ 

তানয় তো কি; আর তার মত আছে তবে কিনা কম্মটা 
একেবারে কত্তে হবে ভাল ঘরটী দেখ, মেয়েটা ভাল দেখে না 
কল্যে লোকের কাছে লজ্জা পেতে হবে ষে। 

হ।২ এই জন্যেই বিলঘ্থ! তা নলে গোপালের বাপ, তো তেমন 

মানুষ নয়, সদাশিব বল্যেই হয়। 

তা আবার একবার করে বে|ল্চ, এগাডায় আর ওমন আচে? 
যাও ভাই ছোট গিন্নী আপনার কায কম্ম দেগগে ; ফুল ফুটুলেই 
ও আর কেউ ধরে রাঁখ তে পারবে না)-ঠান্দিদি (বৃদ্ধার প্রতি) 
যাবে কি? আমি যাই এন্কার মতন, অনেক কম্ম আছে। 

ই। চল্‌ আমিও যাই, গোপালের মা! যা মা যা, আর ভাবিসনে 


আমি আশীর্বাদ কোচ্চি গোপালের ছুটী হাত শীগগির এক হোক । 
[ সকলের প্রস্থান ] 


৭ 


১৫৮ 


রম | 


রঙগিনী: 


বামমণি। 


রঙ্গিণী | 


রামমণি। 


রঙ্গিনী | 


রঙিনী । 
মালিনী | 


রঙ্গিনী | 
মালিনী | 
রজিনী | 
মালিশী। 


রঙ্গিনী | 


বাংল! সাঞ্জাজিক নাটকের বিবর্তন 


দ্িতীয় সন্ধিস্থল 
রজভূমি। জলাশয় নিকটস্থ নিভৃত পথ। 
[ রামমণির প্রবেশ ] 
আয় লো চলে আয়। বেলা হোলো! এর পর আমায় গে আবার 
কম্ম কাষ কণ্তে হবে, তোদের মতন নাযেবোসে বোসে খাব! 


[ রঙ্গিনীর প্রবেশ ] 

আমি অমন তোমার মতন চল্তে পারিনে, খুব য| হউক, এমন 
হন্‌ ২ করে চলেচেন তবু আশ মেটে না। 

আলো নলিনী, উনি আবার চোল্তে গেলে পোল্যেন্, অমন 
বেসে আমরা কত পাহ্াড পার হোয়েছি, এই এখান্‌ থেকে 
ওখানে যাবেন তা আবার কত ঢং দেখ। 

মা সেকেলে লোকের খুবে দণ্ডবাৎ। কি হাড শক্ত! আমরা 
কেবল মাংস পিণ্ডি। 

আমর1 তে! তোদের মত ছেলেবেল। ভাতার নিয়ে শুতে শিখিনি, 
পোনের যোল বচরের না হলে সে কেমন তা জানতেম্ই না, 
তোদের এই বয়েসে ছেলে ভোলে মাগো! কলিকালই বটে, 
আদ এখন চল! এঁদেখ ওদিকে কে আস্চে ! 

ও এ মালী বৌ নাইতে আস্চে? 

[ মালিনী নিকটবতিনী হইয়া] কি গো তোমরা যে এখন কাপড়- 
চোপড, কাটনি বেলা কি হয় নি? 

বলি, 'মাপশি কি সকাল ২ আস্চেন। 

আমাদের কি, দ্ুঃখি কাঙ্গালি লোক, কায কম্ম না সার] হোলে কি 
আস্তে পারি? আরো এ তোমাদের ছোট গি্নীদের বাড়ি গিয়ে 
কত রকম্‌ কথায় বাত্বারায় কমেন দে বেল? ভোয়ে পল্যে। 

এত কিসের বথা লে।? ছোট গিন্নী কিকচ্যে? কখন এলি? 
সেখান থেকে এই খানিক্ক্ষণ আস্চি, ছোট গিনীর যে আজ রাগ। 
কেন তোর উপর নাকি? 

না বোন আমি তে কারো কখন মন্দ করিনে; দিন আনি দিন 
থাই, যেমন মান্য তেমনি থাকি, আমার উপর কেন? 

তবে কার উপর ? 


মালিনী | 
রঙ্গিনী | 
মালিনী । 
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যার উপর কত্তে পারে, কত্তার উপর আবার কি? 

কেন কেন! বল নাকিছুজানিস্‌? 

কেন আবার? .তার ছেলে শক্রমুখে ছাই দে এট দেখতে শুন্তে 
হোয়েচে, তা তার বেপেবার নামও করে না, সে বোল্যেও গা 
করে না, যেন পরের ছেলে আর কি? 


রঙ্গিনী | এই জন্তে না আর কিছু? 


মালিনী | 
রঙ্গিনী | 


রামমণি। 


রঙ্গিণী | 


মালিনী । 


না আর কিছুই না। 

তা এর আবার র|গ কিসের? ও বাড়ির ছোট্-ঠাকুর তো সে 
দিনে বোলছেল)যে গোপালের বের জন্যে একটী ভাল মেয়ে দেখতে 
হবে, তা ছোট বোর কি এট্র দেরি সয় না, বুঝি 'উঠছুডি 
তোর বে এমন কোল্যে কি হবে, কেমন গো বলনা ? (রাসমণির 
প্রতি ) 

কে জানে বাবু, এখনকার মেয়ে ছেলেকে যে চেনে সে পাতর 
চেনে, অমনি ফুল না ঝরৃতে বে ২ করে পাগল হোয়ে বেড়ায়; 
এ গোপালের বাপ্তো এই সেদিনকার ছোড়া, হদ্দ গণ্ডা ছয়েক 
বয়েস হয় কি না, আর ছুঁডিরো এ এগার বচরে ছেলে হয়, 
কিসেরি বা বয়েস্‌ বাচি যদি আরো কত দেখ বো। | 
আঃ মরণ! এখনো দেখবার সাদ আছে; কি বোল্যেমকি 
বুঝলেন, তাই বলে বুঝি খুবডো করে করে-বে দিতে হবে? 
বলি ছোট ধত্তার মত আছে বে দেবার তা আর কি এট্ট, বিলম্ব 
সয়না, তাই বোল্চি উনি আপনার মতন্ই বুঝলেন, “বলে তোর 
মাথায় কি না পুডিয়ে খাব, ঠিক এরে' তাই। 

(ভাম্ত করিয়।) না (তা নয় ২) এখন সব ঘরে এ রকম হোচো, 
আর ছোট বোর বা কিসের অভাব তা তার কিসাদ হয় না? 


রঙ্গিনী। সাদ আবার হয় না ভ।ই বল? ওর কি ছেলে নাই মেয়ে নাই যা 


মালিনী। 


বলে তাই সাজে, _যাক্‌ ও কথা যাক্‌, তারপর মালী বৌ কি 
হোলো? 

তারপর আমর] কত বুঝিয়ে পড়িয়ে এলেম, তাই এখন কাঁধ কম্ম 
দেকৃতে শুনতে গেল, এখন বোন ফি কোচ্যে তা কেমন করে 
বোল্‌বো যা হোক্‌ পরে শুনূতি পাবে। 


১৬০ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


রাসমণি। নে বাপুনে! আর ভাল লাগে না, নাবি? কাপড় কাচবি। 
. না সমস্ত বেলাই এ মিচে ২ বোক্‌বি? চত মালী-বৌ এখন ঘাটে 
চ এর পর ঢের কথা হবে। 
মালিনী । ইহ] মা চল অনেক বেলাও হোয়েছে। 
[ সকলের স্চোবরাভিমুখে গমন ] 


তৃতীয় সন্ধিস্থল। 
রঙ্গভূমি। রাজপথ 
| বলহীন ধনাটে]র প্রবেশ ] 
বলহীন। (ম্থগত ) কর্মটাও উচিত বটে। অবপা জাতি যদিও বিদ্যাহীনা, 
তথাচ অনেক স্থলে প্রখরবুদ্ধি প্রভাবে হুপরামরশ প্রদানে সমর্থ । 
সন্তানচীর তে। ত্বরায় বিবাহ ন] দেওয়া অযৌক্তিক বোধ হোচ্ে, 
যেহেতু মমাপেক্ষা বহুগুণে ধনহীন ব্যক্তিরাও স্বং সন্তান সন্ততি- 
গণের সাতিশয় অল্ল বয়সেই পর্ণিয় সংস্কার সমপন্ন করিতে যত্ববান 
হয়, অপর এই দেশের এই প্রথা, দেশচারাভষাইক কাধ করিলে 
, ধর্ম বুদ্ধি হয়, ইহা তো প্রণিদ্ধই আইছে ( কিয়তক্ষণ চিন্তা করিয়। ) 
না--আর ক|ল বিলঘ্ধে প্রয়োজন নাই, একবার ঘটক মহাঁশয়কে 
ডাকান উচিত হোচ্যে; কই? কেই ব| যায়-_কাহাকেও যে 
দেখি নে! 
[ রামার প্রবেশ ] 
এই যে রামা! ওরে একবর ঘটক মহাশয়ের কাছে যাদেখি। 
রাম কি সেকৈল? ঘোটক আাডিতে আস্তবড় কো যাই মা? 
বলহীন। ছুর মূর্খ ঘোড। কেনরে! এই এখান থেকে গরিয়ে বরাবর সেই 
ময়দ!র দোকানের কাছে সেই একটা ছোট বাড়ি আছে কিনা? 
তার দর্সিণে সেই ভর্কালস্কার আছেন জানিস? তীর কাছেষা। 
রামা | আপড়ি কৌড বকুচ? মুতো। এই লঙ্কা মডিচি সব আড়ি দেইচি। 
বলহীন। কি পাপ! বেট! কোথাকার ষেড়া! ওরে সেই ময়দার দোকানের 
কাছে সেই বামন ঠাকুর থাকে চিনিস্নে? 
তাঃ রামো !! সেই আপডি কুও, সেতো মুজাড়ি। 
বলহীন। তবে তাকেই ডেকে আন বুঝেছিস্‌ তো? 


রাম] 


বাম 

বলহীন। 
রামা | 
বলহীন। 
ধনহীন | 
বলহীন। 
ধন্ভীন। 


বলগীন । 
ধনহীন | 


বললীন। 


ধনহীন | 
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বুঝি মি না কাই কি? সে বামড় ঠাকুরকো! ডাকি আড়িমি ? যেবে 


 তাকু দখা না মিডিবো? 


দেখ! ন! পাস্‌ ত্বার বাড়িতে বলে আসিস্‌ ষে তিনি বাড়ি এলে 

আমাদের বাড়ি ষেন আসেন্‌ বুঝেছিস্‌ তো? 

ঠা_তবে মুযাউচি। * 

ই] বড বিলম্ব করিষ্নে ? 

[ রামার প্রস্থান ] 
[ধনহীন মভোদাশয়ের প্রবেশ ] 

কি মহাশয় রামাকে কোথায় পাঠালেন? 

কিতে এসো ২। এই একবার ঘটক মহাশয়কে কিছু প্রয়োজন 

আছে তান্নমিত্ত ডাকৃতে পাঠালেম্‌। 

প্রয়োজনটা কি? পুত্রের বিবাহ নাকি? 

মানস্‌ তো করেছি এখন গাবধাতার ভবিতব)" 

( ম্বগতহাইঈশ্বর! (প্রকাশে ) তবে আপনকার পুত্তটীর অধিক 
তো বয়োক্রম হ্য় নাই, কিছুকাল বিলম্ব করে কিঞ্চিৎ বিছ্যাভ্যাস 

করালে কি ভাল হোত না? ্‌ 

ই, বয়োক্রম হয় নাই বটে, কিন্ত বিবাহ দেবার ক্ষতি কি? 
আচ্ছ।, মরণ কর দেখি, তোমার কত বৎসর বয়োক্রম হোলে 
বিবাহ হোয়েছিল ? এবং আমারও উত্তমরূপে মনে হোচ্ছে, যখন 
আম গুরুনহাশয়ের নকট তালপত্রে লিখি, তখন আমার পিতা! 
অতি সমারোহৃকারে আমার বিবাহ ব্যাপার নিষ্পক্ন করেছিলেন; 
আর, লেখা পড়াব বিষয় যা বোল্চ তাঁ কপালে না৷ থাকলে কখনই 
হয় না, যথা, 'পৃজন্মািতা বিদ্যাঃ পূর্ব জন্মাজিতং ধনং, অতএব 
বিবাহ কিছু বিদ্ভাকে ও ধনূকে লোপ করে তার এরূপ শক্তি নাই, 
তবে অল্প বয়সে ।ববাহ দেবার ক্ষতিকি? 

ই। বটে, কিন্ত কপালের উপর নির্ভর করে থাকা বুদ্ধিমান ব্যক্তির 
কর্ম নহে; পিতামাতার উচিত সন্তানাদগকে এমন কোন স্পর্ধা 
না দেয়। যন্দারা তাঁহাদের উত্তর কালে অনিষ্ট উৎপন্ন হোতে পারে 
(শ্গগত) আহা! পেতৃক বিষয়ের মদেতে অগ্ভাপিও ইসি 
বাল্যোদ্বাহের দোষ অন্ুতব করেশ নাই হা ঈশ্বর! অন্মদ 
৬ 
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বলহীন। 
ঘটক | 


বলহীন। 


খলহীন | 


ঘটক । 


বলহীন । 


ঘটক | 


বলহীন। 
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দেশীয় এই দোষাকর দেশাচারের ক্ষমত। কি উত্তর ২ বুদ্ধিই হবে? 
যাহা হউক, আপনার ইচ্ছাই বলবভী । 
[ রামার সহিত স্বার্থপর ঘটকের প্রবেশ ] 


এই যে ঘটক মহাশয় । শারারিক কুশল তো? 

আর বাপু তোমরা সব প্রতিবাসী তোমাদের মঙ্গলেই আমার 
মঙ্গল--আপনকার পুত্রচী ভাল আছে তো! 

তা কুশল বটে, কিন্তু আপনি তো জ্ঞাত আছেন, তার এক উদরের 
দোষ কয়েক বৎসরাবধি জন্মেছে, ত। সেটাও কিয়ঙ্গিবস কিঞ্চিং 
বৃদ্ধি হোয়েছে। 

(শ্থগত) হা রাঁম। মনে করেছিলেম বুঝি বলহীন পুত্রের 
বিবাহের নিমিত্ব আমাকে কোন কথা জিজ্ঞাসা কর্বে, তা তো 
সকলই স্থির হলো, তার যখন পীডা হয়েছে তখন তো “সে গুডে 
বালি”, পণ্ডশ্রমই হলো; হায়! হায়! (প্রকাস্টে)কি বলেন 
বৃদ্ধি হয়েছে? তা আমি আশীর্বাদ কচ্যি অচিরাৎ আরোগ্য লাভ 
কর্বে, তন্নিষিত্ত উদ্ধিগ্ন হবেন ন]। 

আজ্ঞা না, সে পীড়া কোন ভয়াবহ নহে, পাণ ছুই ুধধীতে উপশম 
হোতে পারে ।. 

তবে! আমাকে ডাকার অভিপ্রায়? 

অভিপ্রায় এই যে সেই পুত্রটার বিবাহ হোলেই সুখী হওয়া যায়; 
ত| আপনকার উপরই ভার, আপনি যা বিবেচন1 করেন, তাই 
কর্তব্য । 

কন্তা স্থির করাই না আমার ভার? আপনি একবার মুখ হোতে 
বাক্যট! নিঃস্বত কল্যেন এখন চান তো গণ্ডা ২ মেয়ে, এই বাটিতে. 
আনিয়ে বিবাহ দিতে পারি। 

আপনি ঘটক চুড়ামণি এ বিষয় মহাশয়ের পক্ষে আশ্র্ধ কি? 


তবে কিন কিঞ্চিৎ সম্পন্ন ব্যক্তির বন্তা হয়, আর দেখতে শুনতেও 


কিছু ভাল হয়। 


মহাশয়! আমি তেমন ঘটক নয়, বিশেষতঃ আপনার! প্রতিবাসী 
তা এ বিষয়ে আমি যাকর্বো তা কি আর দেখতে শুন্তে হবে। 
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এখন আস্ন ব্রাস্তার উপর এ সকল কথা৷ কওয়া উপযুক্ত নয়, 
আপনকার বাটির মধ্যে প্রবেশ করি । 


বলহীন। ক্ষতিকি? উচিত বটে। (ধনহীনের প্রতি) তুমিও এসো হে! 


ধনহীন । 


ধনহীন | 


কথাটা স্থির করা যাক্‌। 

আজ্ঞ1, না আমার কিছু প্রয়োজন আছে; ঘটক মহাশয় আছেন, 

সকলি উত্তম হবে, আমার থাকবার বিশেষ কোন আবশ্তক নাই, 

অতএব জাপনারাই গমন করুন। | 
[ বলহীনের বাটিতে ঘটক ও বলহীনের প্রবেশ ] 


(শ্বগত ) হা! ভগবান্‌ বিধাতা! এ বাল্যবিবাহরূপ অধর্ম 
প্রবাহকে উত্তেজন1 কর্তে যেন আর আমার বংশাবলিতেও কেহ 
উদ্যত হয় না, হায়, হায়, কি পাপ! কিছুঃখ। আমি অজ্ঞানা- 
বস্থায় পরিিণয় স্ত্রে বন্ধ হোয়ে কি ক্লেখই না অন্ভভব করিতেছি ? 
সংসার ভরণ পোষণার্থে দিবানিশি কেবল অন্নচিস্তায় যাপন 
করিতেছি, লোকালয়ে বিবিধ কারণবশতঃ অপমানিত হইতেছি, 
ক্ষুধার্ত সন্তানগণের চিত্তভেদী রব সকল প্রত্তিক্ষণ কর্ণগোচর করিয়া 
আপনাকে শত ২ ধিক্কার দিতেছি, ভার্ধার মান বদন দণ্ডে২ 
অবলোকন করিয়! অন্তঃকরণকে প্রজ্বলিত অনল শিখায় নিক্ষেপ 
করিতেছি এবং অপক্ক বীর্ষে সন্তান উৎপাদন করিয়৷ পুত্রশোকে 
হৃদয়কে বিদীর্ণ করিতেছি । আহা! হাঁ! কিযন্ত্রণা হায় !! 
. বলহীন কেন খাবে পুত্রটীর মাথা । 

বুঝাইলে বুঝেনীক হিতকর কথা ॥ 

না জানি কোন উপদেব চডি তবস্ধন্ধ। 

চক্ষু ঢাকিয়ে তোমায় করিয়াছে অন্ধ ॥ 

নতৃবা জানিতে তুমি স্বয়ং বলহীন। 

শৈশব বিবাহে হুইয়াছ বলহীন | 

কালের কবল গ্রাসে পড়িবে হে কবে। 

পুত্রকে কেবল কেন ছুঃখে ভাসাইবে | 

মৃত্যুকালে কোগী যেমন গুষাঁধ নাখায়। 

দোথতেছি তোমার হোয়েছে তদ্ত্রপায় ॥ 
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চতুরা | 


রজিনী 1 


চতুরা । 


ভাবিনী। 


চতুরা । 


রঙ্গিনী | 
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তোমারই কি দোষ বল কালের এ পদোষ। 

প্রতিকূলে কহিলে সকলে করে রোষ ॥ 

খরবেগে দেশাচার শ্রোত চলিয়াছে। 

তণবৎ হোয়ে তারে বাধ] দেওয়া মিছে ॥ 

হার হায়! সবষায় রক্ষ ভগবান। 

নষ্ট কর এ তরজে মারি অগ্নিবাণ ॥ 
( কিয়ৎক্ষণ মৌনাবলগ্বনাস্তর ) যাই! ঈশ্বরের মনে যাহা আছে, 
তাহাই হবে; বৃথা আক্ষেপ কর্ণে আর হুবে কি? 


দ্বিতীয় অস্ক 
প্রথম সন্গিস্থল। 


রঙ্গভূমি | অস্তঃপুর | 
চতুরার প্রবেশ 


কোথা গো! তোম্র! সব কোথায়? একে আজ বেলা গেছে, 
তবু তো--কই? কাকেও যে দেখিনি ; কেউ বুঝি আজ কামাবে 
না? , 

[ রঙ্জিনীর প্রবেশ] 
কিলো নাপতৈ বৌযে! এসেছিস্‌, তবু ভাল, আমি আরে এই 
তোজ্জন্যে বোসে২ কাপড কাচ তে যাচ্ছিলেম। 
কই, আর এরা সব কোথায়? তোমায় যে একাই দেখচি। 

[ ভাবিনীর প্রবেশ ] 
( দেখিয়া ) এ যে দিদ্িঠাকরুণ আসচে,, বড় বৌ ঠাকরুণ কোথায়? 
বড় বোর অনস্থখ কোরেছে, সে বুঝি আজ, আর কাপড কাচ.বে না, 
_ হা! লা তোর যে আজ এত বেলা গ্রেল, তুই কোথ! গিয়েছিলি? 
ন।দ্রিদি, আমি আর যাব কোথায়? পাড়ায় কামাতে আসি 
তাই যার কত হোয়ে ষায়। এই আজ বেলা গেছে, আজ যে 
কত হবে তা আর কি বোল্ব। 
কি? হবে কি আবার! হা] (ভাবিনার প্রতি) ঠাকুরঝি। 
নাপতে বৌ বলে কি ভাই? 


চতুর! । 


রঙ্গিনী । 


চতুরা । 
ভাবিনী। 


চতুরা । 


রঙ্গিনী | 


ভাবিনী । 
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বোল্বে! আবার কি! তোমরা এই বাড়িতে বোসে থাক বৈত নয়, 
কোথায় ষেতেও হয় না, কিছুই না, তবু তোমাদের কত্বাদের মনের 
কথাকে বোল্তে পারে? আমাদেরও এই সোমত্ত বয়েস, 
আমর1 পথে যাই ঘাটে যাই ১কোথায় না যাই? তাগরিব বোলে 
কিআমাদের আর আবরু নাই? কিন্তু আমিও তেমন মেয়ে নই, 
তবু পুরুষের মন বুঝবে কেন? কিছু না কিছু একখান! ভেবে 
বোপে থাকে । 

ই] লো চতুর! তবে তোর্‌ তো আজ, বেল। গেছে, তবে আজ 
হবেকি? 

হবে আরকি? রাম রাবণের যুদ্ধ হবে। 

আ! কিবল্ি যুদ্ধহবে? হাঁ! হা! হা! শেষজিত কার 
ভাই? 

শেষ জিত. তো আমাদের) ও আবার বোল্‌বো কি, বত বলুক্‌ 
যত করুক কোন রকমে ছুফোট] চকে জল আন্তে পাল্যেই হয়, 
তবেই জল দেকৃলেই জল, আর যেন সে নয়। 

আহা নাপতে বৌ! তুই কি গুণই জানিস? আমাদের 
ঠাকুরঝিকে যদি শিকাঁস্‌ তাহলে আমাদের ঠাকুর জামাই খুব, 
জব হয়,_-ঠাকুরঝির ওম্নি গোলাম হোয়ে থাকে। 

যা লে! ষা,আর তোর নেক্‌।ম কত্তে হবে না। হা ল। চতুরা! 
তুই ও বাড়ির ছোট বোর কথা কিছু জানিস? সেথা কি 
গিয়েছিল? 


৪ দিদি সেইখানেই তো গে এত বেল] গেল, তা না হোলে আর 
আমি কোথা যাই, তোমরাতো। আমাকে জান? 

না (তা নয় ২) তুই ছোট গিশ্নীর কি২ সব বল্ন! শুনি, আহা 
ও সব কথা শুন্তেও ভাল লাগে! 

শুনবে আর কি? ছোট বৌ নাকি দেদিন থায় নি কিছুনা, 
তারপর গোপালের বাপ কত সেদে পেড়ে কিচুতে কিচু না পেরে) 
শেষ নাকাল হোয়ে নাকি ঘটক ডেকে তাকে কনে দেকতে 
পাঠইয়েচে? তবে তার রাগের ক্ষান্ত হোয়েছিল, নৈলে কা* 
দার্দি ষেতাকে থাওয়ায়। বাবা এমন মেয়ে দেখিনি 1 
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রঙ্গিণী | 


ভাবিনী | 


রঙ্গিনী | 


চতুরা | 


রূজিনী | 
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তা নয়তো কি, এসব মেয়েতে বোল্‌্তে পারে, আমাকে 
আকাশের টাদ ধরে দাও, ছেলেরে। ৰাড়া, ষখন ফেট। ধর্য্যে তখনি 
সেইটী দিতেই হবে, 'এতে বুড়ই মরুক আর চেক্ড়াই ছি'ড়ুক' 
বাব খুব মেয়ে য। হউক? 
কেন্ল1! এত বেস্‌ করেছে এমন না কল্যে কি হয়? হয়২ 
করে অমন কত কাল কেটে যায়, তোর কি এক বচরের ছেলে 
বৈত নয়? এখনকার মতন নিশ্চিন্তি হোয়ে বোসে আচিস্‌, যদি 
একটু বড় হোতো, তবে দেখা যেত (দীর্ঘ নিশ্বাস ত্যাগ করত ) 
যার ব্যথা সেই জানে, পরে কি জানবে | 
ও ভাই ঠাকুরঝি! আমিকি বন্তুম ভাই? আমি কি ছেলের 
কে দেওয়া ভাল নয় বোল্চি? তবে কিনা যখন জানিস্‌ হবেই, 
তখন এতট কর] ভান নয়--কেমন ভাই চতুরা ? 
তা না তো কি,_যাক্‌ এখন্‌ ওসব কথা যাক তোমর1 এখন কেউ 
কামাবে জোমাবে না গপপে গপপেই যাবে ? আজ আমার 
কোন কাষই হোলে। না। 
চতুরা আয় তবে ছাতে যাই! এখানট। আর নোঙ্গরা কর্ষো না, 
( ভাবিনীর প্রতি) ঠাকুরঝি এসো না গো! ভাবিনী। 
যাচ্চি। তোরা এগো না। 
| রঙ্গিনী ও চতুরার প্রস্থান ] 

( ম্বগত ) আহা! বিধাতা আমার প্রতি কবে মুখ তুলে 
চাইবেন? ভুবন আমার একলা বেডায়, আহা! সঙ্গে ২ যদ্দি 
বৌটী বেড়াতো তা হোলে কি শোভাই হোতো, হায়! আমার 
ভাগ্যে কি সে দিন আস্বে, যে আমি সে স্থথ চোকে 
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কোথায় বিধাতা আমার হও অনুকুল । 

তুবনের বিবাহের ফুটাইয়ে ফুল ॥ 

ভাসাও আমারে প্রভূ স্থথ পারাবারে । 

পুত্রবধূ বিনে সার নাহি ভ্রিসংসারে | 

নাহি চাহি পরিচ্ছদ কিম্বা ধনজন। 

নাহি চাহি দাস দাসী রজত কাঞ্চন ॥ 


নেপথ্যে। 


ভাবিনী | 


ভাবিনী। 


ঘটক 1 


বলহীন ৷ 


ঘটক । 
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বিষয় বিভবে মন নাহি গ্রয়োজন | 

প্রার্থনা] কেবল মাত্র পুত্রবধূ ধন ॥ 

যে ধন দর্শনে মনের তমো! রাশি হরে। 

যেই তমে। রবি ফোম নাহি নষ্ট করে ॥ 

হুন্দর ছাঁচেতে হোলে বধূ মুখ ঢালা । 

সে মুখ দেখিলে নিভে অন্তরের জালা ॥ 

রোগ কষ্ট যন্ত্রণা সকলই অন্তঃর্যান। 

একবার যদি করে সেই মুখ ধ্যান ॥ 

অতএব ভগবান-_ 
কইগো? তভৃবনের মা! আয়না গো, তোর কি আজ হবে 
নানাকি? 
(স্বগত ) ওই যা। কথায় কথায় ভূলে গেচি, নেও ছিল না যে 
নাপতে বৌ এসেচে, যাই! আবার ওর! কি মনে কোর্বে। 
( পুনর্বার নেপথ্যে ) ও ঠাকুরঝি ! বলি শুস্কে কি পাও নি? 
যাই লো ষাই। [ প্রস্থান 

দ্বিতীয় সন্ধিস্থল । 
রঙ্গভূমি। বলহীনের বাটা । 
স্বার্থপর ঘটক ও বুদ্ধিহীন মতিচ্ছন্্ের প্রবেশ । 
এই তো৷ আপা গেল্‌, কৈ? কাহাকেও যে দেখতে পাই না_ওরে 
রাষা কোথায় রে! 
[ বলহীনের প্রবেশ ] 
এই যে ঘটক মহাশয়! আসতে আজ্ঞা হউক, এই স্থলে (আসনের 
প্রতি দৃষ্টি করিয়া ) উপবেশন করুন,_-মহাশয় (বুদ্ধিহ্ীনের প্রতি ) 
আপন গ্রহণ করুন । 
[ সকলের উপবেশন ] 

মহাশয়! (বলহীনের প্রতি ) আমার কিরূপ ক্ষমতা সেটা 
বিবেচনা কর্য্েন। আপনার বাটি হোতে সেদিন প্রায় বহির্গত 
হোয়েই, অম্নি এক প্রকার আহার নিদ্রা ত্যাগ করত অজ 
পরিশ্রম কোরে একেবারে ধনে মানে কুলে শলে সর্বগুণে গুণাকর 


১৬৮ 


বৃদ্ধিীন। 


বলহীন । 


ঘটক 


বুদ্ধিহীন। 


ঘটক 


বলহীন। 


ঘটক 
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এবং প্রভাকর তুল্য নিষ্কলঙ্ক ও তেজবান এই ষে কুলীন সম্তান 
ইহাকেই আনয়ন কোরেছি--অপর ইহার কন্তাটীও পরমান্ুন্দী 
ও সর্বস্থলক্ষণ], অধিক বল! বাছল্য একেবারে লক্্মী-সরত্বতী 
বোলেযই হ্__তা বাপু হে, হবেই নাবা কেন? “বদন যুজ্যতে 
লোকে বুধস্তত্েন যোজয়ে, যেমন তুমি ইনিও তদ্রপ, সমানে 
সমানেই মিলে--উত্তম অধমে মিল কদাচ সম্ভবে না; যা হউক 
বড় সুখি হওয়া গেল। 

( বলহীনের প্রতি ) মহাশয়ের নাম তে] জগঘ্ধিখ্যাত, ঘটক 
মহাশয়ের প্রমুখাৎ শ্রবণ মাজ্জেই মহানন্দে মগ্ন হোয়েছিলাম, 
এক্ষণে মহাশয়ের সহিত সাক্ষাতে যে কত সম্তোষ অনুভব কল্যেম্‌ 
তাহা বর্ণণাতীত। 


অমন কথা বোলবেন না, মহাশয়ের স্বগতুল্য উচ্চমান, আমার 
পরম ভাগ্য যে মহাশয়ের সহিত কোৌটম্বক হোল। তবে ঘটক 
মহাশর ! কন্তাটির বয়ক্রষ কত হবে? 

মহাশয়, আমি কি আঁপনকার পুত্রকে কখন দেখি নাই, যে উপযুক্ত 
পাত্রী স্থির কর্তে আমি অক্ষম? বাপু হে, এই ঘটকালি আমাদের 
পুর্ষানুত্রযে কোরে আসতেছে, আমি যে কর্ষে হস্তার্পণ কোর্কে। 
তাহ! অবশ্যই সর্বোতোভাবে স্থন্দর ও দোষহীন হবেই, বিপরীত 
হওয়া অসম্ভব ; আমর! কিছু নৃতন ঘটক নই, যেকি কর্তে কি 
কোর্কো )--কন্যাটি এই গত ফাল্গুনে অষ্টম বর প্রাচী হোয়েছে-_ 
কেমন ( বুদ্ধিতীনের প্রতি ) মহাশয় এই নয়। 

ই] এ বটে। ঘটক মহাশয়! একবার জামাতাটাকে দেখতে 
বড় ইচ্ছা! হোচ্যে-_-হোলেই সর্বপ্রকারে সখী হওয় যায়। 

যহাশয় (বুদ্ধিহীনের তি ) তার কোন সন্দেচ নাই; যেধন 
লক্ষ্মী তেম্নি নারায়ণ__তবে দেখ বেন তায় ক্ষতি কি? 

আজ দেখাটাও উচিত হোচ্চে-( নেপথ্যে অবলোকন করিয়] ) 
অরে কে আছিস রে! একবার গোপালকে বাহিরে নেয়ায় তে।? 

[ কিয়ৎক্ষণ পরে গোপালের প্রবেশ ] 

এসো ভাই এসো-_(বুদ্ধিহীনের প্রতি ) মহাশয় দেখলেন আহা! 
তোমার কন্তার উপযুদ্তই বটে । 
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বলহীন | বাবা! গোপলে! এই আমার কাছে বসহ__ 
[ গোপালের উপবেশন ] 
বুদ্ধিহীন। বাপু, তোমার নাম কি? 
[ গোপালের মৌনাবলম্বন ] 

ঘটক | বলনা লজ্জা কি বল-__ 

বলহীন। নাম জিজ্ঞাসা কোচ্যেন, নাম বল। 

গোপাল। আমার নাম শ্রীগোপাল চন্দ্র ধনাঢ্য । 

বুদ্ধিহীন। তোমার ঠাকুরের নম কি? 

ঘটক | তোমার বাপের নাম বল। 

গোপাল। শ্রীবলহীন ধনাঢ]। 

বুদ্ধিহীন। তুমি কোথায় পড়? 

গোপাল। আমি বাঙ্গাল! ইন্কুলে পডি? 

বুদ্ধিহীন। কি পুস্তক পাঠ কর? 

ঘটক | কিবোই পড়' বল? 

গোপাল। (হস্তস্থিত দ্বিতীয় ভাগ বর্ণপরিচয় উত্তোলন করিয়া) এই-_-এই 
বোই পড়ি। 

বুদ্ধিহীন। কই একটু পড দেখি? 

ঘটক | পড়নাহে ভাই! পড়? 

গোপাল। (পুস্তক খুলিয়া) পডবো? সরকারদের একটি ছেলে আছে। 
তার নাম রাখাল। রাখালের ব-য়স সাত বচ্ছর। 
ঘো-যাল-দের-- 

ঘটক | বাহ|! বেশ পড়েছ ভাই। মহাশয়! (বুদ্ধিহীনের প্রতি ) 

বালকটার যে ম্মারকশক্তি তা আপনাকে কি জানাব-_আমি অহনিশি 
দেখছি কি না, যখন যাহা একবার যাত্র শ্রবণ করে, তাহা! আর 
কন্মিনকালেও বিশ্বৃত হয় না, আর আমার বল বাহুল্য, অন্তান্য 
বালক অমন বয়েসে প্রায় অপরিচিত ব্যক্তির নিকট বাক্য নিঃস্থত 
করিতেও সক্ষম হয় না; এরূপ আমি অনেক প্রত্যক্ষ দেখেছি । 

বলহীন। আর ঘটক মহাশয়ও জ্ঞাতো আছেন, গোপাল, পাডার কোন 
বালকের সহিত আলাপ করে না, অনর্থক খেলাতে সময় নষ্ট 
করে না, কেবল আপনার পুস্তক লয়েই পাঠ কোরে থাকে; আর-- 
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বুদ্ধিহীন | হা, আমিও দেখিতেছি বালকটী বড় শান্ত ধীর এবং নত ও বিদ্যা- 
মুরাগীও বটে, অতএব আমারও ইচ্ছা ষে ইহাকেই কন্তা সম্প্রদান 

. কোরে জীবনের সার্থকতা সম্পাদন করি। 
ঘটক । তবে লগ্নপন্ত্র নির্ধার্য কোর্পেই তো ভাল হয়। কারণ, শুভকাধে 
| অনেক বিশ্ব হোতে পারে; তাই বলি, “শুভন্য শীঘ্রংঃ আর বিলম্ধে 

ফল কি? 

বলহীন | ইহ, মহাশয় উচিৎ বোলেচেন। কিন্তু মধ্যাহ কাল উপস্থিত, 
এক্ষণকার কর্ম নয়)--বৈবাহিক মহাশয় । অগা এস্বানে অবস্থান 
কোর্লে আমি চরিতার্থ হই-_-অগ্য আমার এ বাটী পবিজর হোলে! 

আমার এমত আশ! ছিল যে মহাশয়ের__ 


বুদ্ধিহীন | ইহার আর উপ্রোধ কি মহাশয় । আজ, তে। আমার স্ুগ্রভাত 
বোল্‌তে হবে-_যেহেতু বেহানীর হস্ত প্রস্তত আহারীয় দ্রব্য অন্ত 
ভোজন কোর্বো, আহা! জীবনের একপ্রকার স্থখের শেষ 
বোল্যেই হয়--ঘটক মহাশয়! তবে আর বিলম্বে কাষ কি? 
আপনি বাটীতে মধ্যাহ্নের চেষ্টা দেখুন গে? আমার তো৷ পোহা- 
বারে], আমি চল্যেম। 

ঘটক | দডাও হে বাপু, তোমার যে আর দেরি য় না, বলে, “সেধে। 
তাত খাবি? না হাত, ধোবো কোথায়? ? তোমার যে তাই দেখতে 
পাই। 

( গাত্রোখান ) 

বুদ্ধিহ্ীন | যা হোক্‌ ঘটক্‌ মহাশয় ! যেন সায়ং কালে আগমন হয় 7 

ঘটক ৭ তা আর বোল্‌্তে হবে না, অবশ্যই আস্বো (শ্থগত ) এক্ষণে 
সফল তো হোয়েছে পরিশ্রমট] বৃথা হয় নাই; হুঁ, কেমন “ঝোপ 
বুঝে কোপ, মোরছি ; বলহীনের ছেলেটা তো! মৃত বোল্যেই হয়, 
ওর আবার বিবাহ ! তা আমাদের কি? প্প্রাপ্তমাত্রেণ ভোক্ব্যং 
নাত্র কাল বিচারণা,” আহার পেলে ছাভবো কেন? 


বলহীন | ঘটক মহাশয় । কি ভাবচেন? 


ঘটক | জা আ! না আআ-বলি বেলাও অধিক হ্োয়েছে। আমি 
এক্ষণকার মত আনি । 


বাল্যবিরাহ ১৭১ 


বলহীন | হাঁ! তবে আন্ুন। মহাশয় ! ( বুদ্ধিহীনের প্রতি ) গাত্রোখান 


করুন? 
€ ঘটকের প্রস্থান ) 


বুদ্ধিহীন | আজ্ঞা হা, চলুন (বলিয়া গান্তরোখান ) (বলহীন তাহার হস্ত 
ধারগ করিয়। প্রস্থান )! 
গোপাল । (নেপথ্যে ) বাব, বাড়ি ভিতরে এসো । ূ 
( গোপালের প্রস্থান ) 


তৃতীয় সন্ধিস্থল। 
রঙ্গভূমি। রাজপথ 
ধনহীন মহদ[শয় ও বিদ্ভাহীন দাস্তিকের প্রবেশ । 

বিদ্যাহীন। কি হে কোথায়? দীভাও এট্র 7; আপনার মনেই যে চোলেছো? 

ধনহীন | আর ভাই আপনার ছুঃখেই গরি, যাব আর কোথায়? এদিগ. 
ওদিগ, ঘুরেই বেড়াই-_বন্ধু বান্ধবের সহিত ষেদুদণ্ড কথা কব, 
তারও অবকাশ পাইনে। 

বিদ্যাহীন। এতই তোমার্‌ কিসের কাঁধ হে? যে একটা কথা কইতেও সাবকাশ 
নাই? 

ধনহীন | ও হে কায থাকলে ভাবনা কি? কাষ, নাই বোলেই তো ভাবি | 

বিষ্ভাহীন | কেন হে! এত ঠান্টরা কেন? 

ধনহীন | না ভাই বিদ্রপ করি নাই-_অন্ন কষ্টে প্রাণ ষাচ্যে ইহাতে কি আর 

্‌ রহন্য সাজে? 

বিদ্যাহীন। আরে যাও বোঝা গেছে--কেবল পুঁজি করার চেষ্টা! বত নয়, তা 
হবে নাকেন? আমাদের দেখ দেখি? আয় তো নাই, কেবল 
পৈতৃক কিছু পাওয়া গেছ লো তাই তো ক্রমে খরচ কোচ্যি, আর 
গ্রায় তারও অর্ধেকের শেষ হোয়ে গেছে- অথচ ব্যয়*কর্তে কিছু 
কু্িত দেখতে পাও? কপালে যা আছে তা হবেই হবে, তাই 
জন্যে, মতে হবে বোলে কে কোথায় খায়নাঃ আমোদ করে 
না? হু"! পরিশ্রম কোরে টাকা আনেন, তা আবার ব্যয় কর্তে 
মায়া! ছি! অমন কোর না|? 

ধনহীন | মায়া কিসের? যা উপার্জন করি, সকলই সংসার নির্বাহার্থে প্রদান 
করি, তথাচ এমন দিবস নাই যে, সংসারের কোন দ্রব্যের অভাব 


১৭৭ 


বিদ্যাহীন। 


ধনহীন 


বিষ্ভাহীন। 


ধনহীন 


বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হোলো! না, হা-কা-_ইভ্যার্দি রব শ্রবণে নিরত্তর গ্রবেশ হবেই 
হবে; আয়ের অধিক ব্যয় হোলেই যে কষ্টু উৎপন্ন হয়, তা মাদৃশ 
ব্যক্তিরাই অবগত আছেন, ত! আব বলবো কি ভাই? 

তোমার আবার আয়ের অধিক ব্যয় কিসের হে! তুমি তে। ছেলে- 
গুলকে থুবডো কোরে রেখেছ, তাদের বে থার কথা মুখেও 
আন না!__ 

ভাই! সন্তানগণের বিবাহের কথা! আর বোলো না__আপনিই 
অল্প বয়সে বিবাহ করে ষে স্থথ ভোগ কর্তেছি, তা আবার পিতা 
হোয়ে আপনার স্লেহাম্পদ পুন্রণকে কি এ ছুঃসহ যন্ত্রণা হ্রদে 
নিক্ষেপ কোরো? ৃ 

অল্প বয়সে বিবাহ দিপেই কি দুঃখ ভোগ কর্তে হয় হে? তোমার 
তো বুদ্ধি অতি চমত্কার । আমি যে দিয়েচি, আমার সন্তানেরা 
বড ক্লেশ পাচ্যে। আর তুমি তো দাণুনি,_-তোমার সন্তানেরা 
স্থখেই আছে? ছি। ছি! এ কথাগুল আর মুখে এন না, 
লোকে শুনলে বোল্বে কি। 

লোকে ষ। বলে বলুক আমি তো৷ কখনই ও কার্য কর্বো না-_কোন 
রকমে কিছু ২ বিদ্যা শিক্ষা করাতে পাল্যেই আমার কার্য আমি 
কোরে যাই-_তারপর তাদের বিবাহ হয় হবে, না হয় না হবে । 


বিচ্যাহীন। (উচ্চ হান্ত করিয়া?) তোমার কথায় আর আমি হাসি রাখতে 


ধন্হীন | 


পারিনে। ভারতভূমি জন্মগ্রহণ করে বিগ্ভাটাকেই তুমি সার 
বুঝেছ ; আর তুমি যে বিচ্য' ২ কর সেটাই বাকি? খানকতক বই 
পড়া বত নয়, তা সেগুল পড়েই বা হয় কি। তুমিও তো মেলা 
কতকগুল পডেছ-_-তোমারই হোলো কি? কোন ফল তো তার 
দেখতে পাইনে- আচ্ছা যদি কিছু তুমি জান, বল দেখি । শোনা 


যাক্‌। 
ফল আর বোলব কি। শুনতে চাহ তবে শোন। 
বিছ্যাবূপ তরু দানে কল্পতরু, 
কে পারে বণিতে তায়। 
যত ধরে ফল সকলই স্থফুল 


কুফল নাহিক' তায় ॥ 


বাল্যবিবাহ 


ষে পায় সে ফল সেই তো সকল 
করে আপনার দেহ। 

বিনা তার ফল সকলি বিফল 
বিশ্বাস করে না কেহ ॥ 

ধর্গমোক্ষ ফল আর যত ফল 
যাহাতে মানব ধন্ত। 

সেই সব ফল বিদ্যা গাছ ফল 

স্বধারূপে তাহা গণ্য ॥ 

বিষয়ে কি ফল, ভক্ষণে সে ফল, 
পরমার্থ ফল পায়। 

ইহ-কাল ফল, জায় বিল, 
সকলদিগেতে ধায় ॥ 

সন্তোষাদি ফল, ভূতলের ফল 
তাহাও উহাতে ফলে। 


" ফলে সর্বফল ফলে: কোন্‌ ফল, 


যত্ব বিনা নাহি ফলে॥ 


বিছ্যাহীন। তবে মোচা ফলটাও কি বিচ্য। গাছের ফল? 


ধনহীন 


। পরিহাস করো! ন1? 


ভাই হে বিদ্যার ফল্‌ তোমায় আন কি দেখাব? ইহার ফল অসংখ্য 
_+সকলই |বগ্যার ফল। 


বিগ্যাহীন। পরিহাস আবার কি? তোমারই কথা প্রমাণে আমি বোল্চি__ 


ধনহীন 


আর বিষ্যা না শিখেও তে! অনেক ফল পাওয়া যায়, তবে-_ 
| বিছা না শিক্ষা করে কোন ফলই প্রাণ্ধ হওয়] যায় না 


বি্ভাহীন। কেন ভাই মোচাটাই যেন ফলের মধ্যে গণ্য নয়, মশা কলা আর 


কাঠাল ইত্যাদি রকমও তো। অনেক পাওয়া যায়? 


ধনহীন | মহাশয়, আৰ কায নাই অনেক হোয়েছে। 
বিজ্ঞাহীন। অনেক কেমন কোরে হোলো গোটা কতক বই তো আমি না 


করিনে। 


ধনহীন | (বিরক্ত হইয়া )হ1! আপনি কিছু ক্ষান্ত হউন। আমি অনব- 


১৭৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবত্তন 


ধানত। প্রযুক্তই বলেছিলাম যে কোন উত্তম ফল বিচ্চা শিক্ষা ন! 
কৰিলে প্রাপ্ত হওয়] ছুল'ভ। 
বিষ্ভাহীন। এখন পথে এসো | বিদ্যাশিক্ষাঁ_বিচ্যাশিক্ষা আবার কি। অনর্থক 
কতকগুলোন বোকে ২ মাথা ধরান বৈত নয়-_এ জন্যেই তো ও- 
গুলকে শিখতে যত্ব পাইনে । 
ধনহীন | (ম্বাগত) হা বিধাতঃ, এ দুঃখের উপর আবার একি কণ্টক ! 
কি করি, এমূর্খ কি বোল্তে কি বোল্বে; না, আর কোন 
কথায় কায নাই; এক্ষণে এ মহাত্মা হইতে নিষ্কৃতি পাওয়া 
কেবল উহার মতের প্রতি পোষকতাই উপায়, নচেৎ অপমানিত 
হইতে হবে (প্রকাশ্তে ) মহাশয়, আপনি যা বোল্যেন তাহাই 
যথার্থ, আমি ভ্রম বশতই কেবঞ্গ পূর্বোক্ত প্রকার অনর্থক কতকগুল 
বকেছিলাম ; এক্ষণে আমি আপি,আমার কিঞ্চিৎ প্রয়োজন আছে। 
বিছ্াাহীন | ওহে কিঞ্চিৎ বিলম্ব কর, আর একটা কথা জিজ্ঞাসা করি। তোমার 
তো! বিদ্যার বিষয়ে যে ভ্রমটা ছিল, সেটা! গেল; এক্ষণে বাল্য- 
বিবাহের যে কত স্থুখ, সেটাও তোমায় জানাতে ইচ্ছ। হোচ্যে_ 
বল দেখি ছেলে বেলা বিবাহ হোলে কত আরাম পাওয়া যায়। 
ধনহীন | আপনিই বলুন | আমি তে] বিশেষ ূপে সে বিষয়ে জানিনে । 
বিদ্ভাহীন। তবে আমার মুখেই শোন-_ 
ছেলে বেলা বিয়ে হোলে হয় বন্ড মজা। 
শ্বাশুড়ী তুলিয়৷ দেয় খায় খাজা গজা | 
আদর করিয়া বড় শালী লয় কোলে। 
বড বড মাছ খায় ঝালে আর ঝোলে ॥ 
কত মত কথা শেখে নানা রঙ্গ রস। 
যাহাতে করিবে পরে রমণীরে বশ ॥ 
ঠারে ঠারে কনেটির মুখ পানে চায়। 
আধো আধে৷ হাসি দেখে নয়ন যুডায় ॥ 
সহিতে ন] হয় কু পাঠশালের ক্রেশ। 
খায় দায় বেডায় বালিশে মেরে ঠেস্‌॥ 
ঘুম পাড়াইতে আসে কত কুলনারা | 
রাতিশান্ত্র শিখাইতে*বসে সারি সারি ॥ 


বালাবিবাহ ১৭৫ 


কোমল কামিনী কর গাত্বেতে বুলায়। 
কি কহিব ম্মরণেতে ছুঃখ দুরে যায় ॥ 
তাই ৰলি এ অপেক্ষা সুখ কিবা আছে। 
করো! না ইহার নিন্দা লোকে নিন্দে পাছে ॥ 
শুনলে! যা সংক্ষেপে বল্যেম্ বিস্তারিত রূপে বলা আমি তো 
আমি, সদাশিব, পাঁচমুখে পারেন না? 
ধনহীন | (দীর্ঘ নিশ্বাস ত্যাগ করত) আহা! আর বিস্তারে প্রয়োজন 
নাই, যাহ! বোল্যেন তাহাতেই যথেষ্ট হোয়েছে ; কিন্ত আমি 
এক্ষণে আলি, আর বিলম্ব কোর্তে পারি না, অন্য এক দিবস 
বাহুল্য বর্ণনা শোন যাবে। 
[ বলিয়। প্রস্থান ] 
বিচ্ভাহীন | (ম্বগত ) বেট] মেড়া, বোধাবোধ মাত্রই নাই, ওর যে লোকে 
কি জন্েই প্রশংসা করে, তা তো বুঝে উঠা ভার, বোধ করি 
কোন রকম কাষাক্ষার বিদ্ভা সাধিব বেটার আসে, নতুবা 
“সকলকেই কেমন কোরে বশ কোরেছে- কিন্ত যাকে যা করুক,এ 
শর্মাকে হটান কিছু কডাটাকৃ বেটাকে ঘোঁল বলিয়ে তবে 
ছেডেছি-_হ ( ঈষদ্‌ হান্য করিয়া ) যাই, এখন একবার বলঙীনের 
বাড়ি, তার ছেলের বে নাকি এর মধ্যে হবে আর আমাকেও 
ডেকে পাঠইয়েছিল-_ 
(প্রস্থান) 
ইতি দ্বিতীয় অন্ক। 


ভূতীয় অস্ক 
প্রথম সন্ধিস্থল 
রজভূমি | উদ্যান 
সরল! ও রঙ্গিনীর প্রবেশ। 
সরলা | এই তো ভাই এলেম, এখন আয় দেখি বাগানট! বেড়াই-ন্া। 
কেমন সব ফুল ফুটেছে দেখ, সাদা২ ফুলগুলিন যেমন সব 
প আকাশের তারার মতন চারিদিগে রয়েছে | 


১৭৬ 


রঙ্গিনী 


সরুল। 


রঙ্গিনী 


সরল। 


রঙ্গিন 


সরলা 


রঙ্গিলী 


সরলা 


ভাবিনী 


সরল! 


মায় 


বাংল। সামাজিক নাটকের বিব৩ন 


দেখো বড়দিদিঃ যেমন তোমার নয়ন তারা ছুটে যায় না। 
ত1 হলে এর মধ্যে থেকে খুঁজে পাওয়। ভার হবে। 
কেন ভাই, তোর অত বড দুষ্ট তার] থাকৃতে কি আমারট1 আর 
পাওয়া যাবে ন? তোমার এ চকে কত চোক্‌ দেখ, আর 
আমার বেলাই কি দেখতে পাবে না? তা পারে কেন ভাই, 
এ যে মেয়ে মান্সের চোক। | 
( উচ্চ হাস্য করিয়া) ও বড়দিদি, এই যে তবে নাকি কিছু 
জান না? 
না ভাই, আমি আর জানি কি--ত্ুমি ডালে২ বেড়াও, 
আমিও তোমার দেখাদেখি পাতায় পাতায় বেডাতে শিকৃচি-_ 
ও ভাই আব পাতা, আকন্দ পাতা, না লোকের চোকের পাতা, 
কোন পাতা ভাই ? 
নে তোর সঙ্গে আর পারিনে, যে পাতায় হউক, এখন-_ 
( দূরেতে ভাবিনী ও মায়াকে দেগিয়া) এ দ্রেখ ওখানে ৫কং 
আসচে-(কিঞিৎ পরে) ঠাকুর বি বুঝি, আবার সঙ্গে 
উটি কে? 
ওষে ৪ বাড়ির ছোট শিন্নী-চিন্তে পার ন! নাকি ?-ওমা 
এই বয়েসেই চোক গেল, এর পরে কি করে কাকে চিন্বে গো? 
কাকে আবার চিন্যো কি? আপনার মান্ষ চিন্তে পাল্যেই 
হোলো । 

( মায়! ও ভাবিনী নিকটবর্তী হইয়। ) 
ওলো বড বৌ ও ভাই ছোট বৌ তোর| এখানে কিবা কোচ্ছিস্‌, 
এই দেখ আমি বরের মা সঙ্গে ভাব কোরে কাম গুটিয়ে 
রাখলেম )- ছেলের বে দেবে এসময় ভাব রাখা ভাল নয়? 
ই ঠাকুর ঝি! তুমিই কাষের লোক, আমরা কি কোচ্চিই বটে-_ 
আয় ভাই রঙ্গিনী আমরাও এই বেল! ঠাকুরবির সঙ্গে যোগাড 
দিই, আর যদি কিছু না হয় নেমন্তন্নটাও তে? পট্‌বে। 


| আর ভাই আমান যেমন সাধ্যি, অবিশ্থি তেমন কোরে সেবা! 


কোরবো £তোমাদের নিয়ে যে আমোদ কোর্বো এতো 
ভাগ্যের বিষয় । 
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ভাবিনী | ওলো ছোট শিম্নীর এখন প্রাণ খোলা, বেটার বে দিতে বোসেচে, 
ধা বোল্বি-তাই শুনবে, নিমস্ত্ম কি ছার ;-_ 

রঙ্গিনী | নেমন্তন্ন যদি ছার ঠাকুরঝি |! তবে সারটা কি ঘরের যানুষটী 
নাকি? ভাই গোপালের মা ঠাকুরঝিকে দিন কতকের মত 
'ছেড়ে দিও, আর যদ্দি তুমি না পার আমিই নয় আপনারটা 


দেবো 
ভাবিনী | ছুর হ তোদের বুঝি অমন ধার! হোয়ে থাকে, কথার শ্রী দেখ। 
সরলা | ঠাকুরবি রাগ করো না। 
রঙ্গিণী | ও বড় দিদি ওকি রাগ, তুমি ঠাওরালে ও তা নয়, ও কি 
শুনবে? এ ষেবলে, 
অস্তরেতে আছে সাধ গ্রকাশেতে কত বাদ, 
জানে পাছে অস্ত কোন জনে। 
জল আনিবারে যাই কতৃ নাহি ফিরে চাই 


চলে যাই আপনারি মনে ॥ 


চতুর্থ অন্ধ 
প্রথম সন্ধিস্থল 
রঙ্গভৃূমি। বলহীনের বহিবাটী 
( বলহীনের প্রবেশ ) 
আর ভাল লাগে না, ছেলের নিমিত্ত যেকি কর্বো কিছুই ভেবে স্থির 
কোর্ডে পাচ্ছি না, ক্রমে ব্যায়রামট। যেন বুদ্ধিই হোচ্যে-_কি করি? 
(কিয়ৎক্ষণ পর) এখন রাম] ফিরূলে হয়, দেখি না রায় মহাশয় কি বলেন, 
তারপর যা কর্তব্য তাহাই করা যাবে-_-আ হাঁ! গুরু পার কর-__ 
( বিদ্যাহীনের প্রনেশ ) 
( বলহীন দৃষ্টি করিণা) কে ও বিষ্যাহীন ভায়া যে ক দিবস দেখিনে যে? 
বিষ্ভাহীন | (ম্বগত) নিশ্বাস নিক্ষেপ করিয়া! বোধ করি আর দেখতে পাবে 
ন1 (গ্রকাশে ) আর ভাই, এট্র,.কর্মের ঝন্বটে কদিন অস্ত 
পারিনে-কুষফ্ণরাম পুরে আমার যে জায়গা খান ছিল তা 
আপনি জানেন তো?. 
১২ 


১৭৮ 


বলহীন 


বিষ্ভাহীন | 


বলহীন 


বিদ্যাহীন । 


খলহীন 


বিদ্যাহীন | 


বলহীন 


বাম! 
বলহীন 


বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ই! আমি আর জানি না, কত দিবস যাওয়া! আসা হোয়েছে। 
সেই ষেগত বৎসর তোমার সঙ্গেই গিয়েছিলেম, তা, তার 
হোয়েছে কি? 
ই] সেইখানি বিক্রী করা গিয়েছে । 
কি বোল্য বিক্রয় করেছ? আহ্‌! তার যে পুঁটি ছিল 
অমন জল তে! আর দেখি শে বোল্যেই হয়। 
( দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করিয়া) আর ভাল জল আর ভাল মাটি 
বোল্যেই বাহবে কি? পেটের জন্তেই সকল কোর্ঠে হয়; 
মাস দুই তিন পূর্বে লঙ্জাহীনের বেটা যা করেছে তাও তো 
জানেন? আর বিষয়ই বা কত, কলসীর জল নিতে নিতে 
অবশ্তই শেষ হয়; না থাকলে বাজার ভাগ্ডার ফুরিয়ে যায় তা 
আমর কোন ছার ? 
হ|! যথার্থ বটে। আর তোমার কি অশুভগ্রহ দেখ দেখি 
চোর বেটা তৎক্ষণাৎ ধরাও পড়লো কিন্তু তোমার যত কিছু 
ছিল, তার রতি মাব্রও পাওয়া গেল ন। আহা! বেটা 
পাহারাওয়ালার তাড়াতে সাধু হবার আশয়ে সমস্তগুলিন 
দীঘিতে নিক্ষেপ কোর্নে মনে কোলে এই হলেই রাজদণ্ড 
হতে মুক্ত হব; এট জানে না যে, গায়ে বিষ্ঠা লেপন কোলে 
যম ছাড়বার নয়।” 
( দীর্ঘ-নিশ্বাস ত্যাগ করিয়া ) গেলেন তেমনি মানের মাথা 
থেয়ে_আর তার স্ত্রীও তেমনি সতী লক্ষী, এদিগে উনিও 
গেলেন রও আর ওদিগে বিলম্ব সইলো না, তখনি বালাখানার 
বারাগায় বাহার দিলেন ; ঈশ্বর কি নাই? পাপেধ ভে।গ 
ভোগ কোর্তে হবেই হবে। 

(রামার গ্রবেশ) 
(রামার প্রতি ) কিরে গিয়ে ছিলি? একেবারে সঙ্গে কোরে 
আন্লি নে কেন? তিনি বোল্যেন কচ? 
সে কৈল। তু যা মু উচ্ছিড় যাউচি। 
দুর হ। আবার কোথায় বেরিয়ে পড়বে তাহলে একেবারে 
সমস্ত দিনের মতন আর দেখ। পাশুয়া ভার । 


ব্রাম। 
বিগ্বাহীন | 
বলহীন | 
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না! সে সব আগেই ঞ্রিয়াড়ে আসিব। 

মহাশয়! কাকে ডাকৃতে পাঠিয়ে ছিলেন ? 

হ1 এ রায় মহাঁশয়কে। ছেলেটার উদরের পীডা বৃদ্ধি হোয়েছে, 
আর এবারে ব্যায়রামট। কিছু শক্ত-_ 


বি্াহীন। আহা সেদিনে বিবাহ হলো, বলেন্‌ কি! 


বলহীন । 


বলহীন | 


রাম 
বলহীন | 


বিদ্যাহীন। 


বলহীন | 


বিদ্াহীন। 


হোলে হবে কি বল? ওর যে জন্মাবধি কেমন ইরোগটা 
হোয়েছে-তা এক দিবস প্রায় ভাল রূপে যায় না, উত্তম রূপে 
খাবে বেড়াবে তা ওর অদৃষ্টে নাই-কত সাবধান করে রাখি, 
তত্রাপি কোন মতেই কিছু হয় না। 

সং, গং স্‌ 
শ]ভাই আরে কয়েক দিবস বিবাহের গোলমালে ও রাজ 
জাগরণে বরং বুদ্ধিই ছোয়েছে আমার হে ভাই এ সাংঘাতিক 
পীড়া-__-এ আমার সঙ্গে যাবে ১যক্ষা কম্মিন কালেও কাহারো 
আরোগ্য হয় নাই | কি রে (রামার প্রতি ) কি বর্ল্য কবিরাজ 
মহাশয় কি এখনই আস্বেন? 
ই] এমতি তো। কৈল। 
আচ্ছা তুই তবে বাড়ির ভিতর বু, বোলে আয় যে তিনি 
আস্চেন। 

( রামার প্রস্থান) 

আপনারও মুখশ্রী বিবর্ণ হোয়েছে, শরীরও অতি জীর্ণ হোয়েছে, 
তা আপনিও কোন কোন রকম ওঁষধী সেবন করুন না ? 
আর ভাই গওঁধধী বহু প্রকার সেবন করা হোয়েছে ইংরাজী 
হকীমী ও বাঙ্গালা কোন রকমেই তো কিছু হয় নাই; বাঙ্ছালার 
এক্ষণে এক শেষ আছে- কবিরাজ মহাশয় বোলে)ন সর্বাঙ্গ 
স্ন্দর রস এক পূর্ণ মাত্রায় প্রস্তুত করিয়া সেবন করালে ফল 
দরশাতে পারে, তা আমি তে। সেই মতান্থসারে তাঁহাকে পূর্ণ- 


মাত্রা প্রস্তুত কোতে বলেছি; এখন দেখা যাক কি হয়? 


অনৃষ্টই মূল হে ভাই-_ 
(শ্বগত)যা! মনে করেছিলেম যে আমি অবিদ্যমানে আমার 
ছেপললেগুলির বলহীন তত্বাবধারণ কোর্বে, ত' অনৃষ্টক্রমে দেখ.চি 


১৮৩ 


বলহীন 


বৈগ্ 


বলহীন 


বৈদ্ক | 


বলহীন 


বিজ্ঞাহীন | 
বলহীন 


বিষ্ভাহীন। 


| 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


উনিও প্রায় সর সর হোয়েছেন, তা এখন কি করি? তাদের 
কপালে ষা আছে তাহাই হবে । 
( বৈষ্্রাজের প্রবেশ ) 

আসিতে আজ্ঞা হউক রায় মহাশয় । আন্থন এই আলনে 
উপবেশন করুন । 
( উপবেশন করিয়া) তবে আপনার নিমিত্ত তো সে ওষধী 
প্রস্তুত কর হোয়েছে, একট] উত্তম দিন স্থির করে সেবন 
কোর্বেন্‌।--এক্ষণে ভাক্বার প্রয়োজন, কাহারও কিছুতো হয় 
নাই? 
আর মহাশয় আমার সন্তানটীর ব্যায়রামটা অত্যন্ত বুদ্ধি 
হয়েছে ৮ 
কার গোপালের? তাই তো ছেলেটার রোগ আর বিশেষ 
রূপে আরোগ্য হচ্যে না (শ্থগত) যে স্বয়ং ছিররোগী তার 
পুত্র কি কখন বলিষ্ঠ হইতে পারে, জীর্ণ বীজেতে কোন ক্রমেই 
উত্তম শশ্য উৎপাদন করে না;-এখন আপনিই প্রায় দশ্ষিণ 
বারের নিকটবর্তী হয়েছে তার সর্বাঙগ সুন্দর রস_-ওতো কেবল 
দক্ষিণার বিষয়, না হইলে আমাদের চলে কই। যা হউক 
বলহীন্কে পুত্র শোকট। না পেতে হলেই কিছু সখী হওয়া যায়। 
( প্রকাশে ) তবে চলুন একবার দেখে আসা যাক্‌। 
আজ্ঞা হ| চলুন। ভাই (বিগ্াহীনের প্রতি) কিয়ৎকাল 
অবস্থান কর আমি ত্বরায় আস্চি। 

( বলহীন ও বৈছ্যের গাত্রোখান ) 
না মহাশয়! আমার কিছু বিশেষ গ্রয়োজন আছে অতএব 
আমি বিদায় হই। 
আচ্ছ! তবে সময়াহুসারে সাক্ষাৎ কোরো? 

( বলহীনের ও বৈছ্যের প্রস্থান | ) 
(ম্থগত ) হায় আমার কি দুঃখ! আমি বড় মানুষের সন্তান 
আমার কত মান; কত স্থুখেই ছিলেম; কত সন্ত্রমঁ আহ 
সে সকল এখন কোথায়? রে কাল? তুই কিনা কত্ত 
সমর্থ ? রাজে)র বাজ1ও নষ্ট কর্তে পারিস্, অক্ষয় কীতিকলা- 


বাল্যবিবাহ ১৮১ 


গেরও লোপ করিম্‌ এবং মহাস্থখের সলিলেও বিষ নিক্ষেপ 
* করে সেইম্থলের প্রাণিগণের গ্রাণ নাশ করিস-- আহা! * * * 
আহা] অল্পকাল মধ্যে আমার কি দুর্দশী ন1 ঘটুলো? বিষয় আশম়্ যাহা 
ছিল প্রায় তার সকলই শেষ হলে।_কোন কর্ণের ক্ষমতা নাই, যে তাই 
অবলম্বন করে সংসার পোষণ করি। হায় হায়। আমার দুটি সন্তান, 
তাদেরও লেখা পড়া শিখাইতে যত্ব করি নাই) ষে, কালে তাহারাও স্থথে কাল 
কাটাইবে,ধনহীন ! যথার্থ বলিয়াছিলে, ধনমদে তোমার বাক্য অগ্রাহ 
করিয়াছিলাম, অতএব তোমার নিকট ক্ষম। গ্রার্থনা করিতেছি । হা ঈশ্বর | 
কেনই বা আমি আমার পুত্রগণের অল্প বয়সে বিবাহ দিয়েছিলাম ? পরে 
তাহাদের দশা কি হবে এই মাত্র ম্মরণ হলে আমার প্রাণ দেহের মধ্যে বাস 
করিতে ইচ্ছা করে ন।; আহ। তাহারা কি লঙ্জাহীনের পথ অবলম্বন কর্ধে? 
ন৷ বিবাগী হয়ে নানাবিধ কষ্ট ভোগ করিয়! জীবন যাপন কর্ষে? জগদীশ! 
সেদিন যেন আমাকে আব দেখিতে না হয়; দয়া করে এই মহাপাপিকে এই 
দুঃখ সমুদ্র হইতে পরিত্রাণ কর--আমার অ|র জীবিত থাকিতে বাসনা নাই। 
মৃত্যু! আহা। তুমি আমার কি উপকারী, কি আদরেই তোমাকে সম্বোধন 
করিতেছি-_তুমি ভিন্ন এই পৃথিবীতে এমন কিছুই নাই, যাহার আশ্রয় এই 
দুর্ভাগ্য অবলম্বন করিতে পারে, যাহার নিকট নিধিগ্ে গমন করিতে পারি ও 
যাহা হইতে কিঞ্চিৎ স্বচ্ছন্দতা লাভ করিতে পারে। (কিয়ংপরে ) আহা ! 
একে তো কত মহাপাপই করিয়াছি ; বিশ্বকরার কত নিয়মই ভঙ্গ করিয়াছি ; 
'"হায় ২ যাহার কারণ ইহকালে এই দুঃসহ যন্ত্রণা সহ করিতেছি এবং 
পরকালে যাহার নিমিত্ত ঘোর নরকে পতিত হইতে হইবে ; কিন্ত তার 
কোন প্রতিকার না করে আবার এই মহাভয়ানক আল্মনাশ! পাপে লিপ্ত 
হইতে হইল। জগদীশ! আমার কোন রকমে নিষৃতি নাই, উঃ! 
পাপাত্মাদের এই শান্তি মরণ ইচ্ছা করিরাও সুখ লাভ দুরে থাক প্রত্যুত 
ভয়কেই সম্মুখে দেখা যায় ; কিন্তু যাহা হউক বেঁচেই বা করি কি? অপমান, 
লজ্জা, নিন্বা, অন্নকষ্ট এই সমন্তগুলিন ষেন আমায় তাড়না করিতেছে, 
অতএব আর বিলম্ব কা! অনাবশ্বক বাটীতে গমন করাষ কৃ | 


(গ্রস্থান ) 


১৮২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্ভন 


দ্বিতীয় সন্ধিস্থল। 
রঙভূমি। রাজপথ । 
ধনহীনের প্রবেশ। 
ধনহীন। (স্বগ্ত) না হবে কেন? জানাই তো আছে, ছুর্বল চিররোগীর 
সন্তান, যার জন্মাবধি পীডা_আাবার পীড়াটাও সাধারণ নয়, অনেক 
চিকিৎসকে বলে গেছেন এ রোগই উহার সাংঘাতিক; তবে 
ওষধাদির গুণে যত দিবল জীবিত থাকে, আহা বলহীন কি মুর্খ! 
আবার সেই পুত্রের বিবাহ দিলেন-_হায় হায় হায়! এদেশের-_ 
(সধীরের প্রবেশ ) 
স্থধীর। কি মহাশয় কোথায় চলেছেন? 
ধনহীন। কিহে ভাই স্থধীর যে! ভাল আছ তো? 
স্বধীর | আচ্ছা ইহা চলেছেন্‌ কোথায়? 
ধনহীন | এই একবার বলহীনের পুত্রের অত্যন্ত ব্যায়রাম তাই দেখতে 
যাওয়া যাচ্যে। 
সুধীর | তবে চলুন আমিও যাই, কল্য শুনেছিলাম বটে যে অত্যন্ত 
ব্যায়ারাম;--হা জগদীশ! অবল! কণ্ঠাটীকে সুগ্রস্ন হও। 
ধনহীন | ভাই ঈশ্বরের নিয়ম লংঘন কল্যেই তার ফলাফল ভোগ করে হয়ুই 
হয়; জগত আটার নিয়ম পরিবর্তন হইবার নহে ;--বলহীনের পুত্র 
রক্ষা পায় সকলেরই ইচ্ছা! এবং আমিও গ্রার্থনী করি যে তোমার 
ইচ্ছা ফলবভী হউক। 
( বৈচ্যে প্রবেশ) 
(ধনহীন বৈদ্কে দেখিয়া) রায় মহাশয় বল্তে পারেন্‌ বলহীনের পুত্রটি 
কিরূপ আছে? 
বৈছ্ | 1! ব্যায়ারাম বড় শক্ত রক্ষা পাওয়া ভার-_-কাল ইংরেজ 
ডাক্তার আনিয়েছিল তা শিবের অসাধ্য যা তিনি তার কর্বেন 
কি? | 
ধনহীন | হাঁতাবটে। আচ্ছা, মহাশয় তবে গৃহে যান আমরাও সেই 
স্থলেই গমন কচিযি। 
বৈদ্ভ। ই যান, আমিও এই হয়ে আসচি। 
( বলিয়া বৈদ্যের প্রস্থান ) 


ধনহীন ' 


স্বধীর। 


ধনহীন । 


সুধীর | 


সুধীর । 


ধনহীন । 


ধনহীন 
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ভাই স্্ধীর ! স্বয়ং চিররোগী হয়ে বিবাহ করা কি অল্প অধর্ম_ 
এবং জানিয়া শুনিয়া আপনার পীড়িত পুত্রের পাণি সংযোজন 
করান কি সাধারণ অপকর্ম? হায় ৩! 

মহাশয় ওকথা! আর বোলবেন না; আমি উহার পুত্রের বিবাহের 
পূর্বে এ আভাসে ভট্টাচার্য মহাশয়ের সহিত কথোপকথন করিয়া- 
ছিলাম পরে বলহীন স্বয়ং উপস্থিত হইয়া আমাকে বালক, অজ্ঞান 
ও ভট্টাচার্য .নানাগ্রকার কটুক্তি কল্যেন--তা-_ 

হা বলহীন 1 দেশাচার তোমাকে একেবারে অন্ধ করিয়াছে__ 
শুকরের ন্যায় স্থরম্য পুষ্পোদ্যান ত্যাগ করিয়া কদর্ধ কার্ম বিশিষ্ট 
স্থলে বাস করিতেছ--সৎপথ সম্মুখে গ্রদশিত হইলেও কুসংস্কারাবৃত 
হইয়। কুপথেই গমন কর? ভাই স্ত্ধীর ! একি সাধারণ ক্ষোভের 
বিষয় | আহ! দেখ দেখি, বৃদ্ধিহীন প্রকৃত বুদ্ধিহীন হইয়া আপনার 
গুরসজাত পরম স্সেহাম্পদ কোমল কুমারীকে এতাদশ অল্লাযুঃ 
অভাগ্য পাত্রকে সম্প্রদান কলে হী বুদ্ধিহীন ! হা বলহীন ! 
মহাশয়ের আর ও বিষয়ে বুথ বিলাপ-_ 


[ অকল্মাৎ নেপথ্যে ] 

হাঁ নাথ! আমি কি অভাগিনী, আমি তোমায় দেখে সকল ছুঃখ 
পাসরিতাম-হায় ২! কি হলো-ওগো কে কোথায়? ওগো 
একে কি আর রক্ষা করা যায় না? 

মহাশয় এই না বিছ্যাহীনের বাটী? অকল্মাৎ ইহার মধ্যে ভ্রন্দন 
ধ্বনি কেন? কাহারও €তো কিছু__ 

তাই তো--প্রাতঃকালে বিগ্ভাহীনকে বলহীনের বাঁটী হতে 
আস্তে দেখেছিলাম, কাহারও কিছু হলে অবশ্ঠই তার সম্বাদ 
পাওয়া যেতো- 


[ পুনবার নেপথ্যে ] 
( ওগো তোমর1 এস গো) হায় ২_আহ1! কেহই নাই? হা 
আমি অভাগিনী.! হে নাথ! তুমি কেন এষন কল্যে হায় ২! 
। তাই তো পুনশ্চ ক্রন্দনের রোল--ব্যাপারট] কি? চলন! একবার 
দেখে আসা যাক ( উভয়ের গমনোদূযোগ ) ( ইত্যবপরে 
বিষ্কাহীনের স্ত্রীর বিলাপ করিতে করিতে প্রবেশ) 


১৮৪ 


স্থধীর 
সরলা 


ধনহীন 
সরল! 


স্থধীর 


মায়া 


বৃদ্ধা 


মায়া 


ৰাংল৷ সামাজিক নাটকের বিবততন 


হায় ২! ছেলেগুলো গেল কোথা? হানাথ! কেহই যে নাই, 
ওমা আমি কোথা যাব? কাকে ডাকবো ? ওগো! এখন বেঁচে 
আছেন-_-ও ম1-আ--আ--গো--মাঁ-আ--আ- 

ম। তোমার কি হয়েছে? কি নিমিত্ত এত বিলাপ কর্তেছ ? 

ও বাছ1! ও বাবা! ওগো তিনি এখনে বেঁচে আছেন। আমার 
কেউ নাই তোরা রক্ষা কর ( ধনহীনের চরণে পড়িয়। ) ওগে' 
তোমর1 উপায় কর নইলে আমি মরি, ও-মা--আ--গো--ও-- 
০ র 

কি হয়েছে ভালরূপে বলনা, অত উতলা হলে চল্বে কেন? 
ওমা_-ওগো_ওগে।-তিনি বিষ খেয়েছেন_ তা! তোমরা রঙ্গ 
কর--তিনি এখন বেচে আছেন ওগে! এই বেলা--উঃ | ও-_ও 
--মা-আ--গো--ও-শট 

বিষ্ভাহীন (ধনহীনের প্রতি ) তো! বিষ ভক্ষণ করেছে; হায়! 
২ মহাশয়! এখনও তিনি জীবিত আছেন, শ্বন্চি--অতএব 
আমি সত্বরে একজন ডাক্তার ডাকৃতে যাই আর মহাশয় 
ইহাকে লইয়1 বাটীর মধ্যে প্রবেশ করুন, রাজপথে গগুগোল কর! 
ভাল নয়। 


সং নং স্‌ সং 
তৃতীয় সাদ্বস্থল। 
রঙ্গভূমি । বলহীনের অন্তঃপুর | 
পটোত্তলনাস্তর | 
( মায়াবতী, বৃদ্ধা, অন্বিকা, অবলা, ও আর আর 
সত্রীগণ এবং মৃতপ্রায় গোপাল ) 
হায়! হায়। হ্াগাডাক্তার কিবলেগেলে! আহা! বাছা 
কিআমার বাচলোনা-_হায় ২! ওম! আমার কি--ই--ই-_. 
হ_অ--অ--বে-এ_ 
ওগো চুপ,কর্‌ চুপ, কর্‌  কাদূলে ছেলের ভ্রাশ হবেঃ ভেকা- 
চেক1 লাগবে ;--ডাক ! মা কালীকে ডাক মা ছুর্গাকে ডাক! 
ভয় কি তারাই মুখ রাখবেন। 
হেমাদুর্গা! হেমা কালী! মাগো! আমি ধোড়া পাঠা দেব 
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হে! হেমা সবদেবতা! মাগো আমি তোমাদের সকলের 
কাছে বুক চিরে রক্ত দেব, যোড়শোপচারে পুজা দেব, মাগো 
তোমব] আমার গোপালকে আমায় ভিক্ষা দাও (গোপালের হিন্ক। 
দেখিয়া! ) “ওমা ছেলে কেন ওমন করে গো! ওগো তোমর1 সব 
দেখ গো! হায়, হলো কি? ওমা ।--বাবা গোপাল ! ও বাবা 
কেন ওমন কর বাবা? ও বাবা! জল খাবে বাবা? ও বাব। 
বাবা! ওগো দেখগো, ওগো ওর বাপংকে ডাক গো! এসে 
একবার দেখুক ! ওমা ওমন কেন করে গো? বাবা--আ--আ৷ 
-গোপা-আ-ল, ও বাবা আহা হা! 


অধিক | বিধিরে! তোর এ কেমন বিধি? বাবা গোপাল আমার 

অবলাকে কোথায় ভাসালে বাবা! ওবাবা সেযষেআমার 

কিছু জানেন] বাবা! ও বাবা একবার তার মুখ পানে চেয়ে দেখ। 

হায় ৩! (বক্ষঃস্থলে করাঘাত। অতঃপর গোপালকে মৃত 

নিশ্চয় জানিয়া সকলের ক্রন্দন | ) র 

( বুদ্ধিহীন ও রামার স্কদ্ধে হস্তছয় প্রদান করিয়া চলৎশক্তি রহিত 
বলহীনের প্রবেশ ।) 

বলহীন | ( অতি মৃদুস্বরে ) গোপাল ! বাছা রে কই বাব]? 

বৃদ্ধা । আর তোমার গোপাল--গোপাল কি আর আছে? 

( সকলের পুনঃ ক্রন্দন ) 


বলহীন | (কিয়ৎক্ষণ এক দৃষ্টে নিরীক্ষণ করিয়1 পুনরায় মৃছুত্বরে ) আহা! 
গোপাল কিনাই? সকলি এই কপালের দোষ-_ হা! অল্লাযুঃ 
সস্ভতান! আহা! তোর সেদিন বিবাহ দিলাম, ভেবেছিলাম 
তোকে স্থখে সঞ্চরণ করিতে দেখিয়া পরিতৃপ্ত হব। আহ সে 
আশ আশামাত্র! উঃ কি অলঙ্ষণ যুক্ত কন্যাটাকেই ঘরে 
এনেছিলাম যে ছুমাস কালও গেল না, আসিবামাত্রেই অমনি 
সংসার তিলক স্সেহাম্পদ পুত্রটীকে গ্রাস কোল্যে ঘটক বেট! 
কি দুর্দান্ত রাক্ষপীর সহিত আমার প্রিয় বালকের সম্বন্ধ ঘটালে। 
আহা হা! বাবা গোপাল তোর শোক এ হতভাগ্যাকে' দেখে 
বিশ্বত হতে পারবে না__-বাবা (বলিতে ২ কাশীর উদ্তম হইয়া 
নিশ্বাস প্রশ্বাস রুদ্ধ হওত মোহপ্রাপ্তি ও পরে প্রাণত্যাগ ) 


১৮৩ 


মায়া 


বুদ্ধিহীন 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


(সকল স্ীগণে ) ওম] ( একি সর্বনাশ ) ২ বিপদের উপর বিপদ ! 
হায় ৩! 

হা নাথ ! একি হলো? আমায় ফেলে গেলে কোথা ?--তোমার 
গোপালকে কি এত ভালবাস ?_হায় ৩! আমি চির দুঃখিনী 
_-হে নাথ একবার কথ! কও! হা আমি মন্দাভাগিনী রাক্ষসী, 
নাথ আমিই তোমায় খেলেম-_মা আমায় কেন পেটে ধারণ 
কোরেছিলি-_এ আমি কি করে সহা কোর্বো হায় ২! ( বলিয়া 
ক্রন্দন | ) 


সং রং চি সা 
(মায়াবতীকে লইয়া সকলের প্রস্থান) 
১৭ সং সঃ ঁ 


আমিও গেলেম-_-আমার এ একমাজ্জ কন্যা উহার মুখ নরস্তর 
দর্শন করিয়া কেবল প্রজ্জলিত মনানলেই দগ্ধ হবো আবার এ 
নির্দোী বালিকাকে বলহীন যে দুর্বাক্য প্রয়োগ করেছে তা 
কম্মিন কালেও বিস্বৃত হইতে পারিব না- আহা! বাছা অবল। 
তুই কি রাঁক্ষসী ?_আহা! আর সহহয় না); আহা! হা 
তুই যে কত দুঃখ সহা কবি তা অন্যে কিজানে? 
( ধনহীনের প্রতি) মহাশয়! বাল্য-বিবাহ যেন আর এই 
পৃথিবীতে কেহই না করে, ঈশ্বরের নিকট এই প্রার্থনা করুন ;-- 
এক্ষণে আমার বিলক্ষণ হৃদয়জম হইতেছে যে এই বিষময়ী প্রথা 
ৃঘাতকী রূপে এই ভারতভূমে অবতীর্ণা হইয়া ইহাকে একেবারে 
ছারথার করিতেছে ;-_-কত কত প্রাণীর কত প্রকারে কতবিধ 
অনিষ্ট উৎপাদন করিতেছে, কত ২ অবল কুলবালার! দারুণ 
ছুঃসহ বৈধব্য যন্ত্রণা সহ করিতেছে, কত কত কামিনীবরা কুলে 
জঙাগুলি দিতেছে, কত কত যুবা পুরুষ সংসার প্রতিপালনে 
অসমর্থ হইয়া! আত্মঘাতী হইতেছে, কত কত ভদ্র সম্তানেবাও 
অতি ঘ্বণাস্বর ও লজ্জাকর চৌর্যবৃত্তি অবলগ্ন করিয়া রাজদগ্ডে 
দণ্ডিত হইতেছে এবং কত কত মহাপুরুষের! জর! ও রোগগ্রস্ত 
হইয়! হীনবল পিগ্ডের গ্যায় সম্তান সকল উৎপাদন করিয়া 
ঈশ্বরের নিকট অপরাধী হইতেছে; এই কল পাপ প্রবাহের 
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বাল্য-বিবাহ্‌ই প্রধান প্রজ্রবণ; ইহাকে না৷ সম্পূর্ণরাপে নিঃশেষিত 
করিলে দেশের মঙ্গল নাই এবং আপনারও মঙ্গল নাই, 
প্রতিবাসীর মঙ্গল নাই, আপনার পরিবারের ষঙ্ঘল নাই এবং 
আপনারও মঙ্গল নাই | অতএব এই বঙ্গ দেশীয় বন্ধুগণ তোম্র' 
আর কতকাল চক্ষু মুত্রিত করিয়া থাকিবে? একেবারে দৃঢ় 
প্রতিজ্ঞ হইয়! এই পরম শত্রুকে আক্রমণ করত ইহার শিরশ্ছেদ 
কর তাহলেই তোমাদের মাতৃভূমির অনেক উপকার হইবে ও 
কালে তোমবর] বীর্যবান হইয়া! পরাধীন শৃঙ্খল ভগ্ন করত মহা 
স্থখে সঞ্চরণ করিবে এবং পরমেশ্বরের নিকট নিরপরাধা হইয়া 
কত অনির্বচনীয় আনন্দই উপভোগ করিবে__ 

ধনহীন ! আহা! সে দিনের স্র্য শীদ্ব সমাগত হইক-_হা ঈশ্বর ! এই 
ভারতভূমির উপর করুণ! বারি ব্্ধণ করিয়া এই প্রজ্জলিত অনল 
শিখাকে নির্বাণ কর) অবঙ্গ! কুলবালাগণের গতি বিধান কর 
কুসংস্কারের কেশাকর্ষণ করিয়া পৃথিবী হইতে নির্বাসিত কর 
এবং দেশীয় বন্ধুগণের চক্ষুরুন্মীলন করিয়া বাল্যোদ্বাহ নিবন্ধন 
ছুঃসহ দুর্গতিকে দূর করত এই দয়াশৃন্ত দেশের শ্রীসাধন কর। 
ভাই স্থধীর ! এক্ষণে চল ইহাদিগের গতির উদ্ঘোগ দেখা যাক্‌। 

স্নবীর | আজ্ঞা চলুন, আর বৃথা বিলম্বে প্রয়োজন কি? (মৃতগণ বাতীত 
সকলের প্রস্থান ) | 

পট প্রক্ষেপণ 
নেপথ্যে ক্রন্মনরোল। 


গজ ৮ আসার 


কনসেণ্ট বিল 


উনবিংশ শতকের শেষ পাদে আসিয়া এই “কনসেপ্ট বিল” পাস হয়। 
এই “বিলে” বাল্য বিবাহকে পরিপূর্ণ ভাবে অসমর্থ করা না হইলেও, 
বিবাহিত কন্তার স্বামী গৃহে সহবাস করিবার বয়স নির্দিষ্ট করিয়া দেওয়া 
হইয়াছিল। এই “বিলের, বিরুদ্ধে সমগ্র বাঙ্গলা দেশে এক তুমূল আন্দোলনের 
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সরি হইয়াছিল। এই আন্দোলন ছিল মূলতঃ সাংস্কৃতিক এবং সামাজিক 
প্রথাগত। ইহার মধ্য দিয়া বাল্য বিবাহের পোষকতায় ক্ষয়িষু হিন্দু সমাজের 
পূণ প্রতিষ্ঠা রক্ষার প্রাণপণ চেষ্টা করা হইয়াছে। গ্রীষ্ম প্রধান দেশে কন্তা 
অতি অল্প বয়সে প্রাণ্ধ বয়স্কা হইয়া পড়ে। এসব ক্ষেত্রে বিবাহুকাল নির্ধারণ 
বা] সহবাস দম্মতির জন্যে আইনের স্যষ্টি হইলে নাকি জাতিপাতের আশঙ্কা 
আছে। কেবল মাত্র জাতিনাশের ভয়ই নয়, “কনসেণ্ট বিল, একদা 
আমাদের সমাজের সর্বস্তরেই আন্দোলনের স্ষ্টি করিয়াছিল। ১২৯৭ সালের 
“চিত্রদর্শন' পত্রিকায় বল হইয়াছে__ 

“সার এড্ড, স্কোবলের কল্যাণে আমর] যে নৃতন বিধি পাইয়াছি তাহা 
আবাল বৃদ্ধ বনিতার জানিতে বাকি নাই। বিলষে কিবস্ত্, এতদিন তাহা 
কেবল আধুনিক শিক্ষিত দলের মন্তিষ্কেই আলোড়িত করিতেছিল, এখন 
কিন্তু উহা! অন্দর মহলেও প্রবেশ করিল।” 
আন্দোলনেন্স বর্ণন। দিতে গিয়া উক্ত পত্রিক! লিখিয়াছেন-_ 

"লহবাস সম্মতি আইন লইয়। দেশময় ঘোরতর আন্দোলন চলিয়াছিল। 
কলিকাতায় এরূপ আন্দোলন হইয়াছিল যে, ধর্ষের জন্য, আইনের জন্য কখনও 
যে এত লোক একত্রিত হয় নাই, ইহা সর্ববাদী সম্মত। কলিকাতায়-:এমনকি 
সমগ্র ভারতের ইতিহাসেও ইহা হল অতি অভূতপূর্ব ঘটন1।......আমরা ১৪ই 
ফান্তুন বুধবার কলিকাতায় গড়ের মাঠে যে মহা লোকারণ্য, যে অপূর্ব দৃশ্য 
দেখিয়াছি, তাহার বর্ণনা করিয়া পাঠকগণকে বুঝাইতে পারিব না। **হিন্দু 
মূসলমান, উত্তর পশ্চিমবাসী, মাড়োয়ারী, মারহান্টা, পাঞ্ধাবী, মৈথিলী 
উৎকলবাসী এত জাতির লোক ধর্ম লোপ ভয়ে ভীত হ্ইয় মহাক্ষেত্রে মহা 
চিন্তায় নিমগ্ন হইয়াছিলেন ।” শুধু গড়ের মাঠের বক্তৃতা নয়, কালীঘাটের কালী 
মন্দিরে বিভিন্ন প্রদেশের ধর্মভীরু হিন্দু এসে যাগধজ্ঞ কীর্তন শুরু করিয়া দেয়। 
তাহার বর্ণন| দিতে গিয়া “চিত্ররর্শন* বলিয়াছেন-_- 

“ঠিক হুইয়াই গেল, আগামী বৃহষ্পতিবার আইন পাশ হইবে। এই 
সময়ে হিন্দুগণ কাতর হইয়া! জয় জননী মঙ্গলময়ী কালীর আরাধনার জন্য 
কালীঘাটে উপনীত হইয়াছিলেন। সেদিন কালীঘাটে যেন সত্যযুগের 
আবির্ভাব। এই উপলক্ষ্যে গড়ের মাঠে ও কালীঘাটে কিরূপ লোকারণ্য 
হইয়াছিল, তাহা বলিতে ইংলিসম্যান, ই্রেটস্ম্যান, ডেলিনিউম্‌ গ্রভৃতি পঞ্র 
সম্পাদকগণ সকলকেই একাস্ত বিন্ময় প্রকাশ করিয়াছেন ।” 


সম্মতি সঙ্কট 
অমৃতলাল বস্থ--১৮৯১ খুঃ 
কাহিনীর সারাংশ 


সমাজ ধর্মের সকল ধর্মের মূল বিবাহধর্ম। মত্যে বিদেশী রাজার অন্যায় 
বিধি সেই পবিত্র ধঞঠ কলঙ্কিত করিতে উদ্যত। নারদের মুখনিঃন্যত এই 
সংবাদ শ্রবণ করিয়| (কলাশে দুর্গা বিচলিত হইয়া] উঠেন এবং স্বয়ং মহাদেবও 
সতীত্বের অবমাননার কথা শুনিয়! ক্ষিপ্ত হইয়৷ ওঠেন এবং ত্রিশুল লইয়! ধ্বংস 
করিতে উদ্যত হন এবং পরে দুর্গা তাহাকে শান্ত করেন। 

মত্য্যে “কনসেন্ট বিল" পাপ হইয়াছে । মানিকের পুত্র তিলক ইংরেজী 
স্কুলে পড়িয়া! বাবু হইরাছে। সে প্রত্যহ মিরর কাগজ পড়ে। পিতাকে 
সে ইংরেজী সংবাদ পত্র হইতে আইনের প্রকৃত ব্যাখ্যা বুঝাইয়া দিবার পর 
পিতার মাথায় আকাশ ভার্গিয়া পড়ে। কারণ তিনি বৌবাজারের বাডী 
বিক্রয় করিয়া এগারো বছরে হিমির বিবাহ দিয়াছেন। বারে! বৎসর ন। 
হইলে কনের গৃহে বর যাইতে পারিবেন1। পুনবিবাহ দিয়া জামাইকে গৃহে 
আনিবার জন্য বেয়াইবাডী হইতে তাগাদা আসিতেছে, কিন্ত ঠিক এই 
সময়েই এই আইন। | 


মানিকের খেদ। “এসব হলে! কি ! টেকস্‌ নিচ্ছিল) €ন বাবা, আমাদের ঘরের 


ভেতর কি হচ্ছে-_ মেয়ে, ছেলে--এ সবে বাবু কোম্পানির 
হাত কেন। 


যানিকের স্ত্রী বাসমণিও এইসব শুনিয়। অবাক হয় £ 
'পুনর্বে হ'লে জামাই ঘরে শোবে না তকি তিন ছেলের ম' 
হ'লে শোবে! আবার আইন করেছেন বারে বছর, তিলক 
জানে না এ যে আমার তেরে! বছরে হয়েছিলো ।, 
রামলাল আসিয়! তাহার হুঃখের কথা জানায় । তাঁহার কন্যা এগারে। 
বৎসর পার হইয়। গিয়াছে! অনেক কষ্টে সিকদার বাগানের দে বাড়ীর একট। 
ছেলে পাইয়াছিলেন, বাড়ী বাধা দিয়া হাজার চারেক টাকাও সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন, কিন্তু আইনের কথ] শুনিয়া আর্জ নাকি ছেলের পিড] বলিয়। 


১৯০ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পাঠাইয়াছে যে বিবাহ হইবে ন1। তাই রামলালের খেদ, এতদিন কোম্পানী 
আর যা তা করুন, এতদিন আমাদের ধর্মে হাত দেন নাই । আর আজ সেই 
ধর্ম কলঙ্কিত হইতে চলিল। 

মাঁণিকের পুর তিলক টাকার লোভ দেখাইয়া শ্বৃতিরত্ব বাদে আর 
সকলকেই 'কনসেন্ট বিলের? পক্ষে মত দিবার জন্য হাত করিয়া লইলেও, 
মাণিক কিন্তু শেষ পর্যন্ত হিমির পুন-বিবাহ দিবার সঙ্কল্প করিলেন। মাণিকের 
জামাই রাধাকিশোর শ্বশুর বাঁডী আপিবার পথে এক পাহারাওয়ালাকে সাক্ষী 
লইয়! আসে এই সরতে যে সে নিজে মেঝেতে শুইয়। পাহারাওয়ালাকে 
বিছানায় শুইতে দেবে। 

এদিকে রাজবিধির প্রতিবাদে মাৰভৌম অনশন আরম্ভ করিলেন। 
তিলক পার্বভৌম মহাশয়ের অনশন ভঙ্গ করিয়। তাহাকে দলে টানিবার জন্য 
প্রথমে ৬টাকা ও পরে ১০ টাকা পধন্ত ঘুষের প্রলোভন দেখায়, কিন্ত 
সার্বভৌম তাহাতে বিচলিত না হইয়া ঠিন্ম ধর্ম ও হিন্দুস্ত্রীর সতীত্বের মহিম' 
বর্ণনা! করিতে থাকেন এবং বলেন-_-“আম যেমন ১৫ই জৈষ্ঠ থেকে পাকে না) 
তেমনি মেয়ের যৌবন আসবারও কোন বয়সের নিয়ম নাই |” তখন তিলক 
যুক্তি উপস্থিত করে যে অন্ন বয়সের সন্তান বুদ্ধিমান হয় না। লার্বভৌম এমন 
বহু মহাপুরুষের নিদশন দেন ধাহারা অল্প বয়সেরই সন্তান এবং এই প্রসঙ্গে 
তিনি সাবধান বাণী উচ্চারণ করেন £-- 

“হিন্দু সন্তান সাবধান হও। বাধ ভেঙে ঘরের দ্বারে বাণ এনো না। এ 
যে গর্ভধানের বিধি হচ্ছে বড দর্বনীশ হখে, বালিকার বিবাহ বন্ধ হবে, হিন্দু 
কুলকামিনীর যে পবিত্র বন্ধন রয়েছে--তা ছিন্ন হবে, সাবধান 1” 

হিন্দু ধর্ম ডূবিয় যায় দেখিয়া সনাতন ধর্ম প্রেমিক লোকের! কালীঘাটের 
মন্দিরে দেবীর সামনে প্রার্থনা করে-_যাহা দ্বার] হিন্দুধর্ম রক্ষ/ পায়, কনসেণ্ট 
বিল” আপিয়। হিন্টু নারীর সতীত্ব যেন নাশ না করে। 

এই সম্মতি আইনের ফলে যে সামাজিক দলাদলি ও ব্যক্তিগত আক্রোশ 
পূর্ণ করিবার স্থযোগ সমাজে বাড়িয়াই গিয়াছিল তাহাই নির্দেশ করিয়া 
শ্ীহরেন্্র নাথ মিত্র ১৮৯০ খ্রীষ্টাব্ধে “আইন বিভ্রাট” নামে একটি নাটক রচন। 
করেন। ইভার বিষয় বন্ত এই £-_ 

নরেন্দ্র নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়_-একজন জমিদার । তিনি তাহার প্রতিবেশী 
সন্ত্রস্ত ব্যক্তি ভূগতি বন্দ্যোপাধ্যায়ের সঙ্গে সর্বদা শত্রুতা সাধন করিবার 


বাল্যবিবাহ ১৯১ 


স্যোগ অন্বেষণ করিতেছেন । এমন সময় “সম্মতি আইন,” বিধিবদ্ধ হইল। 
ভূপতির পুত্র বিবাহ করিয়া সম্মতি আইন ভঙ্গ করিয়াছে বলিয়! তিনি 
আদালতে নালিশ করিলেন। ব্রাহ্ম সমাজের একজন আচার্য তাহার এই 
কার্ধে সহযোগিতা করিবার ফলে এই আইন ভঙ্গ করিবার অপরাধে ভূপতি 
এবং তাহার পুত্র উভয়েরই জেল হইল। বহু দিনের শত্রুতা সাধন করিবার 
অভিপ্রায় এই ভাবে নরেন্দ্র নাথ “সম্মতি আইনের" স্থযোগে সিদ্ধ করিতে 
সার্ক হন। 


চতুর্থ অধ্যায় 
অসম বিবাহ 


বিবাহ বয়সের দিক দিয়! বর এবং কন্তার মধ্যে অসমতা কিংবা অসঙ্গত 
পার্থক্য দাম্পত্য এবং পারিবারিক জীবনে নান] সমশ্ঠার উদ্ভব করিয়! থাকে 
এবং তাহা কোন কোন সময় বৃহত্তর সামাজিক সমন্যাও স্যষ্টি করে। 
সাধারণ ভাবে বিচার করিয়া দেখিতে গেলে বুঝিতে পার] যায় যাহারা 
শারীরিক দিক দিয়] দাম্পত্য জীবন ভোগ করিবার পক্ষে পরস্পর সমর্থ ব] সক্ষম 
তাহাদের মধ্যেই পরস্পর বিবাহ বন্ধন সঙ্গত এবং প্রায় সর্বত্র তাহাই হইয়া 
থাকে । াববাহ যোগ্যা বর কিংবা কন্যার বয়স সম্পর্কে যদিও সুস্পষ্ট কোন 
শান্ত্রীয় কিংবা আচারগত নির্দেশ শ্বীকার করিয়া কোন দেশের সমাজই 
চলিতে পারে না, তথাপি এই বিষয়ে সাধারণ যে একটি নীতি অন্নুসরণ করা 
হইয়া থাকে, তার ব্যতিক্রম হইলেই সমাজের নিকট যেমন তাহা বিসদৃশ হয়, 
তেমনই দাম্পত্য জীবনেও নানা বিষময় প্রতিক্রিয়! সৃষ্টি করে। বিবাহিত 
জীবনের যেমন একটি শারীর দ্িক আছে, তেমনই একটি মানসিক দ্রিকও 
আছেঃ যেখানে বয়সের দিক দরিয়া উভয়ের মধ্যে পার্থক্য বেশি, সেখানে 
শারীরিক কারণে যেমন উভয়ের মধ্যে সামঞ্ুন্য হ্থষ্টি সম্ভব নহেঃ তেমনই 
মানসিক দিক দিয়াও উভয়ের মধ্যে সামগ্স্য স্থষ্টি হইতে পারে না। দাম্পত্য 
এবং পারিবারিক জীবনে ইহাই অসন্ভে।ষের প্রধান কারণ হইয়া দাড়ায়। 

আমাদের দেশের সাধারণতঃ হিন্দু সমাজে শারীর-বিজ্ঞান সম্মতভাবেই 
পুরুষের বয়স স্ত্রী হইতে কিছু বেশি হইয়া থাকে, তবে তাহা কত পর্যস্ত বেশি 
হইতে পারে কিংবা উভয়ের বয়সের মধ্যে কি পর্যন্ত ব্যবধান হইতে পারে, 
তাহার কোদ স্থনিদ্িষ্ই বিধান নাই। নানা অর্থনৈতিক এবং পারিবারিক 
কারণে নির্দিষ্ট সীমার মধ্যেই এই বয়সের তারতম্য হইয়] থাকে, কিন্ত সেই 
নির্দিষ্ট সীম! অতিক্রম করিয়া গেলেই তাহা দ্বার] সমাজের দৃষ্টি আকুষ্ট হয় এবং 
ব্যক্তি জীবনের মধ্যেও নানা অসন্তোষের স্থষ্টি করে। হিন্দু সমাজের জন্ত 
এই বিষয়ে মন্গুংহিতায় একটি বিধান দেওয়া আছে যে, 

ত্রিংশঘর্ষোদ্বহেৎ কন্তাং হ্যাং দ্বাদশ বাধিকীম্‌ | 
্রাষ্টবর্ষোইষ্টবর্ধাং বা ধর্মে সীদ্তি সন্থ্র ॥ ৯,৯৪ 


অসম বিবাহ ১৯৩ 


অর্থাৎ ভ্রিশ বৎসরের যুবক মনোমত দ্বাদশ বর্ধীয়া কন্যাকে পত্বীরূপে গ্রহণ 
করিবে, চব্বিশ বৎসরের যুবক অষ্টমবর্ধীয় কন্যাকে বিবাহ করিবে, কিন্তু যদি 
ধর্মহানির আশঙ্কা! থাকে, তবে সত্বরও বিবাহ করিতে পারে। কুন্ধুক ভট্ট ইহার 
টাকা করিতে গিয়া বলিয়াছেন, “কল্তার এই বয়ঃক্রম নির্ধারণ এই বচনের 
তাৎপর্য নহে ; কিন্তু বরের বয়ঃক্রমের প্রায় তিনভাগের একভাগ কন্তার বয়ঃক্রম 
হওয়াই নিয়ম । কেহ কেহ দ্বাদশবাধিকী শবে “ঘবাদশবর্ষ প্রবৃত্বা” বলিয়া যনে 
করিয়া! লিখিয়াছেন, “ছবাদশ শবে “গর্ভঘ্বাদশ” তাহ! হইলে দশ বৎসর দুই 
মাস মাত্র বয়ন্কাই "দ্বাদশ বধিকী” শব্ের অর্থ । ইহাই কন্া বিবাহের চরমকাল 
বলিয়া জানিবে।' আশ্চর্যের বিষয় এই যে, মন্তথুর এই নির্দেশ আধুনিক জীব- 
বিজ্ঞানীরাও সমর্থন করিয়া থাকেন। পুরুষ বেশি বয়সে বিবাহ করিলে 
পুত্র সম্তান উৎপন্ন হইবার সম্ভাবন! বেশি, ইহাই আধুনিক জীব-বৈজ্ঞানিক- 
দিগের অভিমত। পুত্রলাভই হিন্দু বিবাহের মূল উদ্দেশ্ট, স্থতরাং মনগর 
নির্দেশের মধ্যে ভারতীয় সমাজ-জীবনের মূল অদর্টটিকেই লক্ষ্য কর! 
হইয়াছে । মন্থর নিকট ধর্মরক্ষাই সকল আচারের লক্ষ্য, এখানেও তাহাই 
লক্ষ্য। কেবলমাত্র হিন্দু সমাজ নহে, হিন্দু সমাজের বহিভূত অংশেও, 
ভারতীয় নান; আদম সমাজের মধ্যেও দেখা যায় যে, তাহাদের মধ্যেও পরিণত 
বয়সেই বিবাহ (8016 01907586 ) প্রচলিত থাকিবার ফলে, তাহাতেও বর 
এবং কন্ঠার বয়সের প্রায় সমতাই থাকে, বিশেষ কোন পার্থক্যই থাকে না। 
তবে কোন কোন আদিবাসী সমাজে যে ইহার সামান্ত ব্যতিক্রম দেখা যায়, 
তাহাতে পুরুষের বয়স বেশি না হইয়া বরং স্ত্রীর বয়ল কোন কোন ক্ষেত্রে 
বেশি দেখিতে পাওয়া ষায়। কিন্তু তাহারও প্রতিক্রিয়। অনেক সময় অত্যন্ত 
শোচনীয় হইয়া! থাকে) কারণ, তাহ! জীব-বিজ্ঞান অনুযায়ী একান্ত অসমর্থন- 
যোগ্য । কোরাপুট জিলার বোগা। উপজাতির মধ্যে প্রায়ই স্ত্রীর বয়স পুরুষ 
অপেক্ষা বেশি হুইয়া থাকে; ইহাতে আল্লায় রুগ্ন এবং হীনবীর্ধ যে সম্তানের 
উৎপত্তি হইতেছে, তাহাতে এই উপজাতি আজ প্রায় নিশ্চিহ্ন হইবার 
পথে। তবে এই অবস্থা স্বাভাবিক সমাজ-জীবনের অবস্থা! নহে ; অর্থনৈতিক, 
সামাজিক, রাজনৈতিক নান! কারণের চাপে পড়িয়া কোন কোন 
সময় কোন কোন উপজান্তিকে যখন এই প্রথা অবলগ্চন করিবার প্রয়োজন 
হুয়, তখন তাহাকে ধ্বংসের পথ হইতে আর কেহুই উদ্ধার করিতে পারে ন1। 
তবে ইহার দৃষ্টান্ত খুব সুলভ নছে। অস্ট্রেলিয়ার উপজাতির মধ্যে যে গোঠীর 


১৯৩ 


১৪৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্ডন 


দলপতি (০166) সে লমাজের মধ্য হইতে কতকগুলি হ্থবিধ] ভোগ করিয়া, 
থাকে, তাহার ফলে সে সাধারণতঃ নিজের পৌন্রীকে বিবাহ করিবার অধিকার 
লাভ করে। অর্থাৎ ঠাকুর দাদার সঙ্গে নাৎনীর বিবাহ হয়। যানব- 
সমাজের ইতিহাসে ম্বামী-স্ত্রীর মধ্যে বয়সের দিক দিয়া ব্যবধান ইহার বেশি 
আর কিছু হইতে পারে না) ওবে এই শ্রেণীর দলপতিগণ বহুপত্বীক 
হইয়। থাকে, স্থৃতরাং ইহার জন্য তাহাদের পৌত্রীপ্দিগের সহজ দাম্পত্য 
জীবনের মধ্যে যে অন্তরায় স্থঙ্টি হউক, নিজেদের দিক দিয়া তাহাদের মধ্যে 
এই বিষয়ে কোন অপূর্ণতা থাকে না); কারণ, পৌত্রী ব্যতীতও তাহারা 
নিজেদের সমবয়স্কা পত্তীও বিবাহ করিবার স্থযোগ পায়; আমাদের দেশে 
বিবাহে বর-কন্যার বয়সের পার্থক্য সম্পর্কে কোন নির্দেশ ম্বীকার ন1] করিবার 
জন্য এই বিষয়ে যে ষথেচ্ছাচারিতা দেখা দিয়াছিল, পিতামহ-পৌত্রীর 
বিবাহের তুলনায়ও তাহা অনেক সময় নিন্দনীয় তইয়া উঠিত। এই সকল 
নিদর্শন সমাজের দৃষ্টি কখনও এডাইয়। যাইতে পারে নাই। 

অর্থনৌতক কারণ এবং কৌলীন্বাপ্রথা উভয়ই আমাদের দেশের সমাজে 
অসমবিবাহের জন্য দায়ী। অর্থনৈতিক কারণের দুইটি দ্িক-_একটি অর্থশালী 
ব্যক্তি কন্যার পিতার দরিদ্রের স্থযোগ গ্রহণ করিয়া অর্থ দ্বারা বিপত্বীক 
জীবনেই হউক, কিংব নিজন্ব বিলাস বাসনা পূর্ণ করিবার জন্তই হোকৃ, এক 
কিংবা একাধিক স্ত্রী বর্তমানেই অল্পবয়স্কা কন্বা বিবাহ করে। আর অন্ত দিক 
দিয়! যে সকল সমাজে কন্া-বিক্রয়-প্রথা (0081:171855 ৮ 081007836) প্রচলিত 
আছে, তাহাদের মধ্যে জীবনে অর্থ নৈতিক স্থাচ্ছন্দ্য লাভ কনিবার পূর্বে বিবাহ 
করিতে সক্ষম হয় না বলিয়া! তাহাদের বিবাহের বয়স বাড়িয়া যাইতে থাকে; 
তারপর সে যখন প্রৌটত্বের দ্বারদেশে উপস্থিত হইয়া বিবাহ করিবার 
উদ্যোগ করে, তখন বাধ্য হইয়া তাহাকে তাভার বয়সের তুলনায় অনেক অল্প- 
বয়স্ক! কন্যা বিবাহ করিবার প্রয়োজন হয়। যদিও মন্ুসংহিতায় কন্া-বিক্রয়ীর 
নানা নিন্দা কর! হইয়াছে, তথাপি কেবলমাত্র নিম়তম সমাজেই কেন, অনেক 
উচ্চ শ্রেণীর সমাজেও উনবিংশ শতাব্দী পর্যস্তও এই কুপ্রথ! প্রচলিত ছিল। 
রামনারায়ণ তর্করত্বের “কুলীন কুলসর্বন্ব' নাটক হইতে জানিতে পার যায় 
যে, বাংলার বৈদিক ব্রাহ্মণ সমাজের মধ্যে এই প্রথার বহুল প্রচলন ছিল। 
নিম্ন শ্রেণীর সমাজে তাহার ব্যাপক প্রচলন থাকিলেও তাহার অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই বিধবাবিষাহ এবং বিবাহ বিচ্ছেদ পূর্ব হইতেই প্রচালিত ছিল, 


অসম বিবাহ ১৯৫ 


বিধবাবস্থা'য়ই হউক কিংবা দাম্পত্য জীবনে কোন অসন্তোষ দেখ! দিলে বৃদ্ধ 
শ্বামীকে পরিত্যাগ করিয়া! নিজের বয়সোঠিত স্বামী গ্রহণে কোন বাধা ছিল না; 
দে ক্ষেত্রে কন্ঠাপণ নগণ্য ছিল-.বলিয়া নিয়শ্রেণীর বিত্ব্ঠীন সমাজে এই শ্রেণীর 
বিবাহই অণ্ধক গুচলিত হইয়াছিঙ্গ। কিন্থু উচ্চশ্রেণীর স্মাঞজ্জের যধে)ই 
এই বিষয় লইয়! এক সমন্যার স্য্টি হইয়াছিল। তাহার সমাধানের কোন 
উপায় ছিল না। ূ্‌ 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, কৌলীন্ব গরথাও অসমবিবাহ সমস্যাটিকে অত্যন্ত 
জটিল করিয়! তুলিয়াছিল। এই অগ্ঠযায়ী বর-বন্ধার বয়সের তারতম্য বিচার 
করিয়া, বিবাহ দিবার কোন উপায়.ছিল ন"; কুল সেখানে একমাত্র ঃলক্ষ্য 
ছিল। রামনারায়ণ ভর্করত্বের কুলীম কুল-সর্বস্ব নাটকে? উল্লেখিত হইয়াছে 
যে, জননী যখন ষাট বৎসর বয়ন্ক এক কুলীন বরের সঙ্গে কন্যার বিবাহ স্থির 
করিয়। আসিয়া সে সংবাদ যুবতী কন্যাকে শুনাইলেন, তখন কন্যা! ডিজ্ঞাসা 
করিল, 'তুইত মা কুলরক্ষা কুলি, কিন্তু আমার ধর্জ রক্ষা করবে কে?" এই 
কথার গৃঢ় তাৎপর্য জননী বুঝিতে পারিয়া সহায় "হবে নিজের মাথা নত 
করিলেন, কিন্ত ইহার কোন জবাব দিতে পারিলেন ন!। অর্থাৎ কৌলীন্ত 
প্রথায় একমাত্র কুলই লক্ষ্য ছিল, কুল্‌ রক্ষা পাইলেই ধর্ম রৃক্ষা পাইল, 
ইহাই বিশ্বাস হইয়া ঈাডাইয়াছিল । শিজ্ত নারী জীবনের যে ম্বুত্র বৃহৎ কত 
ক্কামন! তাহার নারী ধর্ম রক্ষার মধ্যেও জিত হইয়া থাকে, 2 দিকে কাহারও 
লক্ষ্য ছিল না। সেইজন্য ইহার যে পরিণাম অনিবারধ হইয়া উঠিয়াছিল, 
তাহাই সমাজকে বিষ।ক্ত করিয়া তুলিয়াছিল। 

কৌলীন্য প্রথা গ্রভাবিত সমাজে পণ-প্রথাও অসম বিবাহের জন্য দায়ী । 
তাহার. ফলে দরিদ্র পিতাকে বাধ্য হইয়াই অসম বয়্ক বৃদ্ধ, দোজ, তেজ কিংবা 
তাহারও বেশি বয়স্ক বরের নিকট নিজের কন্যাকে সমর্পণ করিতে হইত। 
অর্থনৈতিক কারণে দরিদ্র পিতা বয়স্ক! কন্মার রক্ষণাবেক্ষণে যতই অক্ষম 
হইইতেন, ততই অল্পবয়সে তিনি সহজ লভ্য বৃদ্ধ পাত্রের নিকট কনাকে 
বিঝাহ দিতে বাধ্য হইতেন। ইহাতে কাষন। বাসনার অচারতাথত]হেতু 
যুবতী কন্যার মনে যে অসন্তোষ ধূমায়িত হইয়া! থাকিত, তাহাই পা।/রবারিক 
এবং সামাজিক জীবনে মধ্যে যধ্যে অগ্নি উদ্গীরণ করিত। 


মেইজন্য আমাদের দেশে দ্বামীর বয়সাধিক্যও দেব মধধাদ। দিয়া ভূষিত 
করিয়! লইবার প্রয়াস দেখা যায়। এই দেশের কন্তা। মাত্রেরই পতির আদর্শ 


১৯৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মৃতু্জয় শিব, তাহার বয়সের আদি নাই, অন্ত নাই, কুমারী বয়স হইতেই 
কল্তারা শিব পৃজা করিয়া তাহাদের দাম্পত্য জীবনের ভবিষ্বৎ স্বপ্ন 
ইহা লক্ষ্য করিয়াই গড়িয়। তুলিয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও সত্যকে গোপন 
কর] কোনদিনই সম্ভব হয় নাই। ধর্মভাব-ভারাক্রান্ত মধ্যযুগের সমাজেও 
নারীদিগের পতিনিন্ধার ষে বিশ্তৃত বর্ণন। শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা কেবলমাত্র 
গতানুগতিক বিষয়ই ছিল না, ইহার মর্মমূলে বাস্তব নারীজীবনের. স্থগভীর 
বেদনার ভাবও প্রচ্ছন্ন হইয়া ছিল। ভারতচন্জ্ের অন্নদা-মঙ্গলের মধ্যে বৃদ্ধ 
বরের সঙ্গে কিশোরী উমার বিবাহের সম্পর্কটিকেও এই ভাবে ব্যঙ্গ করা 
হইয়াছে, ইহার মধ্যে বরের বার্ধক্য এবং দারিঞ্র্য উভয়কেই সমান ভাবে 
লক্ষ্য কর! হইয়াছে-_ 

আহা মরি ওমা উমা সোনার পুতুল । 

বুডারে কে বলে বর কেবল বাতুল। 

পায়ে পড়ে আমার উমার কেশ পাশ । 

বুড়ার বিকট জট] পরশে আকাশ ॥ 

আমার উমার দস্ত মুকুতা গঞ্জন। 

বায়ে লড়ে ভাঙ্গে বেড়ি বুড়ার দখন ॥ 

উমার বদন চাদে পরকাশে রাকা । 

বুড়ার বিকট মুখে দাড়ি গৌঁপ পাকা ॥ 

কি শোভা উমার গানে স্থগন্ধি চন্দন । 

ছাই মাথে অঙ্গে বুড়া একি অলক্ষণ|-_ইত্যাদি 
মধ্যযুগের সমগ্র মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যে নারীদিগের পতি' নিন্দার যে বিস্তৃত 
বর্ণনা শুনিতে পাওয়া যায়, নারীর অসম বিবাহ-জাত অসস্তোষের পরিচয় 
তাহা হইতে জীবন্ত ভাবে আর কোথাও. পাওয়া যায় নাঁ। কেবলযাত্র 
মুকুন্দরামের চণ্ডীমজল হইতে একটি বর্ণনা এখানে উদ্ধৃত করিতেছি,__ 

এক যুবতী বলে লই মোর করম মন । 

অভাগিয়। পতি মোর ছুই চক্ষু অন্ধ ॥ 

কোন দেশে নাঞ্চিগে। ছুঃখিনী মোর পার]। 

কোলের কাছে থাকিতে সঙ্গাই হই হার] 

আর যুবতী বলে পতির বজিত দশন। 

শাক লুপ ছণ্ট বিনে ন। কবে ভোজন ॥ 


অসম ৰিবাহ ১৯৭ 


দ় ব্যঞন আমি যেই দিনে রান্ধি। 
মারয়ে পীড়ার বাড়ি দ্বারে বসে কান্দি ॥ 
আর যুবতী বলে, সই, মোর গোদাপতি। 
কৌয়! জরের ওঁষধ সদাই পাব কতি ॥ 
ভা্্র মাসের পাকুই বডই ছুরবার। 
গোদে তেল দিয়! কত তুলিব স্থাকার ॥ 
আর যুবতী বলে সই মোর স্বামী কাল]। 
আনের সংসার সখ আমার বিষম জাল! ॥ 
ঠারে ঠোরে কথ! কই দিনে পতির সনে। 
রাত্র হলে নিদ্রা যাই গরূড় শয়নে | 
আইয়োর মিশালে বুড়ী নানা কাচ কাচে। 
পাক তেলে চুল পেকেই বয়স কোথা গেছে ॥ 
পে। এর হয়্যাছে পে। নাতির হয়্যাছে ঝি। 
স্থবির হয়্যাছে তন্থু বয়স বটে কি ॥ 
রূপে-গুণে সুন্দরী নাতিন ভাল আছে। 
এমন বরে বিয়া দিয়া রাখি আপন কাছে ॥ 
বাংলার লোক-সাহিত্যেও এই ভাবের প্রতিক্রিয়া দেখ! যায়। তাহাতে 
যে খখুড়ো দিলে বুড়ো বর” এই এক শ্রেণীর ছডা আছে (ত্রব্যঃ আগুতোফ 
ভটাচার্ধ, “বাংলার লোক-সাহিত্য' দ্বিতীয় খণ্ড, ১৯৬৩, পৃঃ ৪৩৯-৪৪৬) 
তাহার মধ্য দিয়াও বাংলার নারী সমাজের এই মর্সবেদনাই প্রকাশ পাইয়াছে। 
একটি মাত্র এই বিষয়ক ছডা এখানে উদ্ধৃত কর। যায়। 
উলু উলু মাদারের ফুল, 
বর আম্চে কত দুর? 
বর আস্চে বাখ না পাডা। 
বরের মাথায় চাপা ফুল ॥ 
কনের মাথায় টাক]। 
এমন বরে বিয়ে দিয়েছে, 
গৌপ দাড়িটা পাকা ॥ 
চোক থাক তার মা বাপ, 
চোখ থাক তার খুড়ো, 


১৯৮ বাংল! লাষাজিক নাটকের বিবর্তন 


এমন বরে বিয়ে দিয়েছে, 

তামাক-থেকো বুড়ো । 

তামাক খেকো বুড়োট? কল -আড়িকে যায়, 

যে কলাটা মর্তমীন সেই কলাটা খায় ॥-_বর্ধমান 
বুডো বরের জন্য কেহ বা কগ্গার ক্পালকেই দায়ী করিয়া বলে, €তার 
কপালে বুডো বর মামি করব কি", আবার কেহ বা খুন্ডাকে দায়ী করিয়া 
তাহাকে নিপ্নম অভিশাপে জজপিত করে-__ 

খুড়া দিলে বুডা বর, 

য] খু তুই পড়ে মর ॥ 


উনবিংশ শতাব্ীতে ব্যক্তি, পরিবার ও সমাজ-জীবনের এই অনসস্তোষ 
নাটক ও প্রহসন এচনাব মধ্য দিয়াও আম্মপ্রকাশ করিয়াছে। 

এই বিষয়ক্ক নাটক কিংব প্রহসনের মধ্যে সর্বপ্রথম যাহা রচিত হইয়াছিল, 
তাহাই দীনবন্ধু মিত্রের “বিয়ে পাগলা বুডো?। ইহা ১৮৬৬ খৃষ্টান প্রকাশিত 
হয়। বিধবা-বিবাহের মত বিশিষ্ট সাময়িক উত্তেজনামূলক নাটক রচনার ধারা 
স্তিমিত হইয়া যাইবার পর সমাজের সাধারণ দে'ষ দ্রুটি লইয়া! নাটক রচনার, 
ধারা প্রবতিত হয়; তখন হইতেই কন্ধাদায়, পণ-প্রথ!, কিংবা সামাজিক 
ব্যভিচার ইত্যাদি বিষয় নাট্যকাবদিগের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তবে 
নীনবন্ধুর 'বিয়ে পাগলা বুড়ো'তেই ইহার প্রথম স্থচনা! দেখা দিয়াছিল। 
ইতিপূর্বে মাইকেল মধুছদন দত্ত রচিত বুড়ো শালিকের ঘাডে রোব মধ্যে এই 
বিষধটির আভ!স মাত্র থাকিলেও পসিপূর্ণ পরিচয় প্রকাশ পাইতে পারে নাই। 
কারণ, 'বূড়ো শাপিকের ঘাডে রে1"4 মধ্যে বুদ্ধের ব্যডিচার প্রবুদ্তির কথা 
থাকিলেও বিবাহের কথা নাই, তবে “বিয়ে পাগলা বুড়ো”র মধ্যেই সর্বপ্রথম 
বৃদ্ধের বিবাহ-সাধের কথা প্রকাশ পাইয়াছে- ইহাতে বৃদ্ধের বিবাহিত 
জীবনের বিভপ্বন1র কথা নাই । বুদ্ধের বিবাহ-সাধের বিষয় লইয়া কৌতুক করা 
একদিন গ্রামা জীবনের নিতান্ত ফাধারণ বিষয় ছিল, দ্ীনবন্ধুর মাটকখানি 
তাহারই উপর ভিত্তি করিয়া রচিত হইলেও নিজন্ব প্রতিভ। গুণে দীনবন্ধু ইহার 
মধ্যে শাশ্বত জীবন ধর্ম প্রকাশ করিতে সমর্থ হইয়াছেন । দীনবন্ধু প্রতিভার 
এমনই গ্রণ ছিল ষে, বাস্তব জীবনের যে কোন বিষয় তান অবলম্বন করিতেন, 
তাহাই তাহার স্পর্শ লাভ করিয়া জীবস্ত হইয়া! উঠ্ঠিত। “বিয়ে পাগলা 
বুডো'তে৪ তাহাই হইয়াছে। একটি আপাত কোৌতুককর বিষয়ও যে 


অসম ঘিবাছ ১৯৯ 


অনুভূতির গুণে স্থগভীর করুণ রসাশ্রিত হইয়া উঠিতে পারে, এই প্রহসনখানি 
তাহার প্রমাণ। কারণ, বছ্ধের বিবাহ-সাধের মধ্যে আপাভ দৃষ্টিতে যে 
কৌতৃককর বিষয়ই থাকুক মা কেন, ইহার গভীরতম তলদেশে একটি স্থগভীর 
বেদনার সুর প্রচ্ছন্ন হঈয়া আছে, তাহ! বুদ্ধের অতৃপ্ধ জীবন-লালস]। 
দীনবন্ধু তাহার নাটকের মধ্য দিয়া কেবলমাত্র বিবাহবাতিক-গ্রম্ত কোন 
বৃদ্ধের কপট বিবাহের মায়োজন করিয়া তাহাকে হাস্যকর করিস্ধাই তলেন নাই, 
তিনি বৃদ্ধের প্রতি স্থগভীর সহান্ৃভৃতি প্রদর্শন করিয়াই তাহার জীবনের 
অতৃপ্ত বাসনাকে রূপ দিয়াছেন। কিন্তু দীনবন্ধুর প্রতিভা আর কাহারও 
ছিল না বলিয়া পরবর্তী নাট্যকারদিগের মধ্যে সকলই কেবলমাত্র বহিমুথা 
কৌতুকের দ্িকটিই অবলম্বন করিয়াছেন, তাহার ফলে তাহার অধিকাংশই 
নাটক না হুইয়া প্রহসন হইয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি 'বিয়ে পাগল! বুড়ো*তে দ্বীনবন্ধু বৃদ্ধের বিবাহ-সাধের 
কথাই বলিয়াছেন, তাহার দাম্পত্য জীবন সম্পর্কে কিছু বলেন নাই, তাহা! 
তাহার কাহিনীর অন্তভূক্তও নহে। কি ভাবেষে গ্রামশ্বালকদিগের চক্রান্তে 
এক বুদ্ধের বিবাহের আয়োজন ব্যর্থ হইয়া গেল এবং বিবাহ অভিলাধী বৃদ্ধকে 
তাহার জন্য নান! লাঞ্ছন! ভোগ করিতে হইল, ইহাতে তাহাই বণিত 
হইয়াছে । এই বিষয়ক সর্ধপ্রথম নাটক হিসাবে ইহার কয়েকটি দৃশ্য এখানে 
উদ্ধত কর] যায়। বঙ্কিমচন্দ্র জিখিয়াছেন, দীনবন্ধুর “বিয়ে পাগলা বুড়ো?ও 
জীবিত ব্যক্তিকে লক্ষ্য করিয়া লিখিত হইয়াছিল। তথাপি ইহার সহিত 
মধুস্থদন রচিত 'বুডে৷ শালিকের ঘাড়ে রো'র কতকট! সাদৃশ্বও অন্থুতব করা 
যাইবে । দীনবন্ধু রচিত ইভাই প্রথম প্রহসন, স্থতরাং ইহ্াতে পূর্ববতী 
প্রহসনকারের আদর্শ অন্গসরণ করিবার মধ্যে অস্বাভাবিকতা কিছু নাই। 
নিম্নলিখিত উদ্ধৃতির ভিতর দিয়া ইহার কাহিনী অনুসরণ কর! ষাইবে। 

বৃদ্ধ বয়সে রাজীবলোচন বিপত্বীক, তিনি বিত্তশালী ব্রাহ্মণ; কিন্তু অত্যন্ত 
কূপণ, তাই গ্রামের লোক সর্ধদা তাহাকে অপদস্থ করিবার উপায় সন্ধান 
করিয়া থাকে । একদিন নপিরাম ও রতা নাপতের মধ্যে এই প্রকার 
আলোচনার ভিতর দিয়া কাহিনীর আপাত হইল-__ 


নসি 
রত! 


ন্‌সি 


রতা 


ন্‌সি 


বত 


নসি 


তা 


নসি 
রত! 


প্রথম অন্ধ 
প্রথম গান 


নসিরাম এবং রত নাপ.তের প্রবেশ 


বুড়ো ব্যাটা বিশ্বনিন্দুক | 
কেশব বাবুকে সকলেই ভাল বলে, কেবল বুড়ো ব্যাট! গালাগালি ' 
দেয়। বলে কলেজে পড়ে যখন জলপানি পেয়েচে তখন ওর 
আরজাতকি? 

মাতার উপর শকুনি উড়চে, তবু দলাদলি কত্তে ছাড়ে না। আর 
বৎসর বাগান বেচে দলাদলি করেছিল; স্কুলে একটি পয়সা! দিতে 
হলে বলে আমি দরিত্র ব্রাহ্মণ, কোথা হতে টাক দেব? 

চত্রবর্ভীরে ওর জামাইয়ের বাডীতে বগ.নে। দেই নি বলে তাদের 
বাড়ী খেতে গেল না, ওদের পাড়ার কাকেও যেতে দিলে না, দু-শ 
লোকের ভাত পচালে। 

ওর জামাইয়ের বাড়ী হলে ভিন্‌ গীয়, তাকে বগনো দেবে কেন? 
তাকে দিতে গেলে আর এক-শ লোককে দিতে হয়। 

কেশব বাবুর বাপ যদি ঘোষদের রক্ষা না কৃত্তেন তবে ব্যাটা 
তাদের জাত মেরেচিলো । 

যথার্থ কথা! বল্‌্তে কি, ব্াজীব মুখুযষ্যে না মলে দেশের নিস্তার 
নাই। ভূবনের মামাদের এক বৎসর একঘরে করে রেখেছে । 
তাদের অপরাধ তে। ভারি-_-কালী ঘোষের ছেলে ক্রিস্চান হতে 
গিয়ে ফিরে এসেছিল, তা! কালী ঘোষের জাত ন1 মেরে তারে 
সমাজতৃক্ত করে রেখেচে । 

কাল ব্যাটার ভারি নাকাল করিচি-_দশ গণ্ডা কাগের ডিষের 
শাস ওর মাতায় ঢেলে দিইচি। 

কখন? 

কাল প্রাতঃম্গান করে নামাবলিখানি গায় দিয়ে যেমন বাড়ী ঢুকৃবে, 
আমি ওদের পাচিলের উপর থেকে এক হাড়ি শাস ঢেলে দিয়ে 
পালিয়েছিলেম ; ব্যাটা আবার নেয়ে মরে। কত গালাগালি 
দিলে কিন্ত আমায় দেখতে পাই নি। রর 


নসি 


রতা 


ভব 
ন্‌সি 


ক্ভ্ব 
রত 
ভব 


নসি 
রতা 


নসি 
রত 


ভব 
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তবুবন বড় মজা করেচে--বুড়ো৷ ধুতি নামাবলি রেখে ম্বান 
কতেছিল, এই সময়ে পাটার নাড়িভূড়ি নামাবলিতে বেঁধে রেখে 
পালিয়েছিল। বুড়ে! নামাবলি গায় দিতে গিয়ে কেঁদে হরে, 
বল্যে এ রত নাপতে করে গিয়েচে। 

ব্যাটার আমার উপর ভারি রাগ। যে কিছু করুক আমারে 
দোষে, বলে নাপতের ছেলেকে লেখাপড়া শেখালে বিপরীত ফল 
ঘটে। ূ 

ভূবনমোহনের প্রবেশ 

ওহে ইনিস্পেক্টার বাবু এসেচেন, কাল আমাদের পরীক্ষা হবে। 
আমাদের পুরাণে পড়া সব দেখা আছে। 

আমি বিশেষ মনোনিবেশ ক'রে পড়াগুলিন দেখবে! । 

দেখ ভাই, পঞ্ডিত মহাশয় আমাদের জন্যে এত পরিশ্রম করেন, 
আমর] যদি ভাল পরীক্ষা না দিতে পারি তবে তিনি বড় ছুঃখিত 
হবেন । 

রাজীব মুখুষ্যে ইনিম্পেক্টার বাবুকে দেখে বড় রাগ করেচে, 
বল্যে এই ক্রিস্চান ব্যাট। এয়েচে। 

ব্যাটা ইনিম্পেক্টার বাবুর উপর এত চটুলে! কেন? 
ইনিস্পেক্টার বাবুর মহিত এক দিন বিধবাবিবাহ উপলক্ষে তর্ক 
হয়েছিল, তাতে অনেক বিচারের পর ইনিস্পেক্টার বাবু 
বলেছিলেন, “আপনার ষাট বৎসর বয়সে শ্ত্রীবিয়োগ হওয়াতে 
অধীর হয়ে পুনর্বার দারপরিগ্রহের জন্ত উন্মত্ত হয়েছেন, অতএব 
আপনার পোনের বৎসর বয়স্ক! বিধব। কন্ত। পুণর্বার বিবাহ করিতে 
ইচ্ছুক কি ন1 বিবেচন। করে দেখুন |” ব্যাটার বিচার করিৰার 
ক্ষমতা নাই, গলাবাজিতে যা কত্তে পারে; আর মুখখানি 
মেচোহাটা, ইনিস্পেক্টার বাবুকে যা ন1 বলবের তাই বল্যে। 
আমি সেখানে থাকলে বুড়োর গলায় জয়টযামূটেমি বেঁধে দ্িতেম | . 
যদি পরমেশ্বরের কু্পায়, কাল পরীক্ষা! ভাল দিতে পারি, তবে 
বুড়োরি এক দিন আর আমান্রি এক দিন । 
ইনিস্পেক্টার বাবুকে সন্ধপ্ট কত্তে না পারলে কোন তাঁমাসা ভাল 
লাগবে না। 


নস 


ভব 
রত 
নলি 
রতা 
ন্‌সি 
রত 


গোপ। 
র্তা 


গোপ । 


ন্‌সি 


বাংলা সামাজিক নাটফের বিবর্তন 


কলিকাতায় ছাত্রের পরীক্ষার পর বিল্বর্টের বাজি দেয়, আমরা 
পরীক্ষার পর রাজীব মুখুষ্যের বাজি দেব ] 
সে সাপটা আছে তো1? 
সব আছে, পরীক্ষাটি শেষ হোক্‌ ন1। 
কি সাপ? 
সোলার লাপ। 
তাতে হবে কি। 
ছুটি বাবলার কাটা আর একটি সোলার সাপে বুড়োর সর্বনাশ 
করুবো__ষে রতার কথা সইতে পারে না, সেই রতার চড় খাবে 
আরো বল্বে লাগে না। লোকে জানে, বাবা যে সর্পের মন্ত্র 
জান্তেন তা মরবের সময় আমায় দিয়ে গিয়েচেন বুড়োরে সাপে 
কাম্ডালে কাজেই আমায় ডাক্বে,-আমি চপেটাঘাতে নিবিষ 
করবো। 
গোপালের প্রবেশ 
বড় মজা হয়েচে, রাজীব মুখুষ্যের খ্যাপান উঠেচে-_ . 
কিখ্যাপান? 
“পেঁচোর মা” বল্যেই ব্যাট। তাড়িয়ে কামডাতে আসে। 
কেন ? 


গোপা | পেঁচোর ম৷ বুডোর মেয়ের সঙ্গে কথা কইতেছিল, বুড়ো ঘরে ভাত 


নসি 
গোপ। 


বত 


থাঙ্গিল, কথায় কথায় পেঁচোর যা রামমণিকে বল্যে, তোমার 
বাপের চেয়ে আমার বয়স কম, বুড়ো ওমনি তেলে বেগুনে জলে 
উঠলো, ভাতগুলিন পেঁচোর মার গায় ফেলে দিলে, আর এটে। 
হাতে মাগীর পিটে চাপড় মাত্তে লাগলো, মায়েশের রথের লোক 
জমে গেল। বুড়ো বল্‌্তে নাগলো “দেখ দেখি আমার বিবাহের 
সম্বন্ধ হচ্চে বেটি এখন কি না বলে আমি ওর অপেক্ষা বড়, 
আমি যখন পাঠশালে লিখি তধন বেটীকে এরূপ দেখিচি।* 

কোন্‌ পেচোর মা? 

রাম্জি ভোমের মাগ-_রাম্জি মরে গিয়েচে, মাগী একা আছে, 
কেউ নাই, কেবল একটি ধাড়ী শূকর নিয়ে থাকে। 


| ছুজনেরি বয়স এক হবে। 


গোপা । 


নেপথ্যে 


রাজী । 


বালকগণ। 


নপি । 


রাজী । 
রতা | 
রাজী | 
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যদি কেহ বলে মুখোপাধ্যায় মহাশয় পেঁচোর মার বয়স কম, বুডো 
ওমনি গালে মুখে চায় আর তাড়িয়ে কামূড়াতে আমে; এখন 
অধিক ব্ল্‌তে হয় ন; শুধু পেঁচোর মা বল্যেই হয়। 
| বুডে৷ বাম্না বোকা বর । 
পেঁচোর মারে বিয়ে কর ॥ 

রাজীব মুখোপাধ্যায় এবং দশ জন বালকের প্রবেশ 
যম নিদ্রাগত আছেন, এত বালক মর্চে তোমার্দের মরণ হয় ন] 
_-কি বল্বো দৌডাতে পারি নে, তা নইলে একটি একটি ধরি 
আর খাই। 


বুড়ো বামন। বোক] বর। 

পেঁচোর মারে বিষে কর ॥ 

বুডে বামন! বোকা বর। 

পেঁচোর যারে বিয়ে কর ॥ 
যা সব স্কুলে যা, বেলা হয়েছে, ইনিস্পেক্টার বাবু এয়েচেন সকালে 
সকালে স্কুলে যা। 

(বালকদের প্রস্থান ) 
মহাশয়ের অদ্য সানে অধিক বেলা হয়েছে, 'নানান্‌ কন্মে ব্যস্ত 
থাকেন । | 
আমাকে পাগল বরেচে। 
অতি অন্তায়, আপনি বিজ্ঞ, গ্রামের মস্তক, আপনার সহিত তামাসা 
করা অতি অন্ুচিত। মহাশয়ের গৃহ শুন্ত হওয়াতে সকলেই 
ছুঃখিত। 
তুমি বাবু আমার বাগানে যেও, তোমাকে পাকা আতা আর 
পেয়ারা পাড়তে দেব। 
যে মেয়েটি স্থির হয়েচে মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের কাদ পথ্য 
হবে। 
কোন মেয়েটি ? 
আজ্ঞা_-এঁ পেঁচোর মা। 
দুর ব্যাট পাজী গর্ভআাব, যমের ভ্রম--ভীড় হাতে করগে, তোর 
লেখ। পড়া কাজ কি। দেখি তোর কাকা জমিগুলো৷ কেমন করে 


২৪৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তৰ 


খায়, রাজীব এমন ঠকৃনয় এখনি নায়েবকে বলে তোর ভিটের 
ঘুখু চরাবে। পাজি-শ্রান্তাকুডের পাত কখন স্বর্গে যায়। 
( সরোষে রাজীবের প্রস্থান ) 

নসি | বেশ ঠৈয়ের হয়েচে। 

গোপা | বিয়ের নামে নেচে ওঠে_-কনক বাবুর বাগানের কাছে ওর চার 
বিঘ1 ব্রহ্মত্বর জমি ছিল; রায় মহাশয় সেই জমি কয়েকথানার 
দ্বিগুণ মূল্য দিতে চাইলেন তবু দিলে না, রামমণি কত 
উপরোধ করলে কিছুতেই শুনলে না; তার পর রতা শিখায়ে 
দিলে, বিয়ের দ্বদ্ধ করে দেব স্বীকার করুন জমি অমনি দেবে। 
রায় মহাশয় তাই করে জি হস্তগত করেচেন কিন্তু তার উচিত 
মূল্যের অধিক দিয়াছেন। 

রতা | এখন বড় মজা যাচ্ছে-_বেট] ছু বেলা লোক পাঠিয়ে খবর নিচ্ছে 
বিয্বের কি হলো। কনক বাবু আমায় বলেচেন একটা গোলমাল 
করে ব্রাহ্মণের ভ্রম ভঙ্গ করে দাওগে । আমি কি করবো! কোন 


উদ্দেশ পাচ্ছি নে। 

তুব । বাবা যে ছুঃখিত হন, তা নইলে ওর পানের ডিবের ভিতর আমি 
কেঁচো পুরে রাখতে পারি। 

রতা | তোমাদের কারে। কিছু তে হবে না, এক! রতা ওর মাতা খাবে । 


( সকলের প্রস্থান ) 

রামমণি রাজীবলোচনের কন্তা, তাহার অনেক বয়স, অথচ বিবাহ দিতে 

পারিতেছেন না, বরং তাহার বিবাহের কথা চিস্তা না করিয়। নিজের বিবাহের 

কল্পনায় মাতিয়া আছেন, রামমণিকে দ্বেখিলে তিনি জবলিয়া উঠেন-_কিন্ত 

সংসারের সকল ভার তাহার ওপর, বৃদ্ধ পিতার সেবা যত্বেও তাহার কিছুমাত্র 

আলম্ত নাই। একদিন তাহাকে ডাকিয়া রাজীব নিজের বিবাহের কথা 

পাড়িলেন। 
রামমণির প্রবেশ : 

রাম | আমায় আবার ডাকৃচো কেন? যেগাল দিয়েছ, তাতে কি মন 
ওটে নি? - 

রাজী | নামা তোমাকে কি জাি গাল দিতে পারি! তোমার জন্যে 

সংসারে মাথা দিয়ে রইচি _তবে একটা কথা বল্ছিলাম কি-_ 
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আমি খদি আবার বিয়ে করি তোমার যে নৃতন ম1 হবে, তাকে 
তুমি মা বলে ডাকবে কি না? 
তোমার বিষয়েও যেমন হবে, আমিও তেমনি মা বলে ডাকৃবো। 
বুড়ো হয়ে বাহাভুরে হয়েছেন_-রাতদিন বিয়ে বিয়ে করে 
মঙ্চেন। | 
কি কথায় বিজবাব। ভাল মূখে একটা কথ! বল্পেষ, উনি আমার 
গায় এক হাতা আগুন ফেলে দ্দিলেন। এখন স্পষ্ট করে বল, 
আমি যারে বিয়ে করবে তুমি তাকে মা বল্ৰে কিনা? 
আহি আশবটি দিয়ে তার নাক কেটে দিব, আর তারে পেত্বী 
বলে ডাকবো । 
তোর ভাল চিন নয়, আমাকে রাগাচ্ছিস, আপনার মরবার 'পথ 
কচ্ছিস। আমার স্ত্রীকে মা বল্বি কি না বল্‌? 
বলবো! না। কখনো বলবো না! তোমার যা খুসি তাই করো । 
বল্বি নে__ 
না। 
বল্বি নে-__ 
না। 
তোর বাপ যেসেবল্বে! বেরে! বেটী এখান থেকে-্মাকে ম 
বলবেন না। হাজার বার বল্বি। তুই তো তুই, তোর বাপ, 
ষেসে বল্বে। ূ 

(রামমণির বেগে প্রস্থান ) 
এ তে] ভারি সর্বনাশ দেখচি। 
না বাবা-এতে ভয় পেয়ো না। ক্রাক্ষণী বাড়ী আন্ুক আমি 
যেমন করে পারি মা বলিয়ে দেব। 
তোমার মেয়েকে আমার আর এক ভয় আছে। 
আর কি ভয়? 
উনি যে ব্যাপিক! উনি অনেক ভাংচি দেবেন ) উনি বলবেন মিছে 
লহ্ন্ধ, মিছে বিয়ে, বাজারের বেশ্তা ধরে কন্ঠে সাজিয়ে দেবে। 
আমি কে]নে কথা শুনবো না। 
বৃদ্ধ লোককে লয়ে লোকে এমন কৌতুকবিয়ে দিয়ে থাকে এবং 
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পাঁচটা দৃষ্টাস্তও দেওয়া যেতে পারে__আমার ভাবন। হচ্চে পাছে 
আপান আপনার তনয়ার বাকৃপটতায় আমাকে সেইরূপ বিবাহের, 
ঘটক বিবেচনা করেন-__কেবল কনক বাবুর অনুরোধে আমার 
এ কন্মে প্রবৃত্ত হওয়া । 
ঘটক মহাশয়, আমি কচি খোকা নই যে কারো পরামর্শে ভুলবো, 
বিশেষ স্ত্রীলোকের কথায় আমি কখন কান দিই না, আপনার 
কোন চিন্তা নাই”আপনি যদ্দি রত বেটাকে কন্ঠ বলে সম্প্রদান 
করেন আমি তাও হণ কর্‌বো-_পাজী ব্যাটা, নচ্ছাঁর বেটা, 
ছোট লোকের ছেলের কখন লেখা পড়] হয়? 
বিয়ে না করেন নাই করবেন, গালাগালি দেন কেন | 

( গাত্রোখান ) 
ঘটক মহাশয় তোমারে না, তোমারে না, আমার মাথা খাও ঘটক 
বাবা (পদদ্ধয় ধারণপূর্বক )) তুমি বাগ করনা, আমি রতা। 
নাপতেকে বলিচি। 
তবু ভাল ( উপবেশন ) নাম ধরে গাল দিলে এ ভ্রম হতে পাত্তো 
না। 
রত? পাঁপ তে পাজী, রত নাপতে ছোট লোক ; ঘটকরাজ অতি 
ভদ্র, ঘটক মহাশয় অতি সঙ্জন, ঘটক বাবা বড় লোক। 
রতা৷ বড় নষ্ট বটে? 
ব্যাটার নাম কাল্যে আমার গ। জলে, আমি যদি ব্যাটাকে দৌড়ে 
ধত্বে পান্তেম তবে এত দ্দিন কীচক বধ কত্তেম, ব্যাটা আমার পরম 


শক্ত | 
গ্রামের ভিতর আর কেউ আপনার মন্দ কচ্চে? 


আর এক মাগী--ঘটকরাজ আমারে মাপ কত্তে হবে, আমি তার 
নাম কত্তে পারবো না। 

আমাকে আপনার অবিশ্বাস কি? 

বাবা আমাকে এইটি মাপ কত্বে হবে । 

ভদ্রলোকের মেয়ে? 

মহাভারত, মহাভারত-_ডোম, বুডে, কালে পেতী। 

আপনি সন্বদ্ধের কথা কারো কাজেব্যক্ত করবেন না, বউ ঘরে 
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এনে তবে সম্বদ্ধের কথ প্রকাশ ; আপনি এক শত টাকা স্থির করে 


রাখবেন। . 
আমার ছুই শত টাকা মজুত আছে। 


আপনার বাড়ীতে কোন উদেঘাগ কত্তে হবে ন', আপনি শনিবারে 
সন্ধ্যার পর আমার সঙ্গে যাবেন, রবিবারের গ্রাতে গৃহিণী লয়ে 
গৃহে প্রবেশ করবেন । কন্তাকর্তার! মেয়ে নিয়ে দক্ষিণপাড়ায় 
রতন মন্ুমদারের বাগানে থাকৃবেন, কনক বাবু এ বাগান 


তাদের জন্য ভাড়] করেচেন। 


গোলমালের গুয়োজন কি, সকল কাজ চুপি চুপি ভাল, আমার 


পায় গাঃ শক্র |. 

আমি আজ যাই। 

আমি এক1 কথা জিজ্ঞাসা করি । 

বলুন না?--সকল বিষয়ের মীমাংসা করে যাওয়া উচিত। 
এমন কিছু নয়__মেয়েটির বর্ণটি কেমন ? 
তরুণ তপন আভ1 বরণের ভাতি, 
কাচাসোনা টাপ। ফুল খেয়েছেন নাতি ! 
হেরে আভা) মনোলোভা, যোগীর মন টলে, 
খেসারির ডাল যেন বাধ! মলমলে। 
নাসিকার শোভা হেরে চঞ্চল নয়ন, 
ঈষৎ অরুণ লাজে হয়েছে বরণ, 

সরষে হেলিয়ে দোহে করিতে বিহিত 
কানাকানি কানে কানে কানের সহিত | 
অধরে ধরে না সুধা সতত সরস, 
ভিঞ্জেছে শিশিরে যেন নব তাষরস। 
গোলাপি বরণ পীন পয়োধরঘুয়__ 

বিকচ কদন্ব শোভা যাতে পরাজয়_ 
বিরাজে বক্ষের মাঝে নিজ গরিমায়, 
স্বানাভাবে ঠেকাঠেকি সদ। গায় গায়; 
তাতে কিন্তু উরজের অঙ্গ না বিদরে, 
কমলে কমলে লেগে কবে দাগ ধরে? 
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রাজী 
ঘট 
রাজী 
ঘট 


বাজী 
ঘট 


রাজ| 


বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


গঠিত বিমল কুচ কোমলতা] সারে, 

নরম নিরেট তাই দেখ একেবারে । 

চিকণ বসনে কুচ রেখেচে ঢাকিয়ে, 

কাম যেন তাবু গেড়ে আছে বার দিয়ে। 

“কুচ হতে উচ্চ কেশরী মধ্যখান-এনা হয় নি-_- 

“কুচ হতে কত উচ্চ মেরু চূড়া ধরে, 

কাদে রে কলক্কিঠাদ মুগ লয়ে কোলে”__ 

না মহাশয়, ভূলে গিয়েচি--ত1 এরূপ হয়ে থাকে, কালেজের 
জলপানিওয়ালারাঁও ঘটকের কাছে চমূকে যায়। ঃ 
“কুচ হতে কত উচ্চ মেরু চুড1 ধরে । 

শিহরে কদন্ব ভরে দাডিম্ব বিদরে ॥” 
আপনি শাশুড়ীর কাছে সেরেস্বরে নেবেন, বল্বেন এ কবিতাটি 
আমি বলিচি। 

শিকারী বিডালের গৌপ দেখ লে চেনা যায়--আপনি যে রসিক 
তা আমি এক “মৌমাচি খোচাতেই” জান্তে পেরেচি। 

“চাকের মধু মিষ্টি কি হইত, 

মৌমাছি খেশচা না যদি রইত |” 

ঘটক মহাশয় ইটি আমার আপনার রচন। 

বলেন কি? 

আজ্ঞা হ1। 

আপনি চম্পকলতার যোগ্য তরু, রাজযোটক হয়েচে। 

আপনি রাত্রে অন্ন আহার করে থাকেন? 

আজ্ঞা, আমার দক্ষিণপাড়ায় ষাওনের প্রয়োজন আছে, আহি 
কনক বাবুর ওখানে আহার করবো-_কোন কথ! প্রকাশ ন! হয়, 
কনক বাবু এর ভিতরে আছেন কেউ ন] জান্তে পারে। 

(প্রস্থান ) 
আমার পরম সৌভাগ্য, আমার রাৰণের পুরী ধু ধু" কচ্ছে, 
কাষিনীর আগমনে উজ্জল হয়ে উঠবে, ( তাকিয়ার উপর চিত 
হইয়! চক্ষু মুরদিত করিয়া!) আহ1! কি অপরূপ রূপ,--সোনার 
বর্ণ, মোটাসোটা-_ছিতীয়ে বিয়ে হয়েচে--( নিদ্া। ) 


নেপথ্যে । 
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রাম 


রাজী 
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প্রথম 
দ্বিতীয় 
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প্রথম 
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এই বেলা ফুটিয়ে দে, আমি সাপ ফেলবো এখন । (রাজীবের 
অঙ্গুলির গলিতে-জানাল] হইতে কাটা কুটাইয়। দেওন ।) 

বাব! রে গিচি-( অঙ্গে সোলার সাপ পতন ) খেয়ে ফেলেচে-- 
(নেপথ্যে সাপ টানিয়! লওন ) এত বড় সাপ কখন দেখি নি 
(চিত হইয়া ভূমিতে পতন) একেবারে খেয়ে ফেলেচে, 
করিয়েচে বিয়ে, ও রামমণি, ও রামমণি, ও রামমণি, ওরে 
আবাগের বেটা ঝট করে আয়, জলে মলাম মা রে-_কেউটে 
সাপে কামডেচে, একেবারে মরিচি, শিগগির আয়, আমার গ। 
অবশ হয়েচে, আমার কপালে স্থখ নাই, আমি একদিন তার মুখ 
দেখে মরতেম সেও যে ছিল ভাল-_ 


রামমণির প্রবেশ 


আঙ্গুলের গলিতে কেউটে সাপে কামূড়েছে। 
ওমা তাই তো, রক্ত পড্‌চে যে, ও মা! আমি কোথায় যাবো, 
ও মা বাবা বই আর যে আমার কেউ নাই-_ 
লোক ডাক জলে মলেম, আহা! সর্পাঘাতে মরণ হলো । 
(দরজায় আঘাত ) 
ওগো তোমরা এস গো--( দ্বার উন্মোচন ) আমার বাবার কাটি 
ঘা হয়েচে। 
দুই জন প্রতিবাসীর প্রবেশ 
তাই তো।, খুব দাত বসেচে-_ 
সাপ দেখেছিলেন ? 
অজগর কেউটে-আমার হাতে কামড়ালে আমি দেখতে 
পেলেম, তার পর হা করে গল কাম্ডাতে এল, লাফিয়ে এসে 
নিচের পড়লেম। 
রামমণি, দৌড়ে.তোদের কুয়ার দড়াগাছট। আন্‌ । 
(রামমণির প্রস্থান ) 
( দ্বিতীয়ের প্রতি ) তুমি দৌড়ে রতা নাপংতেকে ডেকে আন, 
তার বাপ মরণকালে তার সাপের মন্ত্র রতাকে দিয়ে গিয়েছে, 
সে মন্ত্র অব্যর্থসন্ধান। ূ (ছিতীয়ের প্রস্থান ) 
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সততা 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবত্তন 


রামমণির দড়া লয়ে পুনঃপ্রবেশ 


ওগে। নাপতেদের ছেলেকে ডাক গে, সে বড় যন্ত্র জানে গো 
দড়াগাছট। দাও ( দড়া দিয়] হস্ত বন্ধন )। 

(রাজীবের হস্তে চিমটি কেটে) লাগে? 

আবার কাটো দেখি, ( পুনর্বার চিমটি কাটন ) কোই কিছুই 
লাগে না। 

তবেই সর্বনাশ হয়েছে, আমার পোডা কপাল পুডেচে। 

আর কেউ মন্ত্র জানে না? 

রতার বাপের মন্ত্র সাক্ষাৎ ধন্স্তরি, সে মন্ত্র মর্বের সময় আর 
কারে! গায় নি, কেবল রতাকে দিয়ে গিয়েছে । 

এমন সাপ আমি কখন দেখি নি--আমার দৌহিত্রকে আস্তে 
পাঠাও, আমার গা ঢুল্চে, আমার বোধ হচ্চে বিষ মাতায় 
উঠেছে_-আহী! কেবল প্রেমের অঙ্কুর হয়েছিল? রাষমণি 
তোরে বলবে! না ভেবেছিলাম, আমার সম্বন্ধের শ্থিরতা হয়েছিল, 
রবিবারে বউ ঘরে আসে; আহা! মরি কি আক্ষেপ, লক্ষী এমন 
ঘরে আসবেন কেন? 

আবার কে বুঝি টাকাগুলো ফাকি দিয়ে নেবে 

মা! বে নিতো তা আমি জানি__-অন্থিম কালে তোমার সঙ্গে 
কলহ করবো না, তুমি একটু গঙ্গাজল এনে আমার মুখে দাও, 
আমার চক বুজে আস্চে_ 

বাবা! তোমারে যে কত মন্দ বলিচি, বাবা! তোমারে 
ছেড়ে থাকবে! কেমন করে-_ 


রতা নাপতে, নসিবাম, তৃবনমোহন এবং প্রতিবাসীর গ্রবেশ 
বাবা রতন, তুমি শাপত্রষ্টে নাপিতের ঘরে জন্ম লয়েচ, তোমার 
গুণ শুনে সকলেই নুখ্যাত্তি করে, তোমার কল্যাণে আমার বৃদ্ধ 
শরীর অপমৃত্) হইতে বক্ষ, কু । 


। (দংশন অবলোকন করিয়। ) জাত পাপের দাত__ 
রাতে কাটে জাত সাপ 
রাখতে শারে ওঝার বাপ॥ 
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তবে বন্ধনট1 সময়-মত হয়েচে ইতে কিছু ভরসা হচ্চে-_-একগাছ 
মুডে খ্যাউরা আনুন । (রামমণির প্রস্থান ) 
আপনার গা কি ঝিম বিমু করে আসচে ? 

ধুব ঝিম্‌ বিম্‌ কচ্চে, আমি যেন মদ খেইচি। 

যম বুঝি ছাড়েন না। 


মুড়ো ঝট! হস্তে রাষমণির পুনঃপ্রবেশ 


ও এখন রাখ, দেখি চপেটাঘাতে কি কত্তে পারি। (আপনার 
হস্তে ফু' দিয়া রাজীবের পৃষ্ঠে তিন চপেটাঘাত ) কেমন মহাশয় 
লাগে? 


রতন লাগে বুবি--বড লাগে ন1। 

তবে সংখ্য। বৃদ্ধি কতে হুলে। (সাত চপেটাঘাত )। 

লাগে যষেন। 

ঠিক করে বলো যেন বিষ খাকৃতে লাগে বলে সর্বনাশ কর না। 
আমার ঠিক মনে হয় না, আবার মাবো। 

আমার হাত যে জলে গেল--( প্রতিবাসীর প্রতি ) মহাশয় মাত্তে 
পারেন, আমি আপনার হস্ত মন্ত্রপূত করে দিচ্চি। 

ন] বাপু আমি পারবো না__এই ভূবনকে বলো । 

ভূবন তোমার হাত দাও তো। (ভবনের হস্তে ফু দেওন) 
মার। 

(শ্বগত) আমাদের ভাত পচিয়েচ, আমাদের একঘরে করেচ-__ 
€ গ্রকাশে ) ক চড মাত্তে হবে? 

তিন চড। 

(গণন1 করে চপেটাঘাত ) এক-_ছুই__তিন-__চার__পাঁ_ 

আর কেন। 

হোক্‌, তবে সাতট। হোক্‌। 

এই গাচ--এই ছয়-_-এই সীভ) 

কেমন মহাশয় লাগচে ? 

চপেটাঘাতে পিট ফুলে উঠেচে ও তার উপরে মাচ্চে, আমি কিছুই 
বোধ করে পাচ্ছি নে। 


২১২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তারপর রতা৷ নাপ্‌তৈকে কনে.সাজাইয়া এক কপট বিবাহের আয়োজন 
করা হইয়াছে, কপট বিবাহের অন্তান্ত অনুষ্ঠান শেষ হইলে বাসর ঘরে বর 
বধৃকে আনিয়া রাখিবার যে ব্যবস্থা হইয়াছে, তাহার বর্ণনাটি একদিক দিয়া 
যেমন করুণ, তেমনই অন্য দিক দিয় সরস। 


দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক 


বাগানের আটচালার অপর এক কাম্র' 
বাসরখঘর 


রত! নাপৃতে কনের বেশে আমীন, কেশব এবং 
ভূবনের নারীবেশে প্রবেশ 


ভুব | রতন এই বেল ভাল করে বস্‌, ব্যাটা আসচে। 

কেশ । যে ছোড়া জুটিয়েচিস্‌ গোল করে ফ্যালবে এখন। 

রত | না হে ওর] সব খুব চতুর, এতক্ষণ দেখলে ত কেমন উলু দিলে 
শাক বাজালে। 

কেশ । ও ছোঁড়া কে, যে বুড়োর মাথায় এক কল্সী গোবর-গোলা 
ঢেলে দিলে? 

রতা | ও ছোডা আমাদের কুলে পড়ে, ওকে একদিন বুড়ো ব্যাট যার 
খাইয়েছিল তাইতে ওর রাগ ছিল, গোবর-গোলা মাথায় ঢেলে 
দিয়েছে । 

ভুব | আমি ব্যাটার গ! ধুয়ে দিইচি-_ব্যাটা রাগ করি নি, বলে বিদ্বের 
দিন এমন আমোদ করে থাকে | 

নেপথ্যে । এইঘরে বাসর হয়েছে । 

কেশ । রতন! ঘোমটা দাও হে। 
রাজীবের বরবেশে এবং নসিরাম আর পাচ জন বালকের 

নারীবেশে প্রবেশ 

নসি । বসো ভাই কনের কাছে বসো। 

রাজী। €উপবেশনানস্তর ) আমার মনে বড় ক্লেশ হয়েছে--শাশুড়ী ঠাকুরুণ, 
উনি স্ত্রীর ম1, আমারে! মা, আমাকে দেখে মর! কারা কাদূলেল। 
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কেশ । মার ভাই এইটি কোলের মেয়ে, ভাইতে একটু কাদূলেন। তা ভাই 
তৃমিও ত বুঝতে পার, সকলেরি ইচ্ছে মেয়ে অল্পবয়সী বরে পড়ে । 
সে কথায় আর আজ কি, তুমি এখন মার পেটের সম্তানের চাইতেও 
আপন। তিনি বল্চেন উনি বেঁচে থাকুন। আমার চম্পক পাচ 

: দিন মাচ ভাত খাক্‌। | 

নসি | একবার দাডাও ত ভাই জেকা দিই তোযার কত দুর পর্যস্ত হয়। 
( রতা-এবং রাজীবের একত্রে দণ্ডামন ) 

কেশ । দিব্বি নি  বসো। ( উভয়ের উপবেশন ) 

রাজী। আমার শরীর পবিত্র হলো, চিত্ত প্রফুল্প হলো, আমার সার্থক জন্ম, 
এমন নাকীরত্ব লাভ কল্যেষম। আমি পাজি দেখেছিলেম, এই 
মাসে মেষের স্ত্রীলাভ, তা ফজে।। 

তৃুব । ও মা সে কি গো, তুমি কি ভ্যাড়া, বিয়ান ভ্যাড়া বিয়ে কল্যে 
নাকি? 

রাজী। আমি ভ্যাড়া ছিলেম না! তোমর1 বানালে । 

কেশ । ঘটক য বলেছিল সত্যি রে, খুব বসিক। 

তৃবষ | বাসরঘর রসের বুন্ধাবন, যার মনে যা লাগে তিনি তা কর। 

নসি । ষোলো শগোপিনী এক] মাধব । 

রাজী। “কাল বলে কাল মাধব গ্যাছে, 

সেকালের আর কদিন আছে।” 

প্রথম বালক। বা রসিক, কানমলা খাও দেখি। (সজোরে কান মলন ) 

রাজী। উঃ বাবা। (সজোরে কান মলন ) লাগে মা--( সজোরে কান 
মূলন ) মেরে ফেল্লে--( নাক মলন ) দম আটুকালো, হাপিয়েচি 
মা, ও রামমণি। 

সকলে। ওমা একি। 

ভূব | বামমণি কে গো? কানমলা খেয়ে এত টেঁচানি, ছি, ছি, ছি, এমন 
বর, এই তোমার রসিকতা । 

রাজী । কান দিয়ে যে রস গড়িয়ে পড়ে, না টেচিয়ে করি কি। 

ভূব । কাষিনী-কোমল কর কিবা কানমলা।, 

নলিনীর$মূল কিবা নবনীর দলা । 
রাজী । আমি কৌতুক করে চে'চিয়েচি। 


২১৪ 


ভব । 
রাজী । 


ভব | 
কেশ । 
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বটে, তবে তোমাকে নবনী খাওয়াই । (কান মলন ) 

উঃ উঃ বেশ রূপসি। (কান মলন) মলুন, বেশ, স্থন্দরীর হাত 
কি কোমল। 

না, রমিক বটে। 

একটি গান কর দেখি। 


রাজী । তোমর! মেয়েমানৃষ, বাইনাচ কর আমি শুনি। 
দ্বিতীয় বালক । নাচ শোনে না দেখে? 


রাজী । 


ভুব | 


নাচ শোনাও যায়, দেখাও যায়। তুমি নাচো। আমি চকু বুজে 
তোমার মলের ঠুন ঠুন শব শুনি । 
আগে তুমি একটি গাও তার পর আমি নাচবো। 


কেশ । সে কি ভাই, আমোদ-আহলাদ না কল্যে মাকি ভাববেন। তুমিই 


রাজী। 


ভব | 


বাজী । 


রাজী । 


কেশ । 
রাজী। 


তুব । 
রাজী । 


যেন দোজনরে, তার ঠাপা ত দোজবরে নয়; গান কর, নাচো, 
তামাসা ঠাট্টা কর, রসের কথা কও । 
শাশুড়ী ঠাকুরুণ গান বুঝি বড় ভাল বাসেন? আচ্ছা বেশ গাচ্চি। 
(চিস্তা করিয়।) আমি ভাই গান ভাল জানি না, কবিতা 
বলি। ৃ 
কবিতা বিয়ানের সঙ্গে বলো, আমর! তোমায় একদিন পেইচি, 
একটি গান শুনে মজে থাকি। 
আমার ব্রাহ্ষণী কি তোমার বিয়ান ? 
ওগো! হ্যা গো, বিয়ানের বিয়ে না হতে জামাই হয়েছে । তোমার 
ক্লেশ পেতে হবে না, তরি ঘর 
বিয়ানের কথাগুলিন বড় মিষ্টি, যেন নলেন গ্ুড়। বিয়ানের 
নামটি কি? 
তোমার বিয়ানের নাম চন্দরমুখী | 
হ্যা বিয়ান, তোমার নাম চন্্রমুখী ? 
আমার কি চন্দ্রমুখ আছে, তা আমার নাম চন্্রমুখী হবে? 
বিয়ান, ব্রাহ্মণীর সঙ্গে আমার বাড়ী চলো, তিন জনে বউ বউ 
খেল! করুবে।। 

ঘোড়া ভাতার বুড়ো ব্যাই, 

কোন দ্বিকে সুখ নাই। 
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ছুঃখের কথা বল্রো কি, ওর ভাতার ওকে খুব ভাল বাসে, বর্ম 
অল্প, কিন্তু থোড়া। 
তবে হরেদরে বিস্বানের একটি পুরো! ভাতার হবে। আমার পা 
নেবেন, ব্যায়ের বয়স নেবেন, তা হলেই পাতরে পাচ কিল। 
তোরা বাজে কতায় রাত কাটালি-_-গাও ন1 ভাই, গীতেন কথা 
তুলে গেলে । 
আমি একটা ন্যাভ! নেড়ীর গান গাই-_ 
মন যজ রে হরিপদ, 
মিছে মায়1, কেবল ছায়া, ভুল না মন আমোদ মদে। 
. দারা সত পরিজনে, ও মন, ভেবে দেখ মনে মনে, 
কেউ কারো নয় এই ভুবনে, হরিচরণ তরি বিপদে । 
আহা! কি মধুর গান, আমার ইচ্ছে করে এখনি কুঞবনে গিয়ে 
রাধিকা ব্বাজা হই। 
অনেক রান্রি হয়েচে, আমার ঘুম আস্চে। 


তৃতীয় বালক। বাসরঘরে ঘুমূলে মাগভাততারে রনে না। 
নদি | না ভাই, তোমায় আমর] ঘুমুতে দেব না। আমরা কি তোমার 


যুগ্যি নই? আমি কত ব'লে কয়ে মিন্সেরে ঘুম পাড়িয়ে রেখে 
এলেম, আমি আজ সমন্ত রাত জাগবো। 
আমার রাত জাগে পেটে ব্যথ! ধরে। 


ভুব | ওলে। ন। লো, ব্যাই একবার বিয়ানের সঙ্গে রঙ্গ ভঙ্গ করুবেন, তাই 


আমাদের ছলে বিদায় দিচ্চেন। 

ভালই ত, চল আমরা যাই, ঠাপা ত আর ছেলেমাহুষটি নয় । 

বিয়ান নবীন যুবতী, যাট বছরের একটি ভাতার ন] হয়ে কুড়ি 
বৎসরের তিনটি হলে বিয়ানের মনের মত হতো1। 

(রাজীবের নিকট গিয়া) তা ভাই তুমি এখন াপাকে নিয়ে 
আমোদ কর, আমর] যাই, দেখ ভাই ছেলেমানুষ শান্ত করে রেখ-_ 


নলি | ঠাকুঝি দে মুখের কাছে মুখ নিয়ে যাচ্ছিদ্‌, দেখিস যেন কাম্ডে 


্ায়ন।। 
কামড়ালে ক্ষেতি কি? বোনাইভাতারী ত গাল নয়, শালী পোষ্নর 
আনা মাগ। 
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কেশ। তুই যেষন ব্যাইভাতারী তাই ও কথা বল্চিন্-আয় লো 


আমর] যাই। 


(রাজীব এবং রতা নাপতে ব্যতীত সকলের প্রস্থান ; দ্বার রোধ) 


রাজী। 


রতা | 


রাজী। 


রতা | 


রাজী। 


রতা | 


বাজী । 


রত 


সুন্দরি, স্থন্বরি, তুমি আমার অন্ধের নড়ী, আমার ভাঙ্গ। ঘরের 
চান্দের আলো, আমার শুকৃনে! তরুর কচি পাতা; তুমি আমার 
এক ঘড়া টাকা, তুমি আমার গঙ্গামণ্ডল। তোমার গোলামকে 
একবার মুখখান দেখাও, আমার স্বর্গলাভ হক্‌। 
( অবগ্তঠন মোচন করিয়1) 
ক্ষণকাল ক্ষম নাথ অধীনী তোমার, 
গাট। দিয়ে দেখে সবে দম্পতি বিহার । 
এখনি যাইবে ওর! নিজ নিজ ঘরে, 
রসে লীলা কর পরে বিয়ের বাসরে । 
আমি দেখে আসি কেহ আছে কি না, (চারিদিকে অবলোকন ) 
প্রাণকাস্ত!! জনপ্রাণী এখানে নাই । 
ভাল ভাল প্রাণনাথ আমি একবার, 
দেখি উকি মারে কি না পাশে জানালার | 
( চারি দিকে অবলোকন এবং উভয়ের উপবেশন ) 
কাছে এস, আমি একবার তোমার হাতখানি ধরি । 
কাছে কিনব দুরে থাকি উভয় সমান, 
যত দিন নাহি পাই অন্তরেতে স্থান। 
প্রেয়সি! আমি বিচ্ছেদ-আগুনে ধগ্ধ হতেছিলেম, তুমি আমার দগ্ধ 
অঙ্গ মুখের অমৃত দিয়ে শীতল করলে । আমি যেজাল]৷ পেয়েচি তা 
আমিই জানি, রাষমণিও জানে না) গৌরমপিও জানে না_এরা 
তোমার সতীনঝি, তোমাকে খুব যত্ব করবে, তা নইলে তোমার 
ঘর তোমার দর তুষি তাদের তাড়িয়ে দেবে। 
গুনিয়াছি তার। নাকি কাণ্টা অতিশয়, 
পরম পবিত্র বাপে কটু কথা কয়। 
ষোড় হাতে তব দাসী এই ভিক্ষা চায়, 
পরবশ তার। ষেন না করে আমায় । 


রাজী। তুষি যে আমার বুকপোরা ধন, আমি কারো ছুঁতে দেব? কাল 


রতা ॥ 


রাজী । 


বত | 


রাজী। 


রতা | 


রাজী। 


রতা , | 


রাজী। 


অসম বিবাহ ২১৭ 


পান্ধি হতে আপনি তুলে নিয়ে যাব, রাঁমমণিকে আপনি মুখ দেখাব, 
তার পর ঘরে গিয়েই দে দোর। আমার যা আছে সব তোমার 
(কোমর হইতে চাবি খুলিয়া) এই নাও চাবি তোমার কাছে থাক। 
(চাবি দান ) 
পিতা পরলোক গেলে জননীর সনে, 
হা বাবা ভা বাবা বলে কাদি ছুই জনে । 
বাবার বিয়োগ শোক ভূলিলাম আজ, 
মিলেচে গুণের পতি নব যুবরাজ। 
বিধুমুখি! তুমি আমায় আনন্দসাগরে সাতার শেখাবে_ আহ! 
আহা কি মধুর বচন! প্রেয়সি ! আমায়ু বুড়ে৷ বলে ঘ্বণা করে৷ ন1! 
প্রবীণ-কি দীন হর কিবা কাকার, 
ভকতিভাজন ভর্ত৷ অবশ্ঠ ভার্যার | 
সন্ৰরি, আমাকে তোমার ভক্তি হয়? 
দেবত! সমান পতি সাধনের ধন, 
হাদয়মন্দিরে রাখি করিয়ে যতন । 
(রাজীবের চরণ ধারণ ) 
সোনার চাদ তুমি আমায় স্বর্গে তৃল্যে, আমি আর বাডী যাৰ না, 
এইখানে পড়ে থাকৃবো"। বিধুবদনি, একটা ছড়া বলো। 
মাথার উপর ধরি পতির বচন, 
বলিব ললিত ছড়া শুন হে মদন। 
কনক কিশোরী, পিরিতের পরি, 
রসের লহ্রী, বসে আলো করি, 
নিকুঞ্জ বন, 
মন উচাটন, মুদ্িত নয়ন, 
ভাবে মনে মন, কোথায় সে ধন, 
বংশীবদন । 
আহা মরি এমন মধুর বচন «কখন শুনি নি, নুন্দরীর মুখ যেন 
অম্তের ছড়া দিচ্চে! আহা! প্রেয়সি বিচ্ছেদজাল! এমনি বটে, 
পুরুষের] বিচ্ছে্ব-বাটুল খেয়ে ঘুরে মাটিতে পড়ে, হনুমান যেমন 
ভরতের বাটুল খেয়ে গন্ধমাদন'মাথায় করে ঘুরে পড়েছিল। মেয়ে 


১৮ 


রতা | 


রাজী। 


বৃতা | 


রাজী । 


বৃতা । 


রাজী । 


রত | 


রাজী । 
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পুরুষের সমান জালা, পুরুষে চেঁচামেচি করে, মেয়ের! গুম্রে 
গুমূরে মরে। | 
অনঙ্গ অঙ্গন! অঙ্গ বিন। পরশনে, 
প্রহারে প্রশ্থন বাণ বিরহিণী মনে ; 
কামিনী বিরহ ৰাণী আনে না অধরে, 
বিরলে বিকল মন মনসিজ শরে, 
লাবণ্য বিষণ্ন নয় বিদরে অন্তর) 
কীটক কুলায় যথা রসাল ভিতর । 
আহা আহ এমন মেয়ে ত কখন দেখি নি, আমার কপালে এত স্থখ 
ছিল, এত দিন পরে জান্লেম, বুড়ো বিটী আমার মঙ্গলের জন্যে 
মরেচে, “বক্তার মাশ মরে, কমবক্তার ঘোড়া মরে”। গ্রেয়সি ! 
তুমি আমার গালে একবার হাত দাও । 
বয়সে বালিক! বটে কাজে খাট নই, 
প্রাণপতি গাল দুটি করে করি লই । 
(রাজীবের কপোল ধারণ ) 
আহ1, আহা, মরি, মরি, কার মুখ দেখেছিলেম--আজ সকালে রতা 
শালার মুখ দ্রেখেছিলাম--পাজী ব্যাটার মুখ দেখে এমন রত্বলাভ 
কল্যেম সুন্দরি আমি একবার তোমার গা দেখ বো। 
আমি তব কেন। দাসী পদ অভরণ, 
মম কলেবর নাথ তব নিজ ধন, 
(বাম হস্ত দশায়ন) 
আহা কি দেখ লেম, মরে যাই, রূপের বালাই লয়ে-_ 
তড়িত তাড়িত বর্ণে তড়াগজ মুখ, 
উল্টা কড়া সম যোড়। কুচ যোডে বুক, 
কবিতা কানাই তু'ম রসের গামলা, 
ছলন] কর না যোরে দেখিয়ে অবলা । 
গীরিতি এল্য কাটাল কোষ । 
বিচ্ছেদ আটা লেগেছে দোষ ॥ 
পঙ্কজ মূল ভাল কি লাগে। 
কণ্টক নাগ নাষদিরাগে ॥ 


বতা । 


রাজী। 


রতা । 


রাজী । 


রুতা | 


রাজী । 


রত] | 
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চাকের মধু মিটি কি চহত। 

মৌমাচি খোচা না যদি রৈত ॥ 

আইল বিষ পীযূষ সঙ্গে 

অস্িত মুগ সোমের অঙ্গে ॥ 

কবিতার কোমলতা। ভাবের ভঙ্গিমা, 

কি বলিব কত ভাল নাহি পরিসীম।। 

খাটিল ঘটক বাণী ভাগ্যে অধীনীর, 

বুড বর বটে কিন্তু দুধ মরে ক্ষীর। 
সন্দরি, আমার ঘুম গিয়েছে, বাত আমার দিন বোধ হচ্যে-_ 
প্রেয়সি! তুমি এক বার আমার কাছে এস, তোমারে গোটা কত 
কথা জিজ্ঞাস! করি । 

কথার সময় নয় রলময় আজ, 

এখনি আসিবে তব শ্যালকী শ্ালাজ। 
কারো আস্তে দেব না, তুমি উতলা হও কেন, এস, এস, এস না 
এই এস (অঞ্চল ধরিয়া টানন )। 

রূসরা্গ কি কাজ সলাজ মরি ! 

মম অঞ্চল ছাড় ছু পায় ধরি। 

ক্ষম জীবন যৌবন হীন বলে, 

ভ্রমর! কি বসে কলিকা কমলে; 

নব পীন পয়োধর পাব যবে, 

রন সাগর নাগর শাস্ত হবে । 

রহ মানস রগ্তন ধের্ষস্ধরে, 

স্থখ নৃতন নৃতন লাভ পরে। 

(যাইতে অগ্রসর ) 

সুন্দরি, এখন পাত অধিক হয় নি-_তুমি ঘর হতে গেলে আমি গলায় 
দড়ি দিয়ে মরুবো, আমি তোমায় ছেড়ে দেব না, যদ্দি যাও আমি 
তোমার জেলের হাড়ি হয়ে সঙ্গে যাব, বস যেও না (হস্ত 
ধরিয়া টানন )। 

হাতেতে বেদন। বড় ছাড় না ছাড় না, 

বিবাহ বাসরে নহে বিহিত ভাড়ন]। 
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নিশি অবপান প্রাণ গেল শশধর ? 
দম্পতি অরাতি রবি গগন উপর। 
যাই যাই বেল! হলে হাত ছাড় বধু, 
দিনে কি কামিনী কাস্তে দিতে পারে মধু? 
রাজী। প্রেয়সি| বুড বামূনের কথা রাখ, যেও না, প্রেয়সি, তোমার 
পরকালে ভাল হবে_তুমি আমার প্রাণের প্রাণ, আমারে আর 
পাগল ক'র না। আমি রত্ববেদি হই, তুমি জয় জগন্নাথ হয়ে 
চড়ে বস। 
রতা নাপতের পদদ্য় ধরিয়! শয়ন 
রতা | অকল্যাণ অকল্মাৎ হেরে হাসি পায়, 
বাপের বয়সি পতি পড়িলেন পায়। 
( জানালার নিকটে নসিরামের আগমন ) 
নসি | এ কি ভাই ঠাকুরজামাই, ক্ষিদে পেলে কি দুই হাতে খেতে হয়? 
কিলিয়ে কাঠাল পাকালে মিষ্টি'লাগে না।  (নসিরাষের প্রস্থান ) 
রতা । ছি ছি ভাই, কি বালাই, লাজে মরে যাই, 
বিয়ের কনের কাজ দেখিল সবাই । 
( কিয়দর গমন ) 
রাজী। বাপধন আমার চল্যে। আমারে মেরে চল্যে, ত্রহ্মহত্যা হলো-__ 
যেও ন! সুন্দরি, যেও ন]। 
রতা | রাত পুইয়েচে, কাক কোকিল ভাকৃচে। 
( রত নাপ.তের প্রস্থান ) 
ইহার মধ্যে কেবলমাত্র কৌতুকরসের পরিবর্তে আরও একটি রস প্রকাশ 
পাইয়াছে, কবি-সমালোচক মোহিতলাল মজুমদার তাহার “দীনবন্ধু” সম্পকিত 
প্রবন্ধে এই বিষয়টি বিদ্তৃতভাবে আলোচন! করিয়া! ইহার ষধ্য দিয়াও দীনবন্ধুর 
সুগভীর জীবনদৃষ্টি ষেকি ভাবে বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহা বিশ্লেষণ করিয়া 
দেখাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 'কৌতুকরসের মাতা চড়াইতে 
চড়াইতে গিয়াই করুণরসে উত্তীর্ণ হইতে হয়__-উভয়ের মধ্যে. ষে পার্থক্য তাহ। 
কেবল মাত্রাগত পার্থক্য, বিষয়গত পার্থকা কিছু নহে।' এই দৃশ্যাটির মধ্যে 
তাহাই প্রমাণিত হইয়াছে । পৃবেই বলিয়াছি, বুদ্ধের বিবাহ-সাধের মধ্যে 
জীবন তৃষ্ণার অপূর্ণতার একটু বেদনাবোধ আছে, তাহা একটি সুগভীর 


রা . রঃ 
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জীবনসত্য। বঙ্ষিমচন্দ্রের 'কমলাকাস্তের দগ্তরে” তাহাই অন্য এক ভাবে 
প্রকাশ পাইয়াছে। দীনবন্ধুর এই নাটকখানির মধ্য দিয়া তাহাই একটি 
কৌতুক রসাশ্রিত কাহিনী অবলম্বন করিয় প্রকাশ পাইয়াছে মাত্র। “বিয়ে 
পাগলা বুড়ো'র শেষ দৃশ্যে দেখা গেল, রাজীবলোচন বধৃসহ গৃহে ফিরিয়াছেন, 
কনের মুখ হইতে ঘোমট1 খুলিতেই দেখা গেল, সে পাভার ডূম্নী পাগলী 
পেঁচোর মা; ইহার নাম করিলেই রাজীবলোচন ক্ষেপিয়া যাইত। দেখিয়া 
সকলে শিহরিয়া উঠিল! বর্ণনার গুণে দৃশ্ঠটি জীবন্ত হইয়। উঠিয়াছে। 


রাম | 
গৌর । 


রাজী | 
বাম | 


রাজী | 
রামু | 
রাজী | 


গৌর | 
বাজী । 


তৃতীয় গর্ভান্ক 
রাজীব মুখোপাধ্যায়ের বাঁভীর উঠান 
রামমণি ও গৌরমণির প্রবেশ 


ভগবতী“এমন দয়] করবেন, বাবার বিয়ে মিছে বিয়ে হবে । 

যথার্থ বিয়ে হয় চারা কি, তিনি আমাদের মা হবেন না আমরাই 
তার ম! হবো, মেয়ের মত যত্ব করবো, খাওয়াব, মাখাব, 
তাতে কি হবে, যুবতীর যে পরমন্থখ তা তো দিতে পারবো 

না, স্বামীর স্থুখ কথনই হবে ন', বাবা তো বেঁচে মর] | 

রাজীবের গরবেশ 

ও মী রামমণি, ও মা, তোমার মা এনিচি বরণ করে নাও। 

সত্যি সত্যি আমাদের কপালে আগুন লেগেচে, পোড়া কপাল 

পুডেছে, বুড়ো বাপের বিয়ে হয়েচে ! 

আবাগের বেটী আমাকে চিরদিন জালালে, আমি ভালমুখে 

ভাকৃলেম, উনি কান্না আরম্ভ করলেন, গুর ভাতার এখনি মলো। 

কই আনে দেখি--আর বাপ হয়ে অমন কথাগুলো বলো নাঁ_ 

কনে কোথায়? 

বন্ধু বাবার কাছে। 

বন্ধু বাব! কে? | ৃ 

ঘটককে তোমাদের মা বন্ধু বাবা বলেন, আমিও বন্ধু বাব! 

বলি, তিনি আমার শ্বশুরের বন্ধু- বন্ধু বাবা! বন্ধু বাবা! 

নিয়ে এস। 


২২২ 


গৌর । 
ঘটক । 
রাম | 


রাজী | 


গৌর । 


শিশুগণ। 


রাজী | 


গৌর | 


রাজী | 
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কনের হাত ধ;রে ঘটকের প্রবেশ 
দেখি মেয়েটির মুখ কেমন । 
জামাই বাবু ছুঁতে দিবেন না। 
( ঘটকের প্রতি ) আ্বাটকুড়ির ব্যাটা, সর্বনেশে, আমার মত 
তোর মেগের হাত হকৃ--কোথা থেকে এসে বুড়ো বয়সে 
বাবার বিয়ে দ্রিলে--তুই যেমন সর্বনাশ কষ্লি এমনি সর্বনাশ 
তোর হবে-_ 
বাঁছা মিছে মিছি গাল দাও কেন, বউয়ের মুখ দেখ, সব দুঃখ 
যাবে, পুত্রশোক নিবারণ হবে । (হাশ্যবদনে ঘটকের প্রস্থান ) 
তুই বিটা ধর্মের যাড, এত ঝকৃডা কত্তে পারিস, তোর বাবার 
বন্ধু বাবা, গুরুলোক, প্রণাম না করে গাল দল, আ 
পাডাকুতিলি-_-ঘরের দোর খুলে দে, আমি ব্রাহ্ষণীকে ঘরে 
তুলি। 
আচ্ছা আমবা ছুতে চাই নে তুমিই একবার মুখটে। দেখাও । 
পাচ জন 'শশু এবং গ্রামস্থ ক।তপয় লোকের প্রবেশ 
বুডে বামূনা বোকা বর, 
পেঁচোর মারে বিয়ে কর। 
বুড়ো বাম্না বোকা বর, 
পেঁচোর মারে বিয়ে কর। 
দূর ব্যাটারা পাপিষ্ঠ গর্ভমাব, কেমন পেঁচোর মণ এই গ্যাথ, 
( কনের অবগ্তঠন মোচন ) | 
ও মা এ যে সত্যি গেঁচোর মা, ও মা কি দ্বণা, কোথায় যাব-__ 
মাগীর গায় গহন! দেখ, যেন সোনার বেনেদের বউ 
( দীর্ঘ নিশ্বাস) হ্যা, আমার স্বর্ণলত্1 বাডী এসে গেঁচোর মা 
হলো--আযি স্বপন দেখ লেম, আমায় ছলনা কল্যে-_-আহা! 
আহা! । কেন এমন ন্বর্গ মিথ্যা হলো--ও লক্ষমীছাড়। বিটা 
পেচোর মা, তুই কেন কনে হলি--সে যে আমার ডোইরে. 
কলাগাছে জলভর! মেয়ে--মরে যাই, মরে যাই, মরে যাই, 
(ভূমিতে পতন ) কনক রায় নির্বংশ হুক, কনক রায়ের 
সবনাশ হক-_ 


অসম বিবাহ ২২৩ 


পেচোর মা। কান্তি নেগলে ক্যান, তোমার ছ্যালে কোলে কর। 
( কাপড়ের ভিতর হইতে অলস্কারে ভূষিত শৃকরের ছানা 
রাজীবের গাত্রে ফেলন )। 


রাজী | আটকুডীর যেয়ে, পেতনি, শুয়োরখাগি, শুয়োরের বাচ্ছা 
আমার গায় দিলি ক্যান? শুয়োরের বাচ্ছা এ রামী রাড়ীর 
গায় দে। 


(শুকরের ছানা রামমণির গাত্রে ফেলিয়া রাজীবের প্রস্থান) 


রাম । কি পোড়া কপাল, কি দ্বণা, শুয়োরের ছানা গায় দিলে--অমন 
বাপের মুখে আগুন, চিলুতে গিয়ে শোও-খুব হয়েচে, আমি 
তো তাই বলি, কনকবাবু বুদ্ধিমান্, তিনি কি বুড়ো বরের 
বিয়ে দেন। 

পেঁচোর মা। (শুয়োরের বাচ্ছ! কোলে লয়ে ) বাবার কোলে গিইলে বাবা, 
বাবার কোলে গিইলে বাবা_কোলে নেপে না, আগ করে 
ফেলে দিয়েছে, দিদির গায় উটেলে। 


গৌর । পেঁচোর মা তোর বিয়ে হলো কোথার ? 

পেচোর মা । মোর ন্বপোন কি মিত্যে। তোমার বাবা মোর হাত ধরে 
আন্লে। 

রাম | তোকে নিয়ে গিয়োছল কে? 

পেঁচোর মা । নরলোকে পরির মেয়েদের চিন্তি পাবে ? 

গৌর । পরির মেয়ে কোথা পেলি ? 


পেঁচোর মা। ঝুঁজকো ব্যালাডায় আত আছে কি নেই, মুই শোরের ছানাডা 
নিয়ে শুয়ে অইচি, ছুটে! পরির মেয়ে বল্যে পেঁচোর ম1! তোর 
স্থপোন ফলেচে, আজ তোর বিয়ে হবে, মুই এই ছানাডারে 
বড় ভালবাসি, এডারে সাতে করে গ্যালাম, কত মেয়ে কতি 
পারি নে, মোরে গয়না পরালে, এডারে গয়না পরালে, 
পালকিতে তুলে দেলে, বলে দেলে কতা কম্‌ নে, মুখ দেখানে। 
হলি কত! কস্‌। 

রাম | বাবার গায় শৃয়োগের বাচ্ছা! দিলি ক্যান? 

পেঁচোর মা। তানার। বলে দিয়েলো) শোরের ছান। কোলে দিলি তোরে 


২২৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


খুব ভালে! বাস্বে, ভাতার বশ করা কত ওষুধ জানি, শোরের 
ছানা গায় দেওয়া নতুন শেক্লাম। 
রত! নাপ্তের গ্রবেশ 
ইনিতি মোরে পর্তম বলেলো মোর কপাল ফিরেচে। 
রতা । (রামমণির প্রতি) ওগো বাছা তোমাকে তোমার বাপ 
একটি পয়সা দেয় না যে ব্রত নিয়ম কর, এই পঞ্চাশটি টাকা 
তোমরা ছুই বনে নাও, আর চাবিটি তোমার বাবাকে দিও, 
তিনি কাল রেতে আহলাদে চাবি দিয়ে ফেলেছিলেন । 


রাম । গৌর টাকা রাখ আমি দৌড়ে একট ডুব দিয়ে আসি, শুয়োরের 
ছানা ছু'উচি। (প্রস্থান ) 
পেঁচোর মা। ভাই ছুয়ে নাতিচায়! ওমা মুই কনেযাব। 
গৌর | দাও আমার কাছে টাকা চাবি দাও__আতা, বুড়ো মাস্থষকে 
কেউ তো যারি ধরি নি। 
রতা । মারুবে কে? 
গৌর । বেশ হয়েছে, মিছে বিয়ে হলে! আমর! টাকা পেলুম । 
(প্রস্থান ) 


পেঁচোর মা। বড় মেয়ে গেল, ছোট মেয়ে গেল, মোরে ঘরে তোলে কেডা, 
মোর বামুন ভাতার কনে গেল? 

প্রথম শিশু | দুর বিটা ডূম্নি। 

পেঁচোর মাঁ। বুড়োর বেতে বাম্নি হইচি, মৃই আযাকন ডুম্নি বাম্নি । 

রতা । ওলো ডূম্নি বাম্নি, আমার সঙ্গে আয়, তোর হারাধন খুঁজে 
দিইগে। ( সকলের প্রস্থান ) 

এই নাটকটি একটু বিস্তৃত ভাবে উদ্ধৃত করিবার কারণ এই ষে, ইহাই 

পরবর্তা কালে এই বিষয়ক সকল নাটক রচনারই আদর্শ হইয়াছিল; কিন্তু 

তাহা সত্বেও এই নাটকখানির মধ্য দিয়! দীনবন্ধুর যে প্রতিভার পরিচয় 

প্রকাশ পাইয়াছে, পরবর্তী এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে আর তাহ দেখা যায় 

না। দীনবন্ধুর রচনার গুণে রাঁজীব, রতা, রামমণি ইত্যাদি চরিত্র এই ক্ষুদ্র 

পরিসন্নের মধ্যেও যেন জীবন্ত হইয়া! উঠিয়াছে, দীনবন্ধুর অনুবতিগণ চিত্র 

রচনা করিলেও সেই চিত্রগুলিকে কোন দিক দিয়াই এই প্রকার জীবস্ত 

করিয়া তুলিতে পারেন নাই। 
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কড়েয়। নিবাসী আমিরদ্ি প্রণীত 'কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে” নামক 
প্রহসন ১৮৬৮ খুষ্টান্বে গরাণহাট1 হইতে প্রকাশিত হয়। কেহ কেহ মনে 
করেন ইহার রচক্দিতার নাম খভ্িমদ্দি। এই প্রহসনটির বৈশিষ্ট্য হিসাবে 
বল! যায় যে, কন্াদায়গ্রস্ত পিতামাতাই শুধু যে অর্থের লোভে অসমবিবাহের 
অনুষ্ঠানে মত দিয়া থাকে তাই নয়, অন্যান্থ আত্মীয় পরিজনেরও ইহাতে, 
সম্মতি বড় কম থাকে না। বিবাহেষে মেয়েদের কোন ভূমিকা থাকে, 
একথা সেদিনের মেয়েরাও বুঝিতে চাহিত না, বরং এই ক্ষেত্রে মেয়েদের 
উদ্যোগ দেখা ষায়। সংক্ষেপে ইহার কাহিনীটি নিম্নরূপ £-- 

মৃত্যুপথগামী এক বৃদ্ধের হঠাৎ বিবাহ বাসন! জাগে। প্রচুর বিষয় 
সম্পত্তির অধিকারী বিপত্বীক এই বুদ্ধ তাহার বেয়াই মশাইকে তাহার 
মনের কথ! জানাইলেন যে, তাহার মৃত্যুর আর বেশী দেরী নাই, মৃত্যুকালে 
সাহার মুখে জল দিবার কেহই নাই সুতরাং এখন তাহার বিবাহ করা উচিত। 
সেই বেয়াই তাহার স্ত্রীকে কথাটি জানাইলেন; বেয়ান তখন নিজেই 
বেয়াইয়ের কাছে আসেন । বিয়ে-পাগল বুদ্ধ যুক্তি দেখান যে, অপরপারে 
যাইবার আর বয়স নাই-_স্থতরাং বিবাহ করাটা আরে! সহজ । তিনি 
বেয়ানকে গহন] দিবার লোভ দেখাইয়৷ পাত্রী সন্ধান করিতে বলিলেন.) 
অলংকাবের লোভে বেয়ান সেই মৃত্যুপথযাত্রী বৃদ্ধের সহিত এক ষোড়শী 
সুন্দরী কন্যা ঘৌদামিনীর বিবাহ দ্রিলেন। সৌদামিনী জানিত, বিবাহ 
করার অর্থ বিধবা] হওয়1। কিন্তু তাহার ক্রন্দন এক হাজার সোনার মোহরের 
ঝন্ঝনানিতে চাপা পড়িয়। যায়।".'বুড় কিন্তু অনেক সাধ্য সাধনা করিয়াও 
সৌদামিনীর দেহ স্পর্শ করিতে পারিল না__সে সর্বাঙ্গে কাপড় ঢাকিয়৷ মড়ার 
মত পড়িয়া! থাকিত। কিছুদিন পরে বৃদ্ধের মৃত্যু হয় এবং এক ব্যবসায়ীর 
পুত্রের সহিত সৌদামিনী ভ্রষ্টা হইল। ূ 

১৮৭৩ সনে ঢাকা হইতে “সাধের বিয়ে” নামক একটি নাটক প্রকাশিত 
হয়। ইহার রচয়িতার নাম ফেলু নারায়ণ শীল। এই প্রহসনটির মধ্যেও 
৬০-৬৫ বৎসর বৃদ্ধের সহিত এক কিশোরীর বিবাহের কাহিনী বপিত হইয়াছে, 
ইহার উদ্যোক্তা! একজন বিধব। নারী এবং ইহার সম্পর্কে বিন্ময়কর ব্যাপার 
এই ঘে, মেয়েরাও যেন সহজভাবেই ইহাকে মানিয়া লইতে পারিয়াছে-- 
সেই দৃশ্য দেখি বাসরঘরে, যেখানে অন্যান্থ মেয়ের]! আপন আপন স্বামীর ত্রুটি 
বর্ণনা করিতেছে । অসমবিবাহের আরো! উদাহরণ দেখি ইহাতে ; বয়স্ক কন্যার 

১৫ * 


২২৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সহিত শিশু পুত্রের বিবাইও যে সমাজে প্রচলিত ছিল, তাহাও এই প্রহসনটিতে 
দেখা যায়। তাহা ছাড় নিয়স্তরের রসিকতা, সামাজিক সন্বন্ধও যে কত 
ঘ্বণ্য ছিল, ইহাতে তাহারও দৃষ্টান্ত রহিয়াছে | প্রহসনটির নমাধ্থিতে কোন 
পরিণতির লক্ষণ নাই-__যেন একটি খণ্ড চিত্র। সমাজে বৃদ্ধের বিবাহ করার 
পিছনে শুধু যৌনবিকার ছিল কিনা, তাহা ভাবিবার বিষয়। ইহার কাহিনী 
সংক্ষেপে এই প্রকার-_ 

বৃদ্ধ নীল্লকবাবুর বিধব1 বোন চম্পক, ৬০।৬৫ বৎসর বয়সে ভায়ের বিবাহ 
দিয়া তাহার সংসার স্থিতি করিতে বাসন করেন । বৃদ্ধেরঃ বল! বাহুল্য, কোন 
অমত চিল না । বিবাহ বাসরে নীলক্বাবু শালীদের সন্মুখেই, ধন আমার, 
লক্ষ্মী আমার, চাদ আমার, কোলে এস” বলি কিশোরী ত্ী উমাকে কোলে 
বসাইবার জন্য আহ্বান করেন। সকলের আদেশে উমাকে তাহাই করিতে 
হয়। কনের মা আসিয়া বরকনেকে কোলে নেন। বর বাসরে গানও 
শোনান। গানের পর শালী যামিনী ও সৌদ্রামিনী তাহাদের বালক-ম্বামী 
রাতে কিব্প শিশ্ুম্থলভ ব্যবহার করে, তাহা বর্ণনা করিয়া আক্ষেপ করে। 
নীলকঠবাবু পরে কনেকে একা পাইয়া নানান ঢর্ডের কথা বলেন এবং 
আদরের নামে ন্যাকামি জুভিয়! দেন-বৃদ্ধের উচ্ছাসের মুখে কিশোরী 
ঘুষাইবার বায়না ধরে এবং দুইজনে গুইতে যায়। 

১৮৭৪ সনে একজন অজ্ঞাত নামা লেখকের রচিত “বৃদ্ধন্ত তরুণী ভাধা' 
নামে একখানি নাটক রচিত হয়। ইহার কাহিনী-_মণিরামপুরের বৃদ্ধ জমিদার 
রাজীব গা্ুলী তক্ষণী হেমাঙ্গিনীকে বিবাহ করিয়! নিতান্ত স্ত্রী-বশগ হইয়া 
পড়িয়াছে। সে স্ত্রীকে মাথার মণি, পরমপূজ্য দেবতা .ইত্যার্দি বলিয়া মনে 
করে। প্রতিবেশী রামকান্ত চট্টোপাধ্যায় তাহাকে বাড়াবাড়ি করিতে নিষেধ 
করিয়। বলে বৃদ্ধ বয়সে বিবাহ তাহার উচিত কার্ধ হয় নাই। ইহাতে রাজীব 
চটিয়! গিয়া যুক্তি দিয়! বলে “অস্তে জল-পিগ্ডের জন্যই পুত্রের প্রয়োজন, 
সেজন্য বিবাহ কর] উচিত।” মন্থসংহিতা হইতে সে প্রমাণ করে যে, তাহার 
বিবাহ করা অন্যায় হয় নাই। বিছ্যাসাগর-বিরোধী তর্ক-বাচম্পতিও যে 
তাহাকে সমর্থন করেন_ ইহাও সে জানাইয়া দেয়। 

রাজীব বিত্বশালী ব্যক্তি; কিন্তু স্ত্রীর জন্ত অকাতরে অর্থব্যয় করিলেও 
কোন সৎকার্ষে সে এক পয়সাও ব্যয় করে না। ছুইপাতা ইংরেজী পড়িয়া 
ছেলের] হিন্দু ধর্মকে পদদলিত করিতেছে বলিয়! সে স্বগ্রামে স্কুল স্থাপনের 
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প্রস্তাবের বিরোধী ; এক কন্তাদায়গ্রস্ত ভ্রলোকও তাহার প্রত্যাশিত সাহায্য 
না পাইয়! ফিরিয়া যান। 

রামকাস্ত রাজীবের এই ধরনের বাড়াবাড়ি পছন্দ করে না । সে রাজীবকে 
ইসিতে বুঝায় যে,তাহার স্ত্রী ভ্রষ্টা, গ্রামের ছুইজন যুবকের সাহায্যে অন্তঃপুরে, 
গ্ুপ্ুভাবে তাহার পাপ অভীষ্ট পিদ্ধ করে। ইহাতে রাজীব প্রথমে বিশ্বাস 
করে নাঃ সে প্রমাণ করিতে চায় যে, তাহার স্ত্রী সতী-সাধ্বী; তারপর 
রামকান্তের তীক্ষ মন্তব্যে সে চটিয়৷ গিয়া জমিদারী মেজাজ দেখাইয়া বলে, 
“কোন্‌ শালা এ অপকলঙ্ক রটালে?'আমি তাকে দেখবো, সে রাজীব গাঙ্গুলীকে 
চেনে না, জলে বাস ক'রে কুমীরের সঙ্গে বাদ। এ অপকলঙ্কের কথ! রাষ্ট্র 
হইলে নিজেরই ক্ষতি--এই কথা রামকান্ত তাহাকে বুঝাইলে রাজীব তখনকার 
মত নিরন্ত হইলে৭, দাসী ফুলমণিকে অপরাধী সাব্যস্ত করে। প্রেয়সীর 
ভালমন্দ ঝি-বেটী হইতেই হইয়াছে__ইহাই তাহার বিশ্বাস। 

রাজীব ফুলমণিকে রাগের মাথায় গালি দিয়া আবার মেঠাই খাইতে 
পয়সা দিব বলিয়া স্বীকার করে। পাছে হ্েমাঙ্গিনীকে সে এই কথা বলিয়। 
দেয়-_এই তাহার ভয়। 

এদিকে গ্রাম্যযুবক, প্রিয়নাথের সঙ্গে তেমাঙ্গিনী অন্তঃপুরে প্রেমালাপ করিতে 

থাকে! অন্য এক গ্রাম্য যৃবক শ্যামাপদর সঙ্গেও হেমাঙ্গিনী,ভ্রষ্টা । সে প্রিয়- 
নাথেরই বন্ধু এবং গায়ক | প্রিয়নাখের অন্থরোথে হেমাঙ্গিনী ধৃঘপান করে, 
প্রিয়নাথ ব্রাপ্ডির প্রশংসা করিলে হেমাঙ্গিনী ব্রাণ্ডি সম্বন্ধে আগ্রহ পোষণ করে। 
ইত্যবসয়ে হঠাৎ রাজীবের পদখব ভাসিয়া আসিলে হেমাঙ্জগিনী .প্রিয়নাথকে 
স্ত্রীলোক সাজাইয় রাজীবের কাছে তাহার 'ছেলেবেলাকার সই বলিয়া পরিচয় 
দেয়। রাজীব তাহার “বাড়ন্ত” গড়ন দেখিয়া ঘোমটণ খুলিতে যায় ও অপদস্থ 
হয়। অবশেষে সইকে হেমাঙ্গিনী-বাহিরে আসিয়া নিরাপদে ছাড়িয়া দেয়। 

রাত্রে শয্যায় শয়ন করিয়া! রাজীব হেমাঙ্গিনীকে জানায় ষে,লোকের বিশ্বাস 
হেমাঙ্গিনী তাহাকে ভালবাসে না । হেমাঙ্গিনী ইহাতে সঙ্গে সঙ্গে কান্নাকাটি 
করিয়া বলে যে, দে বাপের বাড়ি চলিয়া যাইবে । রাজীব হেমাঙ্গিনীর 
কাম্নাকাটিতে অপ্রতিভ হইয়া স্ত্রীর পায়ে হাত দিয়া শপথ করে যে, সে আর 
হেমাজিনীকে কিছু বলিবে না। রাজীব রতন চুড় দিবার প্রতিশ্রুতি দিলে 
হ্মাঙ্গিনীর কান বন্ধ হয়। 

রাজীব প্রজাদের তদারকে গিয়া! অর্থ আদায় করিয়া আসিবে-_-অতএব 
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তাহার অন্ুপন্থিতির স্থষোগে হেমাঙ্গিনী প্রিয়নাথবাবুকে লইয়া! সারারাত 
আমোদ-আহলাদ করিবে--এই সংবাদ রামকান্ত ফুলমণির নিকট হইতে পায়। 
ফুলমণিরও রামকাস্তের উপর দুর্বলতা আছে; রামকাস্তও ফুলমণির গৃহে 
আহ্ক, ইহা ফুলমণি চায়। রামকাস্ত হেমাঙিনীর সম্পর্কে আরও একটা 
কথ শোনে । যে কন্াদায়গ্রস্ত ভদ্রলোককে রাজীব প্রত্যাখ্যান করিয়াছিল 
হেমাঙ্গিনী রাজীবের অনুপস্থিতির স্বযোগে তাহাকে বাড়িতে ডাকিয়া আনিয়া, 
একশত টাকার বিনিময়ে পাপ অভীষ্ট পুরণ করিবার জন্য তাহার সঙ্গে 
রাক্িবাস করিতে প্রস্তাব দিল--ইহাতে এ ভদ্রলোক ভয়ে আর রাজীবের 
গৃহে যান নাই। 

রাজীব যাহাতে ম্বচক্ষে স্ত্রীর কাণ্ড সব দেখে, রামকাস্ত তাহার ব্যবস্থা] 
করিল। ব্াজীবকে সে সমস্ত খুলিয়া বলিল। রাজীব প্রজাদের তদারকে 
যাওয়! স্থগিত রাখিয়া পরিচিত দ্ারোগ। কনষ্রেবলকেও খবর দিয়! আনায়। 

নিদিষ্ট সময়ে প্রিয়নাথ ও শ্ামাপদ আসে। ঠাট্রাইয়াকি চলে। 
হেমাঙ্গিণী ব্রাণ্ডি পান করিয়] বমি করিয়া ফেলে। হেমাঙ্গিনীর মাদকতা সরু 
হইলে, সে প্রিয়নাথের কোলে মাথ] দিয়া শুইয়া পড়ে। হেমাঙ্গিনীর সঙ্গে 
প্রিয়নাথের রসালাপের মধ্য দিয়া স্থির হয় ষে, প্রিয়নাথ হেমাজিনীকে 
কলিকাতায় লইয়! গিয়৷ ব্রাহ্ম মতে বিবাহ করিবে। হেমাঙ্গিনীর সঙ্গে 
প্রিয়নাথের এই প্রেমালাপের অবসরে, দারোগার1 নাটকীয় ভাবে গ্রবেশ 
করিলে হেমাঙ্গিনী গ্তামাপদকে পলায়ন করিতে নিষেধ করিয়! বীরদর্পে 
কনৃষ্টেবলদের নিকট অস্তঃপুরে ঢুকিবার কৈয়িফৎ চায়। 

কন্ট্টেবল জানায় যে, তাহারা চোর ধরিতে আসিয়াছে। হেমাঙ্গিনী 
চোটপাট করে, প্রিয়নাথ কণষ্টেবলকে কামড়াইয়] দেয়। এমন সময় রাজীব 
প্রবেশ করিলে হেমাঙ্গিনী তাহাকে নগ্রভাষায় গালাগালি দেয়। রাজীব 
আমতা আম্তা করিয়! দারোগাকে অন্থরোধ করে, স্ত্রীকে কিছু না বলিতে । 
হেমাজিনী দারোগাদের জানায় ষে, তাহার ঘরের লোক ছুইটিকে তাহার 
স্বামী চেনে। রাজীব যেই বলে যে, সে ইহাদের চেনে না, অমনি হেমাঙ্গিনী 
রাজীবকে “কালামুখো” “সপুরীখেগো” বলিয়া গালাগালি করে। শেষে 
হেমাঙ্গিনী দারোগার কাছে পরিচয় দিল, শ্তামাপদ তাহার গুরুপুত্র এবং 
প্রিয়নাথ তাহার ভিঙ্ষাপুত্র। ইহা শুনিয়া শ্ধ রাজীব কাদিতে কাদিতে 
হ্মা্জিনীর পদতলে পড়িয়া! বলে-_'প্রেয়সী--তোর মনে কি এই ছিল। আমি 
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কি দোষ করেছি_-রে--আমি কি তো-_যা--র তেজ্যপু--1 পদতলেই 
রাজীব মৃচ্ছা যায় । ওদিকে দারোগা শ্তামাপদ ও প্রিয়নাথকে গ্রেপ্তার করিয়া 
লইয়া যায়। 

রুষ্ণপ্রলাদ মজুযদার রচিত “রামের বিয়ে? প্রহসন কলিকাতা হইতে 
১৮৭৬ থুষ্টাবে প্রকাশিত হয় । 

এই প্রহসনটির মধ্যেও একটি বিয়ে-পাগল বৃদ্ধের দেখ! নাঃ যাহাকে 
লইয়! পাডার ছেলের] নানারূপ তামাসা করিয়া থাকে--শেষে তাহাকে 
হাজতবাস করিতে হয়। বিবাহের আকাজ্ষা কি ভাবে যে বৃদ্ধ-মনকে বিকৃত 
করিয়া তোলে, এই প্রহসনটি তাহারই উজ্জল দৃষ্াস্ত । ইহাকেই বৃদ্ধ বসের 
যৌন বিকৃতি বলা চলে। ইহার কাচিনীটি এই প্রকার__ 

বৃদ্ধ রামতারণ মুখোপাধ্যায় বিয়ে পাগলা] । পাডার ছেলের] একজন 
ঘটককে তাহার নিকট পাঠায়। সেনানারূপ মনোমুগ্ধকর চিত্র আকে কনে 
সন্বন্ধে__বৃদ্ধ আহলাদে অস্থির হইয়। ওঠে । একজন রান্তার কাপড়ওয়ালাকে 
কনের মামান্মশুর সাজাইয়া আনা হয়। তাহার সম্মুখে রামতারণ নিঞ্জের 
গুণকীর্ভন করে সে__'কুলীন এবং বরোজ গোত্র (ভরঘাজ ), সে “বি__এ-- 
বে পর্য্যন্ত আই রিডিং+। তারপর সে বক্তৃতা করার ক্ষমত] দেখায়। বিবাহের 
দিন স্থির হয়। রামতারণ পতিতালয়েও যাইত, তাহাও লেখক নির্দেশ 
করিয়াছেন। ব্বামতারণ বিবাহের ানন্দে মশগুল হইয়া! থাকিত দিবা স্বপ্ন 
দেখিত--কনের রূপ কল্পন1 করিয়া কত স্বপ্ন রচনা! করিত।-_বিবাহের দিন এক 
ভাড়া বাড়ীতে পাডার যুবকের! হাজির হয়। একটি যুবক কনে সাজিয়া 
আসে। এই সময় ছদ্মবেশী মামাশ্বশুর গোলোযোগ পাকাইয়৷ তোলেন 
--রামতারণ প্রতারক ;_সে 'পিরিলি' হইয়] কুলীন মেয়েকে বিবাহ করিতে 
আসিয়াছে । পুলিশ আসে; পরে বিচারে তাহার তিনমাস জেল হয়-_সে 
প্রতারণা করিয়াছে। এইভাবে তাহাকে জৰ্ধ করিয়। পাড়ার যুবকেরা আনন? 
পায়। পপিবিলি' নামে নীচ ব্রাহ্মণ বংশের সম্ভান যে কুলীন ব্রাহ্মণদের 
সঙ্গে বৈবাহিক সম্পর্কের যোগ্য নয়, এই প্রহমনটিতে তাহ] প্রকাশ 
কর! হুইয়াছে। 

উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য রচিত “অযোগ্য পরিণয়' কলিকাতা হইতে ১৮৮০ 
থৃাৰে গ্রকাশিত হয়। 

অযোগ্য বিবাহের ছুইটি দ্রিককে কেন্দ্র করিয়া একটি রচনা-_-একটি বৃদ্ধের 


২৩৪ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তরুণী বিবাহ, অন্তটি যুবতীর শিশু বিবাহ । লেখক এই বিষবৃক্ষ দুইটি 
উন্মুলিত করিবার আহ্বান জানাইয়াছেন। সরকারের সমর্থন লাভের 
ইচ্ছাও ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার সংক্ষিপ্ত কাহিনী এই প্রকার 

নন্দছুলাল মুখোপাধ্যায় তাহার প্রথমা স্ত্রী মারা যাইবার তিনমাস না-হইতৈই, 
আবার বিবাহ করার জন্য পাগল হইয়া ওঠেন-_এই বুদ্ধ বয়সেও। এক অর্থ 
পিশাচ ব্রাহ্মণ শিবোমণি নন্দ্বাবুর বিবাহের ব্যবস্থা করেন, টাকার লোভে। 
তরুলতা নামে এক যুবতীর সহিত নলিন নামে পাড়ার এক যুবকের 
ভালোবাল! ছিল । মেয়ের বাপ অর্থের লোভে এই বিবাহ দিতে রাজী হয়। 
অন্যদিকে শিরোমণি নিজের শিশুপুত্রের সহিত এক যুবতী কাঞ্চনমালার, 
বিবাহ স্থির করেন। নলিন বিপিন প্রভৃতি যুবকেরা সমালোচনা করে বটে 
কিন্তু উক্ত ছুইটি+বিবাহ সম্পন্ন হয়, বিনাধাধায়। বুড়ো নন্দ যুবতী স্ত্রীকে 
রঙ্গরসে ভরিয়া তুলিতে চায় কিন্তু তাহার বয়দের জন্য শুধু স্ীর বিরক্তির কার 
হয়। ওদিকে কাঞ্চন শাশুড়ী-ননদ-স্বামীর অত্যাচারে অতীষ্ট হইয়া ওঠে? 
হ্বামী-সোহাগ হইতে বঞ্চিতা হতভাগ্য কাঞ্চন, অত্যাচার অনহা হওয়ায় 
বিষপানে আত্মহত্যা করে । পুলিশ উপস্থিত হয় এবং শিরোমণির বাডীর 
সকলকে থানায় লইয়া! যায়। অপরদিকে গ্রামে এক সন্গ্যাপী আসিয়াছে 
শুনিয়া তরু তাহাকে নলিন ভাবিয়া, তাহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে যায়। 
তাহার অন্থমান সত্য হয় এবং তরু পুরানো স্মৃতি জাগাইয়। তাহাকে লইয়া 
পলাইয়া যাইতে অন্তরোধ করে। নলিন অসন্মত হয়_-সে এখন পরুস্ত্রী। 
তাহাকে ভাগনী সম্বোধন করিয়।৷ নলিন চলিয়া যায়। নন্দ সেখানে হাজির 
হয়। তরু বিলাপ করে; বিপিন তাহাকে সতীত্ব শিক্ষা দেয় । নন্দ নিজের 
তুল বুঝিতে পারে এবং আত্মধিক্কার দেয়--কেউ যেন বৃদ্ধ বয়সে বিবাহ না 


করে। ওদিকে শিরোমণিও উপস্থিত হইয়া! নিজের কৃতকর্মের জন্য বিলাপ 
করে-_কেউ যেন অল্প বয়সে ছেলের বিবাহ ন1 দেয়। 


হরিপদ চট্টোপাধ্যায় রচিত “আন্বেল গুড়ম" বা 'কুলের প্রদীপ' প্রহমন 
কলিকাতা হইতে ১৮৮২ খুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 


অষোগ্য 'বিবাহে স্ত্রীপক্ষের যৌন বঞ্চনা প্রান্তিকে কেন্দ্র করিয়। প্রহসনটি 
রচিত। অযোগ্য বিবাহে প্রবৃত্ত ব্যক্তির বুদ্ধি বুত্তিকে কটাক্ষ করিয়া নাযকরণ 
কর! হইয়াছে 'এবং সেই ব্যক্তি আক্কেল লাভের পর মন্তব্য করিয়াছে, “এবার 
অবধি ছেলে পুলে হ'লে বিবাহের সময় আগে উভয়ের মনের মিল দেখে বিবাহ 


অলম বিবাহ ৃ ২৩১ 


দেবো, আর এই প্রথা যেন আমাদের সমাজে প্রচলিত হয়-_ইহী। নিঃসন্দেহে 
, আধুনিকতার পরিচায়ক। ইহার কাহিনী নিয়রূপ-_- 
পদ্মনাথ গুণালংকার নামক এক কুলীন ব্রাঙ্মণের তৃতীয় পক্ষের স্ত্রী বসস্ত 
বয়সে তরুণী, অথচ তার যৌবন গত হইয়াছে । দুইজনের মধ্যে দাম্পত্য 
সত্ভাব ছিল না। পন্মনাথের স্ত্রী থাকা সত্বেও একজন সেবাদাসী ছিল; 
তথাপি তিনি পতিতালয়েও যাইতেন | পদ্মনাথ নরেন নামে একটি 
যুবককে আপন ঘ রে প্রতিপালন করিতেন। সেবাদাসী মাতঙ্গিনী আপন 
কার্ধপিদ্ধির জগ্য নরেন-বসম্তকে লইয়া! কুৎসিত সম্বদ্ধ রচন। করিত। একদিন 
পতিতা কমলার হাতে নির্যাতিত ভইয়া পদ্মনাথ সেখানে ফাওয়া পরিত্যাগ 
করেন-_নরেনেরও সেখানে যাতায়াত ছিল। পদ্মনাখ নরেনকে বাটি হইতে 
তাড়াইয়! দেন। ইহাতে বসস্ত মর্মাহত হয়। সে মাতঙ্গিনীর কাছে নিজের 
দুঃখের কথ প্রকাশ করে, পদ্মনাথ তাহ] শুনিয়া বসম্তকে তিরস্কার করেন। 
বসস্ত সহস] সরম তূলিয়া কাদিতে কাদিতে বলে, 'না রুইলে কি চাষ হয়? 
দেখতে পাবে, যখন ফল ফলবে, তখন তোমার পোড়ার মুখ কোন চুলোয় 
লুকাবে !- ইহা শুনিয়া পল্মনাথের আক্কেল গুডম্। ভিনি বোঝেন,-ষে 
সম্ভতানের মত, তার সঙ্গে প্রেম সম্ভবপর নয়--উভয়ের মনের মিল না হইলে 
ভালোবাসা হয় না। তখন তিনি অস্তব্য করেন, 'ছেলেপুলে হলে উভয়ের 
মনের মিল দেখে বিবাহ দেবে] ইহার পর তিনি বসন্তের মান ভাঙাইয়া 
সোহাগ করেন এবং বসন্তকে “কুলের প্রদীপ, বলিয়া ভাকেন।' 
শস্ভুনাথ বিশ্বাস রচিত 'কচংকে ছঁড়ীর গুপ্ট-কথা” (১৮৮৩ খুঃ ) একটি 
২ক্ষিপ্ত প্রহসন । অযোগ্য বিবাহের কুফলকে কেন্দ্র করিয়া আরও কয়েকটি 
. প্রহসন রচনার সন্ধান পাওয়া যায়: কিন্ত তাহাদের বি্ষিয়বস্ত সম্বন্ধে সামাহাই 
জান! সম্ভবপর হইয়াছে । এই প্রহ্সনটির কাহিনী হিসাবে জানা যায় যে, 
একজন বৃদ্ধের একটি তরুণী স্ত্রী ছিল। সে ব্যাভিচারিণী হয় এবং এক 
তরুণের সাথে প্রায়ই মিলিত হইত। বুদ্ধ তাহ; জানিতে পারে এবং 
যুবকটিকে ধরিয়া! শাস্তি দিবার জন্ত বারবার নানান কৌশল করে। কিন্ত, 
তাহার স্ত্রী গ্রতিবারেই বুদ্ধের ফন্দী ব্যর্থ করিয়। দেয়। 


অস্বিকাচরণ ব্রহ্মচারী ভট্টাচার্য রচিত 'কৌলান্ত কি স্বর্গ দেবে কলিকাতা'' 
। হইতে ১৮৮৪ খুষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 
৭০-৭৫ বছর বয়সে তখনকার কুলীন ব্রান্ষণ তাহাদের কুলের গৌরবে 


২৩২ ঘাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বিবাহ করিতে আগ্রহী হইতেন। ইহার পিছনে কতথানি গৌরব আর 
কতটুকু মনোবিকার তাহা ভাবিয়া দেখা প্রয়োজন । যদ্দিও লেখক বৃদ্ধের 
বিবাহ-উন্মাদনাই বর্ণনা করিয়াছেন, তথাপি তদানিস্তন সমাজে এইরূপ 
বিবাহ যেন স্বাভাবিকভাবেই ঘটিত পারিত। ইহাতে শুধু বৃদ্ধের পাগলামিই 
প্রকাশ পাইয়াছে তাই নয়, তাহাকে বাধ! দ্রিবার মত কোন বলিষ্ঠ 
যুবক-মন তখনও দেখা যায় পাই। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে বিবৃত কর! 
হইল-__ | 

৭০-৭৫ বছর বয়সের বৃদ্ধ স্থুরেশের স্ত্রী যখন মৃত্যুশফ্যায়ঃ তিনি তখন 
পুনরায় বিবাহের ব্যবস্থা করিতে স্থকু করিলেন। ছেলে-নাতি-নাতনী 
তাহার কিছুরই অভাব ছিল ন1। স্ত্রীবিয়োগের পর বৃদ্ধ স্থরেশ বন্ধুদের নিকট 
তাহার মনোবাসন! ব্যক্ত করে। জনৈক বন্ধু স্থরেশের পুত্রদের নিকট 
তারের পিতার বক্তব্য জানায় । পুত্রেরা অত্যন্ত বিরক্ত হয় । করার মেয়ে 
এবং অন্যান্ত সকলে তাহাকে তিরস্কার করে, নানারূপ কটুক্তি করে; কিন্তু 
বিবাহ করিতে নিষেধ করায় তিনি গলায় ফাসি দিতে উদ্যত হন। যাই হোক 
সোনারপুর হইতে একটি সম্বন্ধ আসে। স্থরেশবাবু আনন্দে পুলকিত হন। 
মেয়ের বাড়ীতে স্থরেশবাবুর বড় ঘরের খবর পাইয়। সকলে বাজী পুড়াইয়া 
বিবাহের ধূম করে। কিন্তু বিবাহ-বাসরে বৃদ্ধ বর দেখিয়। মেয়ের ভাই অত্যন্ত 
ক্রদ্ধহন। তিনি বলেন, “কুলে কিন্বর্গ দেবে?' বিয়ের সভায় সকলেই 
বৃদ্ধকে তামাসা করে। বাসর ঘরে মেয়েরা! কিল-চড় দিয়া বরকে আদর 
জানাইতে গেলে, বৃদ্ধ মেঝেতে গডাগডি দিতে থাকেন। পুত্র রামনাথ 
আসিয়া দেখে পিতা মৃত। কিন্তু, আর সকলে পরিহাস করিতে থাকে, ভাবে 
নেশার ঘোরে ওইরূপ হইয়াছে । 

“যাগ সর্বস্ব (১৮৮৪ খুঃ) রামকানাই দাস রচিত একটি ক্ষুদ্র গ্রহসন। 
একজন বাঙালীবাবু বৃদ্ধ বয়সে এক যুবতীকে বিবাহ করিয়া তাহার গেহমন 
সর্বস্ব স্ত্রীর সেবায় উৎসর্গ করে। যুবতী স্ত্রীর মন রাখিবার জন্য দে তাহার 
মা এবং বিধবা ভগিনীকে বাড়ী হইতে তাড়াইয় দ্েয়। পরে সে তাহার 
সওদাগরী অফিসের তহবিল তছরূপ করিয়৷ সেই অর্থে স্ত্রীকে গহনা গড়াইয়। 
দেয়। অবশেষে পুলিশ তাহাকে ধরিয়া জেলে দেয়। প্রহ্সনটি আধিক এবং 
সাংস্কৃতিক সমন্যার দিকেও দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 

একজম মহিল1 কর্ভৃক রচিত এই বিষয়ক একটি গ্রহসনেরও সন্ধান পাওয়। 


অনম বিবাহ ২ওও 


যায়। লেখিকার নাম প্রফুল্ল নলিনী দাসী । প্রহদনের নাম "্যষ্টি বাটা প্রহসন: 
(কলিকাতা ১৮৮৭ থৃঃ)-- 

প্রহসনটির বিষয়বস্ত কিছুটা আধুনিক। বিবাহে মেয়েদের যে কোন 
স্বাধীনতা নাই, একদিকে যেমন তাহা] বল হইযাছে তেমনি অপরদিকে সম- 
সংস্কৃতি সম্পন্ন শ্বামী-স্ত্রী যে দাম্পত্য জীবনে সুখী হইতে পারে, তাহারও 
ইংগীত দেওয়! হইয়াছে । সমাজের বয়স্ক ব্যক্তিরা মেয়েদের পণ্য হিসাবে 
দেখেন। কিন্তু, সমাজের অন্তরালে মেয়েদের পরাধীন জীবনের ষে 
বেন! রহিয়াছে তাহাকে করুণ সমাপ্তির মধ্যে প্রকাশ কর। প্রহসনটি 
একটি ট্রাজিডি হইয়া উঠিয়াছে। প্রচলিত সামাজিক প্রহসনগুলি হইতে 
ইহাকে ভিন্ন জাতের বলা যাইতে পারে। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে উল্লেখ 
কর! গেল-__ 

হরনাথ মুখোপাধ্যায়ের ছুই মেয়ে কুমুদিনী ও চারুশীল। দুইজনেই শিক্ষিতা। 
প্রেদিডেন্সী কলেজে পড়া ছাত্র চন্ত্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যয় কুমুদিনীর স্বামী । 
কুমুদিনী ত্রান্ষপমাজের রীতিনীতি লইয় সমালোচন। করার সাহস রাখে। 
কুমুদিনী শিক্ষিত স্বামী লইয়া স্থখী। কনিষ্ঠা চারুশীলার বিবাহ স্থির হয়, 
এক সংস্কৃত পণ্ডিতের সঙ্গে । ইংরাজী পড়া মেয়ের সাথে ব্যাকরণ পড়া 
ছেলের বিবাহ দিতে বন্ধুরা হরনাথকে নিষেধ করেন। তবে জনৈক বন্ধু মনে 
করেন, “মেয়ে তার আবার মনোমত আর অমনোমত? যাতে ঘর থেকে 
বার করতে পারলেই ছল" |” কিন্তু এদিকে চারুশীলা অপর এক পুরুষে 
আসক্তা; সে ভাবে ষে, যখন একজনকে পতিত্তবে বরণ করিয়া সে তাহার দেহ- 
মন-যৌবন অর্পণ করিয়াছে, তখন অপর পুরুষকে সে গ্রহণ করিতে পারে ন]। 
সে বিনাগ্রতিবাদে বিষপান করিয়া এই সমস্যার সমাধান করে। সেদিন জামাই 
যী রাজি। চন্দ্রকুমার উপস্থিত-_-সকলে জামাইকে.লইয়া আনন্দ উত্সবে 
মত্ত রহিয়াছে, তখন ওদিকে চারুশীলা একা তাহার শয়নঘরে মৃতা পড়িয়। 
রহিল । 

'বুড়ো বাদর” ( কলিকাতা ১৮৯০ থৃঃ)-__অতুল কষ্ঝ মিত্র কর্তৃক রচিত। 
বৈকালিপক ইংরাদ্বী নাম [86 ০17 ০9০01. মলাটে কবিতায় দীনবন্ধু 
মিত্রের একটি ছড়া উদ্ধৃতি দেওয়। আছে-- 

“বুড়ে| বয়সে বিয়ে কর! 
আপনা হতে জ]ানূতে মরা ।” - 


রঃ 


২৩৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নামকরণের মধ্যেই লেখকের বক্তব্য প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্তু কাহিনীর 
বক্তব্য হিসাবে দেখি এক তরুণীর পাপাচার লিগ্পা; বৃদ্ধ স্বামীর নিকট হইতে 
যৌন অতৃপ্তির প্রতিক্রিয়া হিসাবে তরণী স্ত্রী যৌনকামন। পরিতৃপ্থির জন্য ত্রষ্টা 
হইয়াছে । পরিশেষে বৃদ্ধ স্বামী আপনার ভূল বুঝিতে পারেন। কাহিনীটি 
এইবূপ-_. 

ষণডেশ্বর বৃদ্ধ বয়সে দ্বিতীয় পক্ষে বিবাহ করেন | তিনি তাঁর যুবতী 
স্ত্রীকে যুবকদের নিকট হইতে দূরে সরাইয়া রাখিতে চান । পাঁডার যুবকদিগের 
ভয়ে কেবলই পাড়া বদল করেন। তাহার বয়স ষাটের উপর; তাহার ঘরে 
যোলো-সতের বছরের স্ত্রী স্থতরাং বিপদ তাহার সর্বত্র। নতুন পাডার 
গ্রতিবেশী হরিদাস বৃদ্ধ-. সাবধান করিতে যাইয়া তিরস্কৃত হন। ছোট 
গিয্ির মনে শ্ৈরাচারের বাসন! জাগে । সে যুবকদের নিকট আকারে ইংগীতে , 
মনের ভাব প্রকাশ করে; পথচারী যুবক বালকদের সামনে পানের খিলি, 
ফুলের তোড়া ছু'ডিয়া দেয়। ক্রমে সে সেই প্রতিবেশী হরিদীসের সঙ্গে অবৈধ 
ঘনিষ্ঠতা গড়িয়া! তোলে । হরিদাস বিবাহিত-_তাহার স্ত্রী ব্যাপারট। জানিয়া 
ফেলে ; হরিদাস গোপন করে না। তখন হরিদাসের স্ত্রী এবং ভগ্গিনী, বৃদ্ধের 
স্ীকে জব্খ করিবার জন্য তাহাদের বাগানবাডীতে এক রাতে আহ্বান করে।' 
হরিদাসের ভগিনী হরিদাসী পুরুষের বেশে সেখানে যায় এবং ছোট গিশ্নীকে 
কটুক্তি করে; হরিদাসের স্ত্রীও উপস্থিত হয়। পরে ষাড়েস্বর বড় গিন্নিকে 
লইয়া! সেখানে হাজির হয়। হরিদাস উপস্থিত হইয়া সকল কথা প্রকাশ করে 
যে, পুরুষ বেশী ভদ্রলোক তাহারই ভগিনী । ফাডেশ্বর ধড়ে প্রাণ পায়? এবং 
চোট গিদ্ি ষে অসতী হয় নাই, তাহার জন্য সে সমাদরে তাহাকে গৃহে লইয়া 
যায়। 

কষকবিহারী রায় রচিত “পশ্চিম প্রহসন? কলিকাতা হইতে ১৮৯২ খৃষ্টান 
প্রকাশিত হুয়। প্রহসনটিতে প্রদত্ত ভূমিকাটি সমাজচিত্রের মাত্রা নির্ধারণে 
যথেষ্ট মুল্যবান । পশ্চিষ প্রদেশের বাঙালী সমাজে এরূপ বিচিত্র ঘটনা ঘটিত । 
ইহার নায়ককে প্রকৃতই উন্মাদ আখ্যা দেওয়া যায়--বিবাহের জন্য এইরূপ, 
আচরণ ভদ্র সমাজে কল্পনা করাও দুষ্কর । কিন্তু ভূমিকায় বলা হইয়াছে» 
ইহার কোন অংশ কল্পনা প্রন্থত নহে ।, কিন্তু ইহাকে পাগলামী ছাড়া 
আর কিছু বল! চলে না। ইহার কাহিনীবস্তটি নিষ্নূপ-- 

গবেন্র্রের বয়স যাট-_পিঠ কুঁজাইয়। গিয়াছে, পুত্র-পৌত্রাদি তার সবই 


অসম বিবাহ ২৩৫ 


আছে। কিন্ত হঠাৎ তার বিবাহ কপ্লার সখ গেল। পাড়ার ছেলেরা বৃদ্ধকে 
লইয়৷ নানারূপ রসিকত] করে, নানান লোভ দেখায়। মিথ্য। ঘটক সাজাইয়া 
ছেলেরা মাঝে মাঝে গবেজ্ের বাড়ী লোক পাঠায় এবং বন লোভ দেখায়। 
বদ্ধ এমনই উদ্মাদ যে, নিজের যোগ্যতা বিচার করিয়া দেখে না; লত্য ঘটক 
ভাবিয়া তাহাদের জামাই আদরে তাহার বাভীতে রাখে । শেষে দুইটি 
কাল্পনিক সম্বন্ধ স্থির হুয়। এক মিথ্যা ঘটককে গবেন্দ্র টাকা দেয়; সে 
তাহাকে গায়ে হলুদের অনুষ্ঠান পর্যন্ত করাইয়] সরিয়া! পড়ে। গবেন্দ্র একাই 
কনের বাডী যাত্রা করে; কিন্ত কাহারও কোন সন্ধান ন1 পাইয়া ব্যর্থ 
হইয়] ফিরিয়া আসে। শেষে দ্বিতীয় বিবাহের দিন আসে, মানপুবে । 
বিবাহের দিনে কোন বরষাত্রী ন1 পাওয়ায়, একাই গবেন্দ্র বিবাহে যায়; কিন্তু 
বরপক্ষের কোন সাক্ষী না থাকায় বিবাহ বন্ধ হয়; গবেন্ত্র এক চুক্তিপত্র 
করাইয়া লয়। পরে বিবাহের দিনস্থির হয়। কিন্তু, ঠিক সেইদিন তিনি 
টেলিগ্রাম পাইলেন কন্যা! কলেরায় মারা গিয়াছে। পাড়ার ছেলের! এরপর 
একজন জ্যোতিষকে পাঠায়ঃ এবং গবেন্দ্রের ভাগ্যের দোষ কাটাইবার 
“ছলে, তাহাকে গাধার পিঠে চড়াইয়? অত্যন্ত অপমান করিয়! ছাড়ে-_তথাপি 
তাহার পাগলামি ঘোচে নাই। 


পঞ্চম অধ্যায় 
পণপ্রথা__কন্যাপণ ও বরপণ 


বিবাহ ব্যাপারে পণপ্রথার উত্ত7 সামাজিক, অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও 
পাংস্কৃতিক কারণের উপর নির্ভরশীল বলিয়া আলোচ্য প্রথাটি ব্যক্তি জীবন 
তথা সমাজ জীবনে নান প্রকার জটিল সম্পর্ক স্থপ্টি করে। পৃথিবীর সর্ব দেশে 
সর্ব সমাজে বিবাহ ব্যাপারে কোনে প্রকার আধিক সম্পর্ক জড়িত। মুদ্রা 
ব।দ্রব্য আদান প্রদানের ভিতর দিয়! এই প্রথা আত্মপ্রকাশ করে । উপহার 
ও আশীর্বাদ প্রভৃতি শব্দের আডালে এই প্রথা আত্মগোপন করে আবার 
কোথাও বা উহা আধিক লেনদেনে পর্যবসিত হয়। আভিজাতোর 
মধাদ। স্বরূপ এই প্রথা কোথাও বা অভিনন্দিত। আবার কোথাও বা চরষ 
অনর্থকারী সামাজিক বিপর্য়রূপে চিহ্মিত। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে ও বিংশ শতাব্দীর প্রারস্তে এই প্রথা 
বাঙালীর সমাজ জীবনে কিরূপ পরিণতি লাভ করিয়াছিল, তাহার সম্পর্কে 
ই, এ. গেট সাহেব এক স্থচিস্তিত অভিমত ব্যক্ত করিয়াছিলেন । এ অভিমত 
হইতে সে যুগের পণপ্রথা সম্পর্কে একটি মোটামুটি ধারণ! লাভ কর] যায়। 
আবার এই কথাও সত্য ষে, সামাজিক আযের উপর কোনে গুরুত্বপূর্ণ 
অর্থনৈতিক বিপর্যয় সেই সময়ে সংঘটিত হয় নাই বলিয়। একটি সবাঙগীন 
চিত্র এ তথ্য হইতে পাওয়া সম্ভব নয় । গেট সাহেবের মতে, বাঙালী সমাজের 
বিচিত্র প্রথা বিবাহ চুক্তি ব্যাপারে বিশেষ গুরুত্ব লাভ করিয়াছে, অর্থাৎ বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে বিভিন্নভাবে এই প্রথাটি আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । আমাদের সমাজে 
বিবাহ অভিভাবকের দ্বার স্থিরীকৃত হয়। সুতরাং বল! যায়ঃ আমাদের 
বিনাহ ব্যাপারটি ব্যক্তির সক্ধে ব্যক্তির নহে, সমাজের সঙ্গে বিবাহ । বরের 
অভিভাবক “কাথাও কন্যার অভিভাবকের নিকট হইতে পণ আদায় করে। 
কোথাও ব1 ইহার বিপরীত ব্যাপার অনুষ্ঠিত হইতে দেখা ষায়। স্বল্পক্ষেত্রে 
বিবাহ ব্যাপারে আথিক সম্পর্ক না৷ ঘটিতেও দেখা যায়। অবশ্ট সেই লকল 
ক্ষেত্রে উপহার বা দ্রব্য আদান প্রদানের ব্যাপার থাকিতে পারে । আভিজাত্য 
ও মর্যাদ। পণগ্রহণের উপর অনেকখানি নির্ভর করে বলিয়া পমাজের উচ্চকোটি 


কন্তাপণ ও বরপণ ২৩৭ 


সম্প্রদায়ের লোকেরা! বেশির ভাগ ক্ষেত্রে বরপণ দাবী করে। নিয়কোটি 
সম্প্রদায়ের লোকেরা উচ্চকোটিকে অনুসরণ করে মাত্র। বিশেষ করিয়া 
যাহাদের আধিক স্বচ্ছলতা আছে। 

সমস্ত ব্যাপারটি গভীরভাবে বিষ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়] যাইবে যে, 
অর্থশাস্ত্রের নিয়মান্থদারে চাহিদা] ও যোগানের উপরই পণের অঙ্ক নির্ধারিত 
হয়। বর ও কনার রূপ, বয়স, শিক্ষাগত যোগ্যতা, আভিজাত্য এই সবের 
উপরেই পণপ্রথা নির্ভরশীল । বিবাহের বাজারে কুমারী ও বিধবার মূল্য 
এক নহে । বরের ক্ষেত্রে বংশমর্ধাদা, শিক্ষার ও আয়ের তারতম্য অনুসারে 
বরপণ নির্ধারিত হয়। আবার শ্রমজীবী সম্প্রদায়ের মধ্যে অল্লবয়স্কা সুন্দরী 
কুমারী অপেক্ষা, পরিণত ও সক্ষম বিধবার মূল্য অনেক বেশি। আবার 
কন্যাপক্ষও বরপণ দিবার সময় বরের বয়স, আয় ও শিক্ষার উপর পণের অঙ্ক 
নির্ধারণ করে। 

সাধারণ নিয়মে কন্থার পিতা বরপক্ষকে পণ দিয়া থাকে। পাত্রকে 
নানাবিধ যৌতুক ও পাত্রের আত্মীয় শ্বজনকে উপহার দেওয়া হয়। পূর্বে 
খুব স্বল্প পরিমাণ টাকাতেই পণ নির্দিষ্ট ছিল। উপযুক্ত পাত্র সন্ধানের কষ্ট- 
সাধ্যতায় পণ মাত্রাতিরিক্ত বদ্ধিত হইয়াছে । পল্লী অঞ্চল অপেক্ষা শহরাঞচলে 
পণের অঙ্ক আরও বৃদ্ধি পায়। কুলীনদের মধ্যে নির্বাচন ও নীতি নিয়ম 
খুব দৃঢ় বলিয়াই কুলীনদের মধ্যে দাবীর উগ্রতা অনেক পরিমাণে বেশি। 
পাত্রী যদি কুৎসিতা হয় বরপণ বাড়ে কেনন। পাত্রী ইচ্ছিভ নহে। অলঙ্কার 
ছাডাও একহাজার টাক] নগদ উনবিংশ শতাব্দীর শেষে বরপণ হিসাবে একট! 
রেওয়াজ হইয়া গিয়াছিল। কোনে! কোনো ক্ষেত্রে পাচহাজার টাকা 
নগদ বরপণ হিসাবে প্রদ্দান করার দৃষ্টাত্ত আছে। 

জটিল শ্রেণী বিন্তাসের উপর বরপণ ষে উঠ] নাম] করে তাহার অনেক 
ৃষ্টাস্ত উনবিংশ শতাব্দীর শেষে দখা গিয়াছে । রাট়ী, শ্রোত্রিয়, বাবেন্। 
ও বৈদিক ব্রাহ্মণদের মধ্যে এই পণগ্রথা বিভিন্নভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
যেহেতু শ্রোত্রিয় পাত্রীর পিতা! কুলীন ও শ্রোত্রিয় উভয় শ্রেণীতেই কন্যা! অর্পণ 
করিতে পারিতেন। আর তাহ ছাড়া কুলীন পরিবারে অস্ততঃ একটি 
শ্রোত্রিয় কন্ত1 বিবাহ করবার বাধ্যতামূলক প্রথা ছিল।. এই সব কান্ধণে 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষে শ্রোত্রিয় সমাজে কন্তাপণ ছুইশত টাকা হইতে 
পাঁচশত টাক! পর্যস্ত উঠা নামা করিয়াছে। 


ই৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকের ববর্তন 


রাটী শ্রেণীর ব্রাহ্মণদের মধ্যে এই প্রথা কদর্ধতায় পারণত হইয়াছিল । 
ভাগীরথীন্ পশ্চিমাঞ্চলে হুপকার বৃত্তিধারী ব্রাহ্মণর1 কন্তাপণ হিসাষে পাঁচশত 
টাকা পর্যন্ত দান করিতে বাধ্য হইয়াছে এবং অনেকে অবিবাহিত অবস্থায় 
কালযাপন করিয়াছে। 

বারেন্দ্র ব্রাঙ্গণদের মধ্যে রাটী শ্রেণীর মত উপসম্প্রদায় দেখা যায়। বাটী 
শেণীর ঘধ্যে সেখানে একটি উপসম্প্রদায় বংশজ নামে খ্যাত, বারেন্দ্র শ্রেণীর 
মধ্যে সেইবূপ উপসম্পদায় “কাপ” নামে পরিচিত। বারেন্দ্র শ্রেণীর মধ্যে 
বিবাহ প্রথার জটিলতা রাটী শ্রেণীর তুলনায় কম হইলেও সাধারণ রীতিনীতি 
প্রায় একরকম। বারেন্দ্র শ্রেণীর মধ্যে একজন কুলীন পাত্র, একজন কুলীন 
কন্যাকে বিবাহ করিয়! উনবিংশ শতাব্দীর শেষে পণ আদায় করিয়াছে পঞ্চাশ 
হইতে একশত টাকা । শ্রোত্রিয় পাত্র শ্রোত্রিয় কন্যাকে বিবাহ্‌ করিয়া এ একই 
ধরণের পণ লাভ করিয়াছে । অথচ শ্রোত্রিয়দের মধ্যে যাহারা নিজের কন্যার 
জন্য কুলীন বা কাপ পাত্র ইচ্ছা করিয়াছে তাহাদের একহাজার টাকা পণ 
প্রদান করিতে হইয়াছে । বারেন্ত্র শ্রেণীর নীচু সম্প্রদায়ের মধ্যে কন্তাপণ 
প্রচলিত আছে। | 

বৈদিক ব্রাহ্মণদের মধ্যে প্রধানতঃ ছুইটি সম্প্রদায়-__পাশ্চাত্য ও দাক্ষিণাত্য। 
পাশ্চাত্য বৈদিকদের মধ্যে জাতিসমস্যার বাড়াবাড়ি নাই। দাক্ষিণাত্য 
বৈদিকদের মধ্যে তিনটি উপসম্প্রদায় আছে-__কুলীন, বংশজ ও মৌলিক। 
বৈদিক ব্রাহ্মণদের মধ্যে পূর্বে কোনো পণপ্রথা প্রচলিত ছিল না। পণ 
প্রথা হিসাবে মর্ষাদ1] লাভ করার পর (বদ্দিক শ্রেণীর ব্রাহ্মণদের মধ্যে উনবিংশ 
শতাবীর শেষে একশত টাকা হইতে পাচশত টাকা পর্যন্ত উঠা নামা 
করিয়াছে । বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে এক হাজার টাক! পণের দৃষ্টান্ত আছে। 

বাংলাদেশে কায়স্থদের ছুইভাগে ভাগ করা যায়__কুলীন এবং মৌলিক। 
কুলীনদের কুল পুত্রগত। কুলীনরা তাহাদের জেট পুত্রকে কুলীন ঘরের 
কন্যার সঙ্গে বিবাহ দিতে বাধ্য থাকে। মৌলিকদের বিবাহ কুলীন ঘরে 
সম্ভব হইলে তাহাদের কুল মর্যাদা বাডে। অন্তান্ত উপসম্প্রদায়ের মধ্যে পণ 
নির্ভর করে বরের শিক্ষ। দীক্ষা আভিজাত্যের উপর। পূর্বে কায়স্থদের মধ্যে 
পণপ্রথ| ছিল না। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর শেষে শিক্ষিত বর কণ্যাপক্ষের. 
নিকট হইতে প্রচুর পণ আদায় করিয়াছে । অনেক ক্ষেত্রে এই সামাজিক 
গ্রথাকে রক্ষা! করিতে গিয়া অনেক পাত্রীর পিতাকে সর্বন্বাস্ত হইতে হইয়াছে। 


কন্যাপণ ও বরপণ ২৩৪ 


বাংল! দেশে অন্যান্য জাতিসম্প্রদায়ের মধ্যে বরপণ অপেক্ষা কন্তাপণের 
চাহিদাই ছিল বেশি । সদগোপ  তিলি, মাহিন্য সম্প্রদায় উচ্চকোটি সম্প্রদায়কে 
অনুদরণ করিয়া বরপণ গ্রহণ করিয়া আভিজাত্য অর্জনের চেষ্টা করে। 
কোচের মধ্যে বিধবা বিবাহ প্রচলিত থাকায় কুমারী কন্তাপণ কুড়ি টাকা 
এবং বিধবা কম্যাপণ দশটাক' ছিল । গোয়াল1 ও রাজবংশীদের মধ্যে দেখা 
গিয়াছে চল্লিশ পঞ্চাশ টাক! হইতে তিনশত ট!কা পর্যন্ত কন্যাপণ উঠা নাম! 
করিয়াছে । নমঃস্থত্র ও পন্মরাজদের কন্তাপণ পনেরো? টাকা হইতে দেডশত 
টাকা পর্যন্ত এবং বোষ্টমদের মধ্যে পচিশ টাকা হইতে একশত পঁচিশ টাকায় 
উঠা নাঘা করিয়াছে। 

স্থতরাং গেট পাহেবের তথ্য হইতে এই দিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় যে 
পণপ্রথা যেখানে পাত্রপাত্রী পক্ষের আথিফ স্থসংগতির উপর নির্ভরশীল 
সেখানে পণগ্রথা সমাজে কোনো! বিপধয় বা সংকট স্ষ্টি করে না। কিন্তু 
যেখানে একপক্ষের লাভের ব্যাপারে অপর পক্ষ ঝণগ্রন্ত ও সর্বন্বান্ত হয় সেখানে 
সমগ্র প্রথাটি সামাজিক জীবনে কুফল প্রসব করে। শিক্ষার প্রসার ও 
ব্যক্কির মুক্তি সংসাধিত না হইলে এবং অর্থনৈতিক স্বাচ্ছন্দ্য সমাজে না 
আসিলে পণপ্রথার ভয়াবহ পরিণাম হইতে সমাজকে রক্ষা কর? যায় না । চরম 
অর্থনৈতিক সংকটের দরুণ উচ্চশিক্ষিত ব্যক্তিরাও শেষ পর্যস্ত এই প্রথাকে 
আ্াকাডাইয়া কোনোক্রমে আত্মরক্ষা করিতে চাহে । সেইকারণে সর্বাঙ্গীন 
আথিক মুক্তিই সমাজ জীবনকে স্বস্থ ও স্বাভাবিক পথে পরিচালিত 
করিতে পারে । 

ইংরাজ রাজত্ব প্রতিষ্ঠার পর চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের মাধ্যমে একটি নৃতন 
অভিজাত শ্রেণী আত্মপ্রকাশ করে। ভূমি ব্যবস্থার অসমবণ্টন এবং অত্যধিক 
করভার সাধারণ প্রজাদের অর্থনৈতিক দুর্দশার বিশেষ কারণ হইয়া দাড়ায়। 
সুবিধাভোগী মধ্যবিত্ত শ্রেণী ক্রমশঃ আধিক স্বাচ্ছন্দ্য বিসর্জন দিয়া শহরের 
অফিসে আদালতে চাকুরীজীবী শ্রেণীতে ধীরে ধীরে পরিণত হয়। সেই 
কারণে অভিজাত শ্রেণী এই পণপ্রথার মাধ্যমে নিজ নিজ সম্পত্তি অধিক 
পরিমাণে বদ্ধিত করিবার স্থযোগ পাইলেও উচ্চ ও নিম্ন মধ্যবিত্ত শ্রেণী এই 
পণপ্রথার কবলে বিশেষ সংকট অবস্থায় পতিত হয়। যেপিতা নিজ কন্যার 
বিবাহে হয়ত সর্ধস্বাস্ত হইয়াছে সেই পিতাই'নিজ পুত্রের বিবাহ ব্যাপারে 
পাত্রী পক্ষকে নির্মম ভাবে শোষণ করিতে ছাড়ে নাই । আবার আমাদের 
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দ্বেশে বিবাহের মধ্য দিয়া পাত্রের ভবিষ্যৎ সৃ্টির লোভ থাকে এবং পাত্রীর 
পিতা এই প্রলোভনে প্রলুব্ধ করিয়া ভালো পাত্র সংগ্রহ করে। স্বতরাং, 
স্থযোগ হিসাবে এই প্রথাটি যতই সমাজে অপ্রাধিত হউক না কেন শেষ পর্যন্ত 
কোনো ন1 কোনে। ছল-ছুতায় টিকিয়। গ্রিয়াছে। 

বিংশ শতাব্দীতে পণপ্রথা যে সমাজের দুরারোগ্য ব্যাধি সেই সম্পর্কে 
প্রচুর আলোচনা গ্রন্থ রচিত হইয়াছে এবং বছুতর্ক বিতর্কের স্থষ্টি করিয়াছে । 
১৯২৭ থুষ্ঠাবে রাধিকা প্রসাদ শেঠ চৌধুরী বরপণ ও ক্ষতি নামে একটি গ্রন্থের 
যলাটে পদ্য লিখেন 'বরপণে কি ৰিষম ক্ষতি পড়লে বুঝবে যাবে ভ্রান্তি” । 
৬৪ পৃষ্ঠার গ্রন্থে তিনি ১৮ রকম ক্ষতির উল্লেখ করিয়াছেন । 


অর্থনৈতিক অবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে রক্ষণশীল সমাজ প্রগতিশীল 
অর্থনীতিকে গ্রহণ ন! করিয়া অথবা গ্রহণে অসমর্থ হইয়া! ধর্মের মধ্যে বিভিন্ন 
ধরণের অর্থনীতিকে প্রতিষ্ঠা করিতে চেষ্টিত হইয়াছে । বিবাহ ব্যবস' 
এক ধরণের রক্ষণশীল অর্থনীতি । কুলীনদের বহু বিবাহ জাতি ব্যবসায় 
দাড়াইয়া গিয়াছিল। বিভিন্ন গ্রন্থে এই ব্যবসায়ের প্রতি বিদ্রপবাণ বর্ষণ 
কর] হুইয়াছিল। সামাজিক অবক্ষয়ের ভয়াবহ চিত্র সে যুগের নাটক প্রহসন- 
গুলির ভিতর বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ লাভ করিয়াছে । কুলীনদের বছ 
বিবাহ ব্যাপারে তথাকথিত শান্্ীয় সমর্থন উল্লেখ করিয়া সাক্ষাৎ স্বর্গলাভের 
লোভ পর্যস্ত দেখানে! হইয়াছে । 


অর্থনৈতিক বিবর্তনের ফলে কৌলীন্ত প্রথা পরিবতিত হইলে পণ গ্রহণের 
এক নৃতন পথ আবিষ্কৃত হইয়াছে । সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে সঙে বিদ্যার 
সমাদর বৃদ্ধি হইয়াছে। অভিভাবক বিদ্বান পাত্রে কন্যা সমর্পণ করিতে 
পারিলে কৃতার্থ হইত। গেট মাহেবের ভাষায় 06666 ০৫ 9. 4, 
19 ৪, 561 21190169952 11) 006 1779 0011090118] 10911066. মোহিনী 
মোহন সেনগুধ্ধ রচিত “পাস করার ডাকাতি বা বর কন্তা বিক্রয়” পুস্তিকাতেও 
ও এই ধরণের বিদ্্রপাত্মক মন্তব্য দেখা যায়। 

বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চশিক্ষা পণের অঙ্ক ক্রমাগত বৃদ্ধি করিয়াছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর একটি বিখ্যাত গানে তাহার সমর্থন পাওয়া যায়। গানটি 
অমুতলালের “চোরের উপর বাটপাড়ি” প্রহ্সনটিতে ব্যব্হত হইয়! জনপ্রিয় 
হইয়াছে । | 


বগ্যাপণ ও বরগণ ২৪১ 


বড় বেজায় দর বাড়ালে বরের বিশ্ববিদ্যালয়, 
বাঙ্গালায় কন্থাদায় যত গৃহস্থ লোকের] মার! যায়। 
প] হাত এনেট্রেনস্‌ পাস, চায়গে। কপার থাল গেলাস 
বি. এ. সোনার ঘড়া-গাড়। এম. এ, সর্বস্থ চায়। 
চন্ত্রকুমার ভট্টাচার্য “বঙ্গ-বিবাহ' গ্রন্থে মন্তব্য করিয়াছেন ষে, 'এই ব্যবসায়ে 
যে ব্যক্তির পুত্র আছে সে অতি ভাগ্যবান। কেন না এ উপার্জনে পরিশ্রম 
নাই, আয়াস নাই, ইহাতে বাঁজন্ব নাই, রাজকর নাই। 
বরপণের মত কন্যাপণ সামাজিক ব্যাধিরপে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল। কন্তাপণ আমাদের সমাজে এতখানি বিস্তার লাভ করিয়াছিল 
যে_বিষে ফাদতে কড়ি, ঘর বাধিতে দি”) প্রবাদ বাক্যে পরিণত হইয়াছিল। 
কন্থা! বিক্রয়ের বিরুদ্ধে শাস্ত্রীয় বচন অনেকে উদ্ধার করিয়াছিলেন বটে, কিন্ত 
তাহা যে কতদূর কার্যকর হইয়াছিল, সে বিষয় সন্দেহ আছে। 
বাংলা প্রহসনে পণপ্রথার বিরুদ্ধে ষেমন একদিকে বিদ্রপাত্মক মনোভঙ্গী 
ব্যক্ত হইয়াছে, অপর দিকে এই সমশ্তার সমাধান কি ভাবে করা যায়, সেই 
সম্পর্কেও বিস্তৃত চিন্তা ও গ্রচার কর! হইয়াছে । সমন্তার গুকুত্ববোধ সামাজিক 
চিন্তার বিষয় হইয়! সমন্যার নিরসন দাবী করিয়াছে । অর্থলোভে মানুষ দাম্পত্য 
সম্পর্ককে সম্পূর্ণ অস্বীকার করিয়াছে । অমৃতলালের "চোরের উপর বাটপাডি' 
প্রহসনে আছে--_ 
ছি-ছি বঙ্গধাপিগণ ঘ্বণায় কি পোড়ে না মন 
পাঠা-পাঠীর মতন করে কি 
বেটা-বেটি বেচতে হয়। 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সমাজের বিভিন্ন স্তরে কন্তাপণ এবং বরপণ 
উভয়ই প্রায় সমানভাবে প্রচলিত ছিল। সেই অন্্যায়ী বাংলার নাটক- 
প্রহননও এই ছুইটি বিষয় লইয়াই রচিত হইয়াছে । তবে উচ্চতর সমাজে 
ক্রমে শিক্ষার প্রসারের সঙ্গে সঙ্গেই হোক, কিংবা] অন্ত ষে কোন কারণেই হোক, 
কন্টাপণ প্রথা সম্পূর্ণ দূর হইয়া গ্রিয়া কালক্রমে কেবলমাত্র বরপণ প্রথাই 
অত্যন্ত ব্যাপক আকার ধারণ করিয়াছিল, তাহার ফলে বহু মধ্যবিত্ত পরিবার 
ধ্বংসের সম্মুখীন হইয়াছিল, তাহাই উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে রচিত 
নাটকগুলির বিষয়-বস্তূপে প্রকাশিত হইয়াছিল। কিন্তু ইহার পূর্ববতাঁ নাটক- 
গুলির মধ্যে কগ্তাপণ-গ্রথার বর্ণন! প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
১৬ 
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14081711856 05 70101856 অর্থাৎ কন্তা ক্রয় করিয়! বিবাহ কর! পৃথিবীর 
প্রায় সকল আদিম সমাজেরই একটি অতি প্রাচীন রীতি, ইহার মূল উদ্দেশ 
অর্থনৈতিক। কারণ, পরিবারের একটি কণ্ঘাসম্তান পরিবারের অর্থনৈতিক 
জীবন পরিপুষ্টির সহায়ক হইয়া থাকে--গার্ঞ্য জীবনের নানা কর্ম করিয়া 
পরিবারের দৈনন্দিন কাধ পরিচালনায় সে সাহাধ্য করিয়1 থাকে--এমন কি, 
প্রয়োজন বোধ করিলে সে কৃষিক্ষেত্রে গিয়া কুষিকর্মেরও সহায়তা করিতে পারে; 
সুতরাং সেই কন্যাকে যখন পরগুহে পাঠাইয় দিতে হয়, তখন পরিবারে এই 
ক্ষতিপূরণ করিবার জন্ত-স্বাভাবিক স্বত্রেই বরের পরিবারকে কন্তার ন্ত মূল্য 
দিতে হয়। আদিম সমাজে এই মূল্য নগদ কিছুই ছিল লা, এখনও 
ছোটনাগপুরের কোন কোন আদ্দিবাপী সমাজে পরিবারকে একটি মাত্র গরু 
কিংবা মহিষ কিংব! কন্যার মাতাকে একখানি মাত্র বস্ত্র দিয়া এবং কণ্থার পল্লী- 
বাসীকে কয়েক ভাগ দেশীয় মছ্য ক্ষতিপূরণ শ্বরূপ দিয়াই কন্যাকে গ্রহণ করা হয়। 
মাতাপিতা যেমন কন্যার উপর এই অধিকার কিছুতেই পরিত্যাগ করে না, 
তেমনই গ্রাষবাসীরাও তাভাদের স্ব-গ্রামবাসী কন্ত।র উপর হইতে কোনদিন এই 
সামান্য অধিকারটুকুও বিপঞ্জন দেয় না। অথচ এই সামান্য বিষয়ের অভাবে 
অনেক আদিবাসী যুবককে আজ'বন মধিবাহিত থাকিতে হয়। এই সম্পকে 
একটি ঘটনার এখানে উল্লেখ করিতে পারি। উড়িস্তার কোরাপুট জিলার. 
গুথুপুর তালুকের অন্তর্গত শবর বা শোরা নামক আদিবাসীর এক গ্রামে আষি 
যখন উপস্থিত ছিলাম, তখন সেখানে একদিন শুনিতে পাওয়! গেল, একটি 
বয়ন্কা কুমারী কন্যা]! প্রতিবেশী গ্রামের '্ধিবানী এক যুবক কর্তৃক অপহৃতা 
হইয়াছে। অবশ এই প্রকার অপহরণ কার্ষের মূলে অপহৃত কন্যার সম্মতি 
ন1 থাকিলে তাহ কদাচ সম্ভব হইতে পারে না; গ্রামের মধ্যে ইহাতে চাঞ্চল্যের 
হ্তি হইল, এই চাঞ্চল্যের মধ্য দিয়াই তিন চারিদিন কাটিয়]! গেল-_'অপন্ৃতা 
কন্তা অপহারকের গৃহে বাস করিতে লাগিল। সহসা একদিন দেখিতে পাওয়া! 
গেল্‌, সমগ্র গ্রার্ের পুরুষ একত্র সমবেত হইয়াছে এবং তীর-ধনুক-টাঙ্গি 
ইত্যাদি অস্ত্রে সুসজ্জিত হইর়। কন্তা অপঙ্ারকের গ্রামের দিকে যাত্র' করিয়াছে 
এবং কিছুক্ষণ পরে কন্াকে অগ্রবত্িণী করিজ্া সশস্ক গ্রামবাসী নিজ 
গ্রামে ফিরিয়া আসিতেছে । তাহাদের নিকট জিজ্ঞাসা করিয়! জানিতে পারা 
গেল, তাহাদের এই সশস্ত্র অভিযানের উচ্গেশ্ত আর কিছুই ছিল না-_-কন্তাকে 
অপহরণ করিয়া লইয়া! গিয়াছে, তাহাতে তাহাদের কিছুমাত্র ক্ষোভ নাই, বিনা 
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মূল্যে যে কন্যাটিকে লইয়া গিয়াছে, ইহাতেই তাহাদের আপত্তি। যখোপযুক্ত ' 
মূল্য দিয়া, অর্থাৎ কন্তার পিতাঁকে একটি গাভী, মাতাঁকে একখানি শাড়ী এবং 
গ্রামবাধীকে একদিন তাড়ির ভোজ নাদিয়া কন্যাকে গ্রহণ করিতে পারিবে . 
না। কিন্ত বরের এমন সামর্থ্য নাই যে, সে এতগুলি দাবী পূর্ণ করিয়া! কন্যাকে 
লইয়া যাইতে পারে । অথচ এই ক্ষেত্রে কন্ম! এবং বর উভয়েরই যে এই 
রিবাহে সম্মতি ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু তাহা হইবার উপায় 
নাই__কন্যাপণ, সে যত সাম'ন্থই হোক, তাহা না দিলে মাতাপিতা ষেমন 
কন্ার উপর অধিকার ত্যাগ করিবে না, তেমনই গোষীসমাজের অধিবাসী 
গ্ামবাসীরাও তাহার উপর অধিকাৰ পরিত্যাগ করিবে না। সুতরাং এই 
অবস্থায় উত্ত যুবক এবং যুবতীকে অবিবাহিত থাকা ভিন্ন অন্য কোন উপায় 
নাই; সেইজন্য অনেক সময় কোন আদিবাসী যুবককে, আসামের চা-বাগান 
অঞ্চলে গিয়া চাকুরি করিয়া, অর্থ সঞ্চয়ের পর দেশে আসিয়া অধিক বয়সে বিবাহ 
করিতে হয়--সমবয়ন্কা কন্যার তখন ভাব দেখা দেয়; বাধ্য হইয়া সে তাহা 
অপেক্ষা অল্প বযস্কা কন্যাকে যখন বিবাহ করে, তন দাম্পত্য জীবনে নানা 
অসস্তোষ দেখা দেয়। 


স্থতরাঁং কন্তাপণ এখানে একটি অবশ্ঠ পালনীয় সামাজিক প্রথারূপেই 
এতিষ্িত বলিয়। দোখতে পাওয়া যায়। ইহার ব্যতিক্রম করিয়া কোন বিবাহ 
এনুষ্ঠিত হইবার উপায় নাই । যদি ইহা কেবলমাত্র পারিবারিক প্রথা হইত, 
তবে তাহা পরিবারের খামখেয়াল অনুযায়ী! [নিয়ন্ত্রিত হইতে পারিত, 
কিন্তু ইহা বৃহত্তর পামাভিক প্রথা_এই সম্পর্কে গোীপমাজের (00107001ঢ 
116)-ও একটি মচেতনতা রহিয়াছে, সুতরাং বিশেষ কোন পরিবার এই বিষয়ে 
শৈথিল্য প্রকাশ করিলেও সমাজ ইহার দায়িত্ব পালন করিতে আপনি অগ্রসর 
হইবে । প্রত পক্ষে গোষ্ঠীজীবন হইতে মৃতঃ এই ভাবেই সকল সামাজিক 
প্রথার উত্তব হইয়াছে; সেইজন্ত ইহার্দিগের প্রভাব এত স্বদুর প্রসারী | 

বাংলার নিয়শ্রেণীর সমাজে আজ পধন্ত প্রচলিত কন্টাপণের প্রথ', মূলতঃ 
আদিবাসী সমাজের যুগ হইতেই উদ্ভুত হইয়াছিল। সমাজের অর্থনৈতিক 
মান উন্নত হইবার সঙ্গে সঙ্গে পণের পরিমাণ বুদ্ধি হইয়াছে । এমন কি, 
আরিবামী সমাজের মধ্যেও পূর্বে মাত্র চার-পাচ টাকা ব্যয় করিয় যে কন্যা 
বিবাহ করা যাইত, সেখানেও ইহার টাকার পরিমাণ আজ অনেক বুদ্ধি 
পাইয়াছে। এই অর্থ সংগ্রহ করিবার অসামথ্যের জন্থ বছ দরিজ্র আপ্দিবাসী 
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সন্তানকে বাধ্য হইয়া অবিবাহিত থাকিতে হয়। এই প্রথা বিভিন্ন আদিবাসী 
সমাজে এতই প্রবল যে কোন কোন দরিদ্র আদিবাসী যুবক কেবল মাত্র বিবাহ 
করিবার প্রত্যাশায় ফোন কন্তাসস্তানের পিতার নিকট আজীবন ভৃত্য ব 
মজুরের কাজ গ্রহণ করে, নিজের কায়িক পরিশ্রম দ্বারা যখন কণ্ঠাক্রয়ের অর্থ 
পরিশোধ দিয়াছে বলিয়! বিবেচিত হয়, তখন তাহার সঙ্গে কন্ঠার বিবাহ হয়। 
কিন্ত ষে ভাবেই হোক--নগদ অর্থ, শ্রমদান কিংবা গো-মহিষার্দির বিনিময় 
ব্যতীত পত্বীলাভ করিবার অন্ত কোন উপায় নাই। এই আদিম জীবনের 
সংস্কারের ধারাই পরবর্তী উচ্চতর সমাজ-জীবনের মধ্য দিয়া অগ্রসর হইয়া 
আনিয়! ইহাদের মধ্যেও কন্াপণ প্রথার স্থষ্টি করিয়াছে । কিন্তু ইহার ফলে 
দাম্পত্য জীবনের মধ্যে যে অসমত এবং অসঙ্গতি কখনও কখনও অনিবার্ষ 
রূপে দেখ! দেয়, তাহার ফলে সমাজ-দেহ বিষাক্ত হইয়া পড়ে। বাংলার সে 
যুগের নাটক-প্রহ্দনে তাহারই প্রাতক্রিয়৷ দেখ। ষায়। বাংলার লোক-সাহিত্য 
বা প্রবাদ-প্রবচন ও ছড়া গীতি ইত্যাদির মধ্যে কন্তাপণের ফলে ব্যক্তি 
ও পারিবারিক জীবনের নানা দুখ-বেদনার কথা, হতাশা ও বঞ্চনার কথা 
নানা! ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
ষচুসংহিতা হইতে আরম্ভ করিয়া বহু পরবর্তী কাল পর্স্ত হিন্দুর স্মৃতিশান্ 
তীব্রতম ভাষায় কন্ঠাপণ ব] কল্তাখিক্রয় প্রথার নিন্দা করিয়া আসিতেছে? 
ইহার নিন্দায় শাস্কারগণ 'দত্তক মীমাংসা,য় এই প্রকার ভাষা! ব্যবহার 
করিয়াছেন, যেষন__ 
ক্রয়ক্ীতা তু যা নারী নসাপত্বযভিধীয়তে। 
ন সা দৈবে ন সা গৈত্রে দাসীং ভাং কবয়ে! বিছুঃ | 
অর্থাৎ ক্রয়. করিয়! যে কন্যাকে বিবাহ করা যায়, (10811826 ৮০ 
081017896 ) সে স্ত্রী নহে-_দাপী মাজ্র। এমন কি,তাহার গর্ভজাত পুত্রও 
পুত্রের মর্যাদা লাভ করিতে পারে না, দাস-পুত্র বলিয়৷ শাস্ত্রে কথিত হয়। 
ক্রীতা যা রষিতা মূল্যৈঃ সা দাসীতি নিগগ্াতে। 
তম্মাৎ যে! জায়তে পুত্রো দাসপুত্রস্ত স ম্থৃতঃ | 
বিক্রীত কন্তার পুত্র কোন ধমীয় অধিকার লাভ করিতে পারে না, 
শ্বতিশান্ত্রে তাহাকে “চণ্ডাল তুল্য” বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে, যেমন, 
বিক্রীতায়াশ্চ কন্তায়াঃ পুত্রো যো জায়তে ছিজঃ | 
স চগ্ডাল ইব জেয়ঃ সর্বধমবহিষ্কতঃ | 
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ক্রীত1 .কন্তার পুত্র পিগুদানের অধিকারী হয় না, পিতার সম্পত্তিতে 
উত্তরাধিকারীও হইতে পারে না, রাজপুত্র হইলেও যে সিংহাসনের অধিকারী 
হয় না, সে সকল পুত্রের অধম বলিয়া নিন্দিত হয়। 
নরাজ্ঞো রাজ্যভোক্‌ সন্যাদ্বিপ্রাণাং শ্রাদ্ধকুন্নচ | 
অধমঃ সর্বপুত্রেভ্যস্তান্মত্তং পরিবর্জয়েৎ ॥ 
'কুলীন কুল-সর্বস্ব নাটকে'ও কন্াবিক্রয়ের দোষ বর্ণনা করিয়া এই গ্লোক- 
গুলি উদ্ধৃত হইয়াছে,_ 


কেন্তবিক্রয়িণে। নাস্তি নরকামিস্কৃতিঃ পুনঃ 1 _-( পদ্মপুরাণ ) 
“ষঃ কন্যাবিক্রয়ং মূঢ়ো কোহাৎ প্রকুরুতে ছিজ। 
স গচ্ছেন্নরকং ঘোরং পুরীষহদসংকুলমূ॥? _ (ক্রিয়া ফোগসার ) 


'কন্যাবিক্রযিণঃ পুংসো মুখং পশ্্েন্ন শাস্ত্রবিৎ | 
পশ্যেৎ অজ্ঞানতো বাপি কুর্মসতাস্করদশনম্‌ ॥” 
“যৎকিঞ্চিৎ ক্রিয়তে কর্ম কন্যাবিক্রয়িণঃ পুনঃ | 
ভং তৎসকলং বিপ্র গচ্ছেদ্বিফলতাং প্রতি ॥' 
“তদ্দেশং গপতিতং মন্যে যত্রান্তে শ্ুক্রবিক্রয়ী |" 
অবশ্য শুক্রবিক্রুমী অর্থে কন্যা এবং পুত্র উভয় বিক্রেতাকেই বুঝায় । 
'ন কুর্ধাদর্য সম্বন্ধ কন্যাদানে কদাচন। ইত্যাদি 
কিন্তু এই সকল শাস্ীয় বাধা! নিষেধ সত্বেও এই রীতি বাংলার মধ্যযুগের 
সমাজে উচ্চনীচ শ্রেণী নিরপেক্ষভাবে যে প্রচলিত ছিল , এবং তাহার ধারা 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্বস্তও অগ্রসর হইয়া আসিয়াছিল, তাহা সে 
যুগের কয়েকটি নাটক ও প্রহসন পাঠ না করিলে জানিতে পারা ষায় না। 
বাংলার একটি ছড়ায় শুনিতে পাওয়া যায়, পতিগুহ যাত্রাকালে ক্ষত 
বালিকাটি এই বলিয়। কাদিতেছে ষে, 
এত টাক! নিলে বাবা দুরে দিলে বিয়া । 
অর্থাৎ বেশি টাকার লোভে পিতা কন্ঠাটিকে বহু দূরদেশে বিবাহ দিয়া 
পাঠাইয়া দিতেছেন; তাহার অভিমানের অর্থ এই ষে, অল্প টাক! লইলে তাহাকে 
গৃহের কোণেই বিবাহ দিতে পারিতেন এবং সে পিতৃগৃহ হইতে এত দুরবর্তী 
গ্রদেশে বিচ্ছিন্ন হইয়া যাইবার বেদনা অনুভব করিত না| যেখানে টাক্া- 
কডির ব্যাপার, সেখানে ক্রমে হদয়হীনতার ভাবটি সহজেই আপিয়া ষায় এবং 
একটি ব্যবসায়-বুদ্ধির স্থষ্টি হয়; অর্থের আকর্ষণণই লিতার হ্বদয় হইতে কন্তার 


২৮৬ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


প্রতি দেহের অঙ্ৃভূতিকে নিশ্চিহ্ন করিয়া দেয়। কারণ, প্রলোভনের ত অস্ত 
নাই; পিতার এই হ্থায়হান প্রলোভনের মধ্যে পড়িয়া, অসহায় কন্া কি ভাবে 
যে বলি প্রদত্ত হইত, তাঁহার কথাই এই নাটকগুলি মধ্যে আছে। যাহার 
অধিক কণ্া খাকিত, সে সমাজের সকলের ঈর্ধার কারণ হইত ; কারণ, তাহার 
দাঁরিজ্র্য অবস্থা হইতে ধনবান্‌ হইবার পক্ষে কোন বাধা ছিল না| রামনারায়ণ 
তর্করত্বের “কুলীন কুল-স্বন্ নাটকের মধ্যে এমনই একটি উপকাহিনীর 
অবতারণা করা হইয়াছে। তাহাতে দেখা যায় এক বৈদিক ব্রাক্ষণ চারিটি 
কন্যা বিক্রয় করিয়া খড়ো ঘর হইতে “কোঠা-বাড়ী” করিয়াছেন, কিন্তু তাহারই 
অন্য ভ্রাতৃজায়া কেবল মাত্র পুর সস্তান প্রসব করিয়াই দরিদ্র হইয়াছেন। 
সেই জন্ বৈদিক সমাজে কণ্া জন্মই প্রাধিত ছিল, পুত্রজন্ম প্রাথিত ছিল ন' | 
রাধাবিনোদ হালদারের ছেডে দে মা কেদে বাচি' (১৮৮৫) প্রহসনে 


কল্তাপণ লোভী শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণ জাতিকে গো ব্যবসায়ী বলিয়। নিন্দা করা 
হুইয়াছে। 


হরিশচন্ত্র মিত্রের “ঘর খাক্তে বাবুই ভেজে (১৮৬৩) প্রহসনে 
বলা হইয়াছে, কন্তার পিতারা কশাইয়ের মত। ন্মর্থের বিনিময়ে কানা, 
কুজো যে কোনো পাত্রের হাতে কন্যা! সমর্পণ করিতে তাহারা প্রস্তুত । 
এই ধরণের কন্যার পিতার কথা “কনের মা কাদে (১৮৬৩ ) গ্রহসনেও ব্যক্ত 
হইয়াছে । 

স্বনামধন্ত শিশির কুমার ঘোষ কম্মাপণের উপর বিখ্যাত প্রহসন “নয়শে' 
রূপেয়া” রচনা করিয়াছিলেন । রামধনের অর্থলোভ অত্যন্ত হাস্যকর ভাবে 
খেখানে ব্যক্ত করা হইয়াছে । গ্রশ্থটির একস্থলে সাতু রামধনকে বলিয়াছে, 
কলিকাতায় মেয়ে লইয়! গেলে পাচ হাজার টাকা পর্যন্ত দাম উঠিবে। ক্রেতা 
হিসাবে সোনার বেনেরা উক্ত টাকা দিতে সক্ষম সে কথাও বঙ্লা হইয়াছে । 
প্রহসনে বিধবা কন্যার মূল্য আটশত টাকা পর্যস্ত. উঠিয়াছে এবং বুডো 
বরের মৃত্যু হইলে পুনবায় পাচ-সাতশ টাকা পাওয়া যাইবে। রামধনের 
একটি মাত্র কন্তা। তাহার বিবাহ হইলে বিক্রয়ের জন্য আর কন্া থাকিবে 
না, সেজন্য তাহাকে হা-ছুতাশ করিতে দেখিতে পাওয়া যায়। শ্রোত্তিয 
পান্রদের অতিকষ্টে টাকা সংগ্রহ করিয়া বিবাহ করার ইতিহাস অতীব 
মর্গাস্তিক। কন্যা কামনায় দিন গণিবার আগেই কাতিকের গৃহশৃন্য হয়? 
তাহার ফলে সকল আশ জলাঞগুলি দিতে হয়। বিধবা-বিবাহ, ব্রাহ্ম 


কল্গাপণ ও বরপণ ২৪৭ 


কন্া বিবাহ, বোষ্ট্মী সংগ্রহ প্রভৃতি বিকৃত মনোভাব এই প্রহসনের 
বিভিন্ন চরিত্রগুলির মধ্য দিয়া ব্যক্ত কর! হইগ়াছে। 

কন্তাপণ ষেমন আমাদের সমাজে আধিক দ্দিক দিয়! ক্ষতিকারক হইয়া 
দেখা দিয়াছিল, অপর দিকে যৌন ব্যাপারে অযোগ্য বিবাহের দৃষ্াত্তও 
বাড়াইয়া তুলিয়াছিল। 'যচী বাটা" প্রহ্দনের নায়িকা মৃত্যুর পূর্বে 
সোচ্চারে ঘোষণা করিয়াছে যে, কেহ 'ষেন কখনও অযোগ্য পাত্রে কন্থা 
মমপণ্ণ না করে! কন্তাপণের মত বরপণ সামাজিক সংকটকে জটিলতর 
করিয়া তুলিয়াছিল! রামকৃষ্ণ রায় 'জোভেন্দ্র গবেন্ত্ গ্রহসনে? (১৮৯০) 
বরের লোভী বাপকে চিত্রিত করিয়াছে । একস্থলে লোভেন্ত্র বলিতেছে; 
থাকে বাঙালায় বলে আদর্শ বরের বাপ। অন্য অন্য বাবারা আমার কাছে 
ছেলে রূপ পাঠা €েচা শিখে নিক। ছুর্গীদাস দে রচিত “ছবি'( ১৯৬) 
প্রহননে কালাটাদ বপিয়াছে-_চালের দরের মতন ছেলের দর খুব 
বাড়ছে? । হীরলাল ঘোষের 'রোকা কড়ি চোক1 মাল? ( ১৮৭৭ ) প্রহসনেও 
একই প্রকার বিকৃত রুচির পরিচয় পায় যায়। 

গবিয়ের বাজার? শব্ধ আমাদের সমাজে বিবাহ ব্যাপারে বিশেষ 
প্রচলিত । 'লোভেন্জ্র গবেন্দ্র গ্রহসনে" লোভেন্্র গান ধরিয়াছে-_ 

এক এক ছেলে দশ হাজাপে 
বেচবো কসে বের বাজারে 
মেয়ে বাবার দফারফ। 
ভিটের ঘুঘু চরিয়ে দেবো । 

বিবাহে মেয়ের বাপের যে সত্য সত্যই দফা রফা হয়, কন্যাায় কথাটি 
উল্লেখ করিলেই তাহার অন্তনিহিত ভাৎপধ প্রমাণিত হয়। যতীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের 'কন্াদায়। (১০৯৩) প্রহসনে চন্দ্রনাথ দুঃখ করিয়া 
বলিয়াছে-_“মচ্চম্তত্ব বিনর্জন দিয়ে লোকের সর্বনাশ করে ছেড়ে মূখ” 
ছেলের বে তে দর্বগ্রাস করে, মেয়ের বাপ মাকে পথের ভিখারী করে, টাকা 
নিয়ে কি তার] হ্বর্গ সখ পাবেন।' 'অমুতলাল বিশ্বাসের "গায়ের মোডল" 
প্রহসনে আছে ষে, বামসদয়ের স্ত্রী রামসদয়রে সতর্ক করিয়া বলিয়াছে 
যেন সে কন্তা্দায় মাথায় লইয়া গায়ের মোডলের বিরুদ্ধাচরণ ন। ক্ধরে। 
এখানে শুধু আধিক চাপই নহে, সামাজিক চাপও যথেষ্ট আছে। যছু গোপাল 
চট্টোপাধ্যায়ের 'চপলা-চিত্ব-চাঁপল্য, (১৮৫৭) গ্রহমনে অবিবাহিত! 


২৪৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তিনটি কন্যাকে এক পাত্রে লমপ্ণের অভিলাষ জানাইয়াছে। জামাতার 
মৃত্যুতে তিন কন্তার একই সঙ্গে বৈধব্যবরণ জড়িত থাকা সত্বেও ভাগ্যের 
পায়ে ছুবল প্রাণে আত্মসমর্পণ কর] ছাড়! তাহাদ্দের আর অন্ত কোনও 
উপায় ছিল না। গোপাল চন্্র মুখোপাধ্যায়ের 'এই কি সেই, (১৮৭৯) 
গ্রহমনে শরতের স্বগ্গতোক্তিটি বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিবার মত-_ 
ব্রাহ্মণের ঘরে কন্াঁদায় যেরূপ বিষম দায়, এমন দায় আর ছুটি দেখতে 
পাই না।, 

পণপ্রথার এই ভয়াবহ পরিণতি হইতে সমাজকে কি উপায়ে রক্ষা কর 
যায়, মে সম্পর্কে সে যুগের গ্রহন রচয়িতাগণ নানাভাবে চিন্তা করিয়াছেন। 
সমস্যার জটিলতা ও গুরুত্ব উপলদ্ধি করিয়া অনেকে সমাধান কল্পে নানা 
উপায় উদ্ভাবন করিয়াছেন। পাত্র-পাত্রীদের ব্যক্তিগত বিদ্রোহ, সমস্া 
নিরসনের একমাত্র পথ বলিয়া অনেকে মনে করিয়াছেন। প্রণয়ঘটিত 
বিবাহ, কেহ কেহ অনুমোদন করিয়াছেন। সরকারী আইন গ্রয়োগ করিয়! 
এই প্রথার বিরুদ্ধে কার্ধকর ব্যবস্থা অবলগ্ধন করিতেও অনেকে উপদেশ 
দিয়াছেন। সমস্যাটি যে সেই যুগের চিত্তানায়কগণকে বিশেষ ভাবে 
ভাবাই! তুলিয়াছিল, এ সমস্ত মতামত হইতে তাহা বুঝিতে পারা যায়। 

গ্রহসনগুলির কাহিনী বিষ্লেষণ করিলে সমাজ-সংকটের একটি সম্পূর্ণা্গ " 
চিত্র যে পাওয়া যাইবে, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কন্তাপণ সম্পফিত কয়েকটি 
নাটক এবং প্রহসনের নিয়-বরধিত কাহিনী আলোচন] করিলে ইহ! অত্যন্ত 
স্পষ্ট হয়। 

কনের মা কাদে আর টাকার পু'টলি বাধে? (১৮৬৩) প্রহসনটির রচয়িতা 
ভোলান1থ মুখোপাধ্যায়। কন্তাপণের বিরুদ্ধে_কন্তাকর্তার অর্থলোন্ যে 
কি প্রকার নির্জ্জ ও হ্বায়হীন আলোচ্য প্রহসনটি তাহার উজ্জল দৃষ্টাস্ত; 
অবশ্ শুধু আথিক লোভই বড় কথা নহে, অযোগ্য বিবাহ ও যৌন সমস্যাও 
এই গ্রহনের মূলে আছে। 

রায় মহাশয়ের কন্যা বিবাহ-উপযুক্তা হইলে তাহাকে যে কোনে! 
পাত্রের হস্তে সমর্পণ করিয়া মোট] টাকা সংগ্রহ করাই ছিল রায় মহাশয়ের 
উদ্দোশ্ব। 

লেখা পড়া বুঝে কিবা আছে প্রয়োজন, 
বেশি পণ যেবা দিবে স্থুপাত্র সেজন। 


কন্তাপণ ও বরপণ ২৪৪ 


নুপাত্রের নূতন সংজ্ঞা আমাদের মনে বিশেষ কৌতুহল সৃষ্টি করে। 
ঘটক সম্প্রদায় বিভিন্ন পাত্রের সন্ধান আনে। কিন্তু রায় মহাশয়ের সহিত 
দরে পোষায় না। রায় মহাশয় বলেন, “আজকাল আতুড়ে মেয়েদের 
দূর কত! আতুড খরচ, আর' এই যে এগারে! বছর খাওয়ানো গিয়েছে, 
তাতে কি কম খরচ হোয়েছে ! লোকে আমাদের পাঠি বেচা বামুন বলে; কিন্ত 
তলিয়ে বুঝে না যে কত ধানে কত চাল হয়? আপনারা বে করবে৷ টাকা 
দিয়ে, আমার মেয়ের বিয়েও যদি টাঁক] দে দিব, তবে আমাদের দশা কি হবে? 
ঘোষাল ঘটক রায় মহাশয়কে দর কমাইতে অনুরোধ করিলে তিনি সখেদে 
বলেন, “একশ”, দ্েেড়শো টাকায় ভাল মেয়ে পাওয়া যায় সত্য, ওদিকে 
জেতের বিষয় অনেকের ও কর্ধ হোয়ে ষায়। ঘটক বড়াল মহাশয়কে রায় 
মহাশয় বলেন; 'যোশায়। আমাদের ঘরের একটি মেয়ে পাবার তরে কত 
লোক মুখচেয়ে থাকে, কত লোক আগামী দুশো। একশো টাকা বায়না দে 
রাখে, আমর। ভরঘ্বাজী রায়, আমাদের ঘরের মেয়ের] প্রায়ই মা গৌসাই হয়, 
কেমন স্থখে থাকে। রায় মহাশয় অতিশয় চতুর ব্যক্তি। দর কম উঠিবে 
বলিয়! মেয়ের বিবাহ অল্প বয়সে দিতে তিনি নারাজ । যেয়েকে ঘরে বসাইয়া 
রাখিবার মত অর্থ-সঙ্গতি তাহার আছে। স্থৃতরাং দর কষাকধি তিনি চালাইয়া 
যান। 

অবশেষে এক বৃদ্ধ বর আট শত টাকার প্রস্তাব লইয়! তাহার কাছে 
আসে। রায় মহাশয় মনে মনে বেজায় খুশী। ঘরখব্চা বাঁবদ পাচ-সাত 
টাকা মাত্র খরচ করিয়া বাকী টাকায় যে তিনি সন্ত্রস্ত ব্যক্তি বনিয়া 
যাইবেন, সে সম্পর্কে নানা জল্ননা-কল্পনা করিতে থাকেন। অব 
এই সম্বন্ধে প্রতিকূলতা করেন রায় গৃহিণী। তাহার একজন 
মনোমত পাত্র ছিল। পাত্র উকীল এবং বয়সে যুবক। দেড়শে। টাকার বেশি 
দিবার ক্ষমত1 অবশ্য তান্ার নাই। উকীলের পেটে জিলিপির প্যাচ। স্ৃতরাং 
ভাহাকে জামাই করিতে রায় মহাশয় নারাজ। যাহাই হউক, রায় মহাশয়ের 
ব্যবনায়ী বুদ্ধিই পরিণামে জয়ঘুক্ত হয়। বিবাহের দিন বৃদ্ধ বর বিবাহ সভায় 
আদে। প্রতিবেশীর! ব্যাপারটি প্রথমে গ্রহণ করে কৌতুকের সঙ্গে। 
তাহাদের ধারণ! বরের ঠাবুর্দা বুঝি ঠাট্টা করিয়া বরের অভিনয় করিতেছে । 
কিন্তু কন্তার মাত বাস্তব পরিস্থিতি বুঝিতে পাৰিয় কান্নায় অধীর হইয়1 যান । 
কয়েকজন মঞ্পায়ী বিবাহ সভায় প্রবেশ করিয়া এই তথাকথিত শিব-বিবাছে 
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নন্দী-ভূর্সির অভিনয় করে এবং মাতলামী করিতে থাকে, তাহাদের যধ্যে বৃদ্ধ 
বরের পুত্রও ছিল। হঠাৎ তাহার খেয়াল হয় যে, পিতার বিবাহ দেখিতে নাই, 
তাই সে অন্যত্র চলিয়া যায়। অন্ভেরা মাতলামী করিতে থাকে । ঘটক 
তাহাদের মাতলামীর নিন্দা করিলে তাহাদের একজন বলে ষে, অমানুষ 
তাহার। নহে, অমানুষ ঘটক, তাহা না হইল এই অসম বিবাহ সে দেয় কেমন 
করিয়া? বায় গৃহিণী তে। কিছুতেই এই বৃদ্ধ বরের হস্তে কন্যা সমর্পণ করিবেন 
না। রায় মহাশয় ইতর ভাষা প্রয়োগ করিয়া গৃহিণীকে নিরস্ত করিতে চেষ্টা 
করেন। কটুক্তি উভয়তই চলিতে থাকে । অবশেষে সমস্ত টাকাগুলি গৃহিণীকে 
দিবার প্রতিশ্রতিতে গৃহিণীর মন গলিয়া যায়? চোখে জল, কিন্ত 
মুখে হাসির রেখা আভাসিত হয়। কন্তার মাতা কাদিতে কাদিতে টাকার 
পুটলি বাধিতে থাকেন। 
সমগ্র ব্যাপারটি কৌতুকাবহ সন্দেহ নাই। কিন্তু কৌতুকের আড়ালে 
সমাজ-বিধির প্রতি যে প্রচ্ছন্ন বিদ্রপ লুক্কায়িত আছে এবং সেই বিদ্রপের হুল 
কতথানি জালাময় তাহ] সহজেই অন্ুমেয়। 

“ছেড়ে দে মা বেঁনে বাচি(১৮৮৩৬) প্রহসনটির রচয়িতা রাধাবিনোদ হালদার । 
এই প্রহসনটিতেও অযোগয বিবাহ, অর্থপৃপ্তা ও কন্তাপণের উৎকট দিকটি 
স্থপরিক্ফুট করিবার প্রয়াম আছে । কন্যাপণ সমাজে ব্যাধিকূপে প্রবেশ করিয়া' 
মন্যত্বকে কি ভাবে লাঞ্ছিত করে, তাহার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় আলোচ্য প্রহসনের 
ছত্রে ছত্রে অনুভূত হয়। প্রহসনটিতে দেখানো হইয়াছে, ভজহরির কনা 
স্থশীল!। সে সমর্থ ও সুন্দরী | ভজহরির কাছে সেই কারণে বন্ধ ব্যক্তি যাওয়া 
আসা করে। বিবাহের প্রস্তাব দেয়, কিন্তু কেহই ভজহরির টাকার অঙ্কে টিকিয়া 
উঠিতে পারে না। ভজহরি সেই কারণে সর্ধদাই বিরক্ত | 

নটবর এক হাজার টাকা সংগ্রহ করিয়! ভজহরির নিকট বিবাহ প্রস্তাব দেয়। 
ভঞ্জহরি তাহ! প্রত্যাখ্যান করে | নটবর তাহাকে শাসায়। ভজহরির দ্বিতীয় 
পক্ষের স্ত্বী চারুশীলা। গ্রথম পক্ষের স্ত্রী সৃহাসিনীর সন্তানাদি না হওয়ায় 
ভজহরি দ্বিতীয়বার বিবাহ করে। ছুই সতীনে দিবারাত্র কলছের দরুণ 
ভজহরির প্রাণ কঞঠাগত। চারুশীলারই কন্তা স্থশীলা। চারুশীল! হবশীলার 
বিবাহ ভালো ঘর-বরে হয় এবং শ্বশুর বাড়ীর আদরের বউ হয়, তাহাই 
কামনা করে। সেই কারণে চারুণীলারও আশার অস্ত নাই। 
একদিন চারু ভজহরিকে ভাত থাইবার জন্য ভাঁকতে আসিয়া! কথা প্রসজে 
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হুশীলার বিবাহের কথা উবাপন করে। এমন সময়, স্থহাসিনী দুইজনকে একক্র 
ধেখিয়। ঈর্ষান্বিত হয় এবং চারুকে নান! প্রকার বাক্য যন্ত্রণায় গীডন করিতে 
থাকে। চারুশীলাও ছাড়িবার পাত্রী নহে। প্রত্যুত্তর কড়া কড়া অল্্মধুর 
বাক্য স্থহাপিনীকে শুনাইয় দেয়। ছুই সতীনের তুমুল ছন্দ, পারস্পরিক 
বিদ্রপবাণে ভজহরি অন্বস্তি বোধ করে এবং মনে মনে নিজেকে দুই বিবাহ 
করার দরুণ ধিক্কার দিতে থাকে । ভজহবি সুশীলার বিবাহের জন্য এক 
অশীতিপর বৃদ্ধ পাত্র স্থির করিয়! চারুশীলাকে নানা স্তোকবাক্য দিতে থাকে। 
অর্থলোভী ভজহরি বৃদ্ধের সঙ্গে হন্দরী কন্তার বিবাহ দেন। বৃদ্ধ তারাটাদ 
ভট্টাচার্য ষক্জমানি করিয়া কোনক্রমে সংসার যাত্রা নির্বাহ করে| স্থশীলার 
দুঃখের আর অন্ত নাই! আদরের স্থশীলার অবস্থা বৈগুণ্যে লাঞ্চনার অবধি 
থাকে ন1। তাহা ছাড়া অসম বিবাহ স্ুশীলার দাম্পত্য জীবনকে নিরানন্দ করিয়া 
তোলে। এদিকে অপমানিত নটবর কুটনী কমলার সহায়তায় সশীলার সঙ্গে 
যোগাযোগ স্থাপন করে । ছেলেবেলায় স্থশীল যখন ক্কুলে যাইত, তখন হইতেই 
নটবরের সঙ্গে তাহার ঘনিষ্ট পরিচয় ছিল । সেই কারণে নটবর মগ্যপ হওয়া 
সত্বেও তাহার প্রতি স্থশীলা দ্বনিবার আকর্ষণ অনুভব করে। 


ভারাঠাদের অন্রপস্থিতিতে নটবর সুশীলার গৃহে আসে এবং গ্রেমালাপে 
মত্ত হয়। কিন্ত এই প্রেমালাপ তাহাদের ভালো লাগে না। তাহার। বিদেশে 
যাইবার সংকল্প করে। কিন্তু সেই সংকল্পকে কাজে লাগাইতে তাহারা নানা 
প্রকার উপায় উদ্ভাবন করে । স্ুশীশ্লা ফন্দি-ফিকির করিয়। বৃদ্ধের মন জয় করে 
এবং বৃদ্ধকে কাশী যাইবার জন্ত অনুরোধ করে। বুদ্ধ তরুণী ভার্ধার আবেদনে 
সাড়। দেয় এবং স্ুশীলার সঙ্গে কাশীযায়। নটবরও স্শীলার কথা মত কাশী 
যায় এবং কৌশলে বৃদ্ধকে প্রতারিত করিয়৷ নটবরের সহিত মিলিত হয়। 

উপরোক্ত প্রহসনে অর্থলোভ, অসম বিবাহ এবং গোপন স্থডঙ্গ পথে যে 
অবৈধ প্রণয় প্রশ্রয় লাভ করিয়াছে, তাহা কন্যাপণের বিষময় ফলেরই পরিণতি । 
সথণীলার চারিত্রিক বিপর্ধয়ের মূলে সমাজ নীতির মকরুণ পরিহাসই বিশ্ষে 
ভাবে বিজড়িত। 

ইহার পর শিশিরকুমার ঘোষ রচিত “নয়শে! রূপেয়া” (১৮৭৭ খৃঃ) প্রহসনটির 
নামকরণের ভিত্তরেই ইহার অর্থ প্রচ্ছন্ন বহিয়াছে। অর্থলোলুপতার 
স্থতীব্র ইঙ্গিত । কন্যা 'এবং পণ্যদ্রবা ষে সমার্থক, ব্যঙ্গ-বিদ্রপের মধ্যে তাহা 
রূপায়িত করাই লেখকের অভিপ্রেত। যৌন সমস্তার দিকটিও লেখক আলোচ্য 


২৫২ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


প্রহসনে সমান গুরুত্ব দিয়াছেন । “নয়শে! রূপেয়া"র কাহিনীতে দেখা যায় ষে, 
রামধন মজুমদার শ্রোত্রিয় ব্রাঙ্ষণ। আপন ব্রহ্ষোত্তর সম্পত্তি বিক্রয় করিয়া 
সে বিবাহ করিয়াছিল। সেই কারণে তাহার মনোগত ইচ্ছ। ছিল, ষদ্দি 
তাহার কন্। হয়, তবে কন্য। বিক্রয় করিয়া ভ্রাত1 সাতুলালের বিবাহ.দিবে। 
কন্য] বড় হইলে বহু পাত্র ও ঘটক রামধনের নিকট কন্যার বিবাহের প্রস্তাব 
আনিতে লাগিল। কিন্তু কোনে গ্রস্তাবই তাহার মনোমত হইল না। টাকার 
অঞ্চে সবাই পিছাইয়া গেল। রামধনকে ঠাট্রা বিদ্রুপ করিল। 

অপরদিকে প্রতিবেশী ও দূর সম্পর্কের আত্মীয় রঞ্জনের সঙ্গে রামধনের কণ্তা 
সরলার খুব ভাব। রগ্রন ও সরল! ছুই জনেই যৌবনে পদার্পণ করিলে উভয়ের 
মধ্যে ভালোবাসা জন্মায় । রগ্নের সঙ্গে সরলার যেলামেশাতে কাহারও 
কোনো আপত্তি ছিল না। রগ্রন সরলাকে পড়াগুনা দেখাইয়! দেয়। কিন্তু 
সরলার বিবাহের প্রস্তাব আসিলে রঞ্জন কেমন উদাস হইয়া] যায়। 

বনগ্রাম হইতে হলধর নামে এক ব্যক্তি বিবাহের প্রস্তাব লইয়া রামধনের 
গৃহে আসে । রামধন সকল প্রকার ভূমিকা পরিত্যাগ করিয়া হাজার টাকা 
পণ দাবী করে। প্রতাপকাটির মুখুজ্জের৷ নাকি তাহাকে ৭০০১ টাকা দিতে 
চাহিয়ছে। গ্রামের বুড়ো মুখুজ্জে নাকি নিজেই ৮০০২ টাকা দিতে প্রস্তুত। 
হলধর অনেক বোঝানো সত্তেও রামধন গে! ছাড়িলে না। হুলধর তাহাকে 
ছুই কথা শুনাইতেও ছাড়ল ন। ভাই সাতুলাল রঞ্জনের সঙ্গে সরলার বিবাহের 
প্রস্তাব তুলিলে রঞ্রন গরীব বলিয়া রামধন আপত্তি করিল। সাতুলাল গাজা- 
খোর, তবু উদারতা দেখাইয়। সে নিজ বিবাহ-ইচ্ছ। পরিত্যাগ করিয়া! রঞ্জনের 
সহিত সরলার বিবাহ দিতে বলিল। রামধন ভাবে, গাজা! সাতৃলালের সমস্ত 
বুদ্ধিন্থদ্ধি লোপ করিয়াছে । 

ইহার ভিতর গোপীনাথ ভট্টাচাধের গৃহে এক কৌতৃককর ব্যাপার ঘটিয়া 
গেল । গোপীনাথের জামাতা গোপীনাথের কন্তাকে বিবাহ করিয়াছিল টাকার 
বিনিময়ে | কিন্তু সব টাকা সে দেয় নাই বলিয়1 গোপীনাথ কন্যাকে ম্বামিগৃহে 
পাঠান নাই এবং জামাইকে কন্তার সহিত মিলিত হইতে দেন নাই। এক 
বিবাহোপলক্ষ্যে জামাই গোপীনাথদের গ্রামে আমিলে গোগীনাথের স্ত্রী 
কৌশলে জামাতাকে ডাকিয়া আনেন এবং কন্তা বামার সহিত মিলিত করিয়া 
ফ্বেন। জামাতাঁর শয়ন কক্ষে রাত্রে বামাকে প্রেরণ করেন। নিমন্ত্রণ হইতে 
ফিরিয়া! আলিয়া গোপীনাথ সব বিষয় অবগত হইয়া জামাতাকে তীব্রভাবে 


কন্তাপণ ও বরপণ ২৫৩ 


গালিগালাজ করিতে থাকেন। তাহার চিৎকারে পাড়াপ্রতিবেশী ভাবে 
ডাকাত পড়িয়াছে। সাতুলাল আসিয়া! রাত্রের মত গোপীনাথকে নিরস্ত করে 
এবং জামাতাকে খিডকীর দরজ] দিয়! পলায়ন করিতে পরামর্শ দেয়। বাহিরে 
পাল্কী বেহার] সব প্রস্তত ছিল। এ ঘরেই গোপীনাথের ৩৫০২ টাক] 
পৌতা ছিল। জামাতা সেই টাকা ও বামাকে লইয়া পলায়ন ক্রে। 
পরদিন গোপীনাথ সর্ব বিষয়ে অবগত হইয়া টাকার শোকে পাগল হন ও স্ত্রীকে 
ভৎ্সন। করিতে থাকেন । 

গাজাখোর দাতুলাল শ্রোত্রিয়দের বিবাহ ব্যাপার লইয়া আমোদ-আহ্লাদ 
করে। রঞ্ধনের মাম] কাস্তি মজুমদার বয়স হওয়! সত্বেও অর্থের অভাবে নিজে 
বিবাহ করিতে পারেন নাই এখং তিনটি ছোট ভাইয়েরও বিবাহ দিতে পারেন 
নাই। সাতুলাল একটি ফন্দি আটে । ভূষণ মুখোপাধ্যায়ের চারিজন প্রোঢা 
ভশ্রীকে সাতৃলাল বলে যে, কান্তি মজুমদারের বাড়ী মহাভারত পাঠ হইবে 
_-তাহার। যেন শুনিতে যায়। কান্তি মজুমদারের বাডী তাহারা উপস্থিত 
হইলে মজুমদারের চারি ভ্রাতার সহিত ভূষণ মুখোপাধ্যারের চারি ভগ্রীর 
মিলন সাতুলাল সম্পাদন করে । সকলে যখন ছিঃ ছিঃ বলিয়া লজ্জায় মুখ ঢাকে, 
তখন সাতুলাল বলে, ইহার জন্ত সমাজই দায়ী । 

কানাই ঘোষালের প্রথম পক্ষের স্ত্রী শশীর মার কাছে বঞ্জনের যাতায়াত 
আছে। শশীর মা রগ্নকে ছেলের মৃত ভালবাসে । শশীর মার পরপর দুইটি ছেলে 
মেয়ে'মার। যাইবার পর সকলের সম্মতিক্রমে কানাই ঘোষাল কাশী নায়ী এক 
মহিলাকে বিবাহ করিয়াছে। সরলারও এই বাড়ীতে যাওয়া আসা! আছে। 
রঞ্জন একদিন এইখানে সরলাকে জানায় ষে, কাশীতে তাহার মাতার মৃত্যু 
হইয়াছে এবং তিনি মৃত্যুকালে কিছু দেন! রাখিয়া গিয়াছেন। সেই দেনা 
পরিশোধ করিয়। এক হাজার টাক] হয়তো সে সংগ্রহ করিতে পারিবে । কিন্ত 
বিবাহের পর সে সম্পূর্ণ নিঃস্ব হইয়া যাইবে। তবু সরলার জন্থ সে সর্ব ছুঃখ 
সহ করিতে প্রস্তত। অভ্তরাল হইতে 'লভে'র ব্যাপার শুনিয়া সাতুলাল বলে, 
সরলী রঞ্জনের মামাতো বোন । শশীর মাও এই বিবাহে আপত্তি করে। 
রগ্তনের মুখ কালে! হইয়! ষায়। সরলা অজ্ঞান হইয়া যায়। ডাক্তার-বৈছ্ছি 
আসে। সাতুলাল বলে আসল রোগ প্রেম্ঘটিত। পরে সরলা সুস্থ হইয়া 
উঠে। 

রঞ্জন ভাজার টাকা দিবার প্রতিশ্ররতিতে রামধন এই বিবাহে মত দ্নেয়। 


২৫৫ বাংল] সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


একে বঞ্জনের অশৌচ, তাহার উপর মামাতে; বোন: এই বলিয়া গ্রামবাসী 
ঘট পাকায়। পুরোহিত ও বিদ্যাভৃষণ ১০*২ টাকা আদাম করিয়া এই 


বিবাহে মত দেয়। 
বিবাহের ব্যবস্থা পাকাপাকি হইলে সরলার মনে আত্মঘন্ উপস্থিত হয়। 


সে এই বিবাহ না করিতে রঞ্জনকে পরামর্শ দেয়। কিন্তু রগ্তরন আশাহত 
হইয়। তাহাকে এক উদ্ভট পরামর্শ দেয়। বিবাহের পর তাহারা ভাই-বোনের 
মত থাকিবে এবং রঞ্জনকে আবু একটি বিবাহ করিতে হইবে_ ইহাতে রঞ&ন 
আরও দুঃখিত হয়। তখন সরল! বিছ্বাসাগরেব নিকট হইতে অনুমোদন 
আনিতে বলে । রঞরন তাহাতে রাজি হয়। 

ইতিমধ্যে আর একটি রহশ্য উদঘাট্টিত হইল যে, রঞ্জন আদলে শশীর মার 
ছেলে। কানাই ঘোষাল এই সংবাদ অবগত ভইয়| শশীর মার প্রতি এতদিন 
বিরূপ ব্যবহার করিবার জন্য ক্ষুব্ধ ভইলেন। সাতুলাল সমস্ত ব্যাপারটি 
জানিয়া-শুনিয়া মজা! করিব1ব জন্য বিবাহ সভায় উপস্থিত হইল। 

বিবাহ সভায় বঞ্নের ব্রাক্গধর্মাবলম্বী বন্ধু নবীন হিন্দুদের পৌত্- 
লিকতাকে ব্যঙ্গ করিয়া! এ বিবাভ যে অসিদ্ধ, তাহ! প্রমাণ করিতে প্রয়াম পাইলস 
এবং অন্তাপ করিতে লাগিল। রঞ্রন ১০২ টাক! কম দেওয়ায় রামধন খুব 
অনন্তষ্ঠ হইলেন। এই স্থযোগে সাতুলাল রামধনের -সমালোচন! করিতে 
লাগিল। সাতৃল/ল বিছ্যাভূষণকেও বিদ্রপ করিতে ছাডিল না। রামধন 
অবশেষে বৃদ্ধ মুখুজ্যের সঙ্জেই বিবাহ দিতে মনস্থ করিলেন | অবশেষে কানাই 
ঘোষাল সব রম্য উন্মোচন করিয়া, রঞ্জন যে তাহারই পুত্র, এই কথা ঘোষণ। 
করায়, সানন্দে সরলার সহিত রগনের বিবাহ হইয়! গেল। ৰ 

“অন্থরোদ্বাহ” (১৮৬৯) নামক প্রহসনটির রচয়িতা 'জনৈক শ্রোত্রিয় ত্াহ্মণ ; 
রচয়িতার প্রকৃত নাম অজ্ঞাত। গ্রন্থের পরিচয় প্রসঙ্গে গ্রন্থকার লিখিয়াছেন, 
রাট়ীয় ব্রাহ্মণদিগের কন্যাপণ সম্বন্ধীয় ব্যবহার কুংসিৎ। কাহিনীর ভিতরে 
দেখা যায় যে, শ্রোত্রিয় ব্রাহ্মণ হরিহর চক্রবর্তীর স্ত্রী কামিনীর 'নকট 
প্রতিবেশিনী ব্রাহ্মণ কন্যা ক্ষীরোদ। বর্তমান যুগের বিবাহ সম্পর্কে আলোচন' 
করে। আলোচনার বিষয়বন্ত--কন্যার পিতার! হাদয়হীন । অর্থলোডে 
বিগতযৌবন, পললিতকেশ বৃদ্ধের সহিত বিবাহ দিতে তাহার! প্রস্তুত । 
ক্ষীরোদা নীরবে এ সমস্ত কথ] শুনিয় যায়, কোনে! উত্তর দেয় না। এমন. 
সময় সৌদামিনী নাষে কারস্থ কণা আসিয়া কাষিনীকে ও'পাড়ার কেদার 


কগ্ঠাপণ ও বরপণ ২৫৫ 


নাথ রায়ের সঙ্গে কামিনীর কন্যা জানদার বিবাহ দিতে বলিলে প্রত্যুত্বরে 
কামিনী জানায় ষে, তাহার কর্তা কেদারের মহিত কিছুতেই বিবাহ দিবেন 
না) বরঞ্চ যেখানে দশ টাকা বেশী পাইবেন, সেইখানে কন্যার বিবাহ 
দিবেন। শ্রোত্রিয় সমাজের কন্তাপণ লইয়া কামিনী দুঃখ করিতে থাকেন। 
কেদারনাথ অর্থ উপার্জনের জন্য বিদেশে যাইতে বন্ধপরিকর। বন্ধু, 
ব্যামাচরণ তাহাতে আপত্তি জানায়। শ্ঠামাচরণও অবিবাহিত। কেদাব 
নাথ শ্যামাচরণের নিকট জানিতে পারে, টাকার সঙ্গতি ন! থাকায়, তাহাকে 
অবিবাহিত থাকিতে হইবে। তাহাদের কথাবাততীর মধ্যে টকলাসচন্ত্র 
নামে কুলাচার্ধ আসিয়া উপস্থিত হন এবং তাহাদের কথাবার্তার স্থৃত্র 
ধরিয়া মন্তব্য করেন, পণ লওয়! পাপ, ক্রীত কন্যার সন্তান আইন সঙ্গত নচে । 

জ্ঞানদার জন্য ইাতমধ্যে কলিকাত! হইতে সম্বন্ধ আসে। তাহার! 
৪০০২ টাকা পণ হিসাবে দিতে রাজি | কিন্তু কামিনীর নিকট শৌদামিনী 
শুনিয়া অবাক হয় যে, তিন বছরের জ্ঞানদার সঙ্গে ছত্রিশ বছরের পাত্রের 
ববাহ হইবে। কামিনী বলে কর্তার নাকি আরও পাচটাক1 বেশি পাইলে 
শবেই কন্তার বিবাহ দিবেন। সৌদামিনী হরিহর বাবুর অর্থলোভ দেগিয়া দুঃখ 
প্রকাশ করেন। ঘটকও লোভের বশবত্্ণ হইয়া পাত্র সম্পর্কে নানা তথ্য 
অপ্রকাশিত রাখিয়াছে। পাত্র বেকার এবং নিঃসম্বল, সে কথা হরিহরকে বলে 
নাই। কেদারের জন্য ঘটক একটি সম্বন্ধ অনে। তাহার দাবী ৬০০২ টাকা। 
কেদারের বাঁবার বন্ধু গঙ্গাপ্রসাদ বলেন, মেয়েটির জন্য ৪০০২ টাক! পর্যন্ত খরচ 
করিতে পারেন। অবশ্ত মেয়েট বয়স্থা, কিন্তু বিবাহ হইলে ভাল মানাইবে। 
একদিনে জ্ঞানদার সঙ্গে একটি পাত্রের এবং কেদাবের সঙ্গে একটি পাত্রীর বিবাহ 
স্থির হয়। জ্ঞানদা কাহার যে বিবাহ, তাহা বুঝতে পারে না। সৌদামিনীর 
মুখে কেদারের বযুস্থ! পাত্রীর সহিত বিবাহ শুনিয়। কামিনী বিরূপ মন্তব্য করে। 
গঙ্গাপ্রসাদের গৃহে যথারীতি কেদারের সঙ্গে কুমুদিনীর বিবাহ হয়। এ 
দিনেই হরিহরের বাড়ীতে ঠোটের সঙ্গে শিশু জ্ঞানদার বিবাহ অন্থিত হয়। 
বাড়ীর মেয়েরা বর দেখিয়া ক্ষুর্ধ হয়। ইতিমধ্যে কেদারের বিবাহ সম্পন্ন 
করিম! গাপ্রসার্দ হরিহরের বাডীতে আসেন। হরিহরের বাভীতে পণ 
লইয়! বিষম গগুগোল উপস্থিত হয়। মেয়ের মানসিকের কথা তুলিয়া 
হরিহর আরও ২৫২ টাকা দাবী করে। বর কিন্তু যথাসর্বস্ব বিক্রয় করিয়া 
৫১২ টাকা পর্যস্ত দিতে রাজি। বুড়ো বর তাহাতেই রাজি হয়। টাকা 


২৫৬ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


পাইয়। হরিহর আরও চক্লিশ টাকা চাহে। বরকর্তা অভয়াচরণ তখন জ্ুদ্ধ হন। 
কিন্তু বর টাক! দিতে ম্বীকৃত হন । হরিহর আরে! কুড়ি টাকার দাবী তুলিলে 
বরের নির্দেশে বরকর্তা সব দাবী মিটাইয়। দেন; এমন কি, আতুড় খরচার 
জন্য বরের নির্দেশে বরকর্তা আরও ৫০» টাকা তুলিয়া! দেন। বিবাহের পর 
বর বুঝিতে পারে যে, বিবাহের নামে তাহার ভিক্ষুকের অবস্থা লাভ হইয়াছে। 
ওদিকে বিবাহের পর কেদারনাথ জানিতে পারে তাহার বিবাহিত স্ত্রী 
বিধবা ; অর্থলোভে আর একবার বিবাহ দেওয়! হইয়াছে। স্থতরাং এই 
বিবাহ অনিদ্ধ। সমাজ তাহাকে “একঘরে, করিবে। কেদারের নব- 
বিবাহিতা স্ত্রী কুমুদিনী নিজের অতীত চিস্তা করে। যদিও শৈশবে তাহার 
বিবাহ হইয়াছিল এবং সে বিবাহ তাহার মনে নাই, তবু আজদগ্মের সংস্কার 
তাহাকে পীড়িত করে। কেদারের মা রেবতী কুমুদিনীকে কাদিতে 
দেখিয়। তাহাকে আদর করেন। দৌদামিনী ভাবেন কুমুদদিনীর বুঝি বাপের 
বাড়ীর জন্ম মন ছটফট করিতেছে। 

সমাজ কেদ!রকে স্ত্রী পরিত্যাগ করিতে বলিলে, নিরপরাধ! অনাথা৷ স্ত্রীকে 
ত্যাগ করিতে কেদারের বাধে । শ্যামাচরণ পরামর্শ দেয়, ব্রাহ্মণের! অর্থ 
ললোভে এই নির্ধম বিধান দিয়াছে। সকলের মুখ রক্ষার জগ্ত কুমুদদিনীকে 
পিতৃগৃহে পাঠাইয়। দেওয়াই স্থির হয়, উদ্দেশ্ঠ তাহাকে পরিত্যাগ কর]। 

মুখাডাঙার কাছাকাছি পান্কী আপিলে হরিহরের নির্দেশে আহলাদী দাসী 
তাহার গাত্র হইতে আভরণ খুলিতে গেলে কুমুধিনী স্বেচ্ছায় খুলিয়া দেয় 
এবং ছিন্ন বস্ত্র পরিহিত হইয়া আহ্লাদীর সঙ্গে পিতৃগৃহে যায়। আহ্লাদী 
কগ্তাকত্তা মামাকে এক পত্র দেয়। সে পত্র হরিহরেরুই লেখা। তাহাতে 
লেখা ছিল, কেদার সমুদায় বৃত্তান্ত অবগত হইয়! পত্বীকে পরিত্যাগ করিয়াছে । 
কালীপ্রসাদও কুমুদ্দিনীকে ব্যাভিচারিণী বলিয়া নিন্দা করে এবং তাড়াইয়া 
দেয়। হুয় পতিত জীবন যাপন, নয় দাসীবৃত্ব কর! ছাড়া কুমুদিনীর নিকট 
কোনে! পথ নাই। সেই কারণে সে আত্মহত্যার জন্য প্রস্তুত হয়। তাহার 
শেযোক্তি-_-“হে ভগবান, আমি আত্মঘাতী হইয়া সংসার যাত্রা সংবরণ করি। 
মৃত্যু আশ্রয় ব্যতীত এই হতভাগ্সিনীর আশ্রয় নাই। তোমার কাছে যেন 
স্থানচ্যুত না হই। তুমি আমাকে ক্ষমা কর।” 

কন্তাপণের উপর তীব্র ম্বণা ও সমাজের প্রতি তীব্র বিদ্বেষ লইয়। 
কুমুদিনী আত্মহত্যা করে। 


কন্তাপণ ও বরপণ ৫৭ 


'রোকাকড়ি চোকামাল' 'হীরালাল ঘোষ প্রনীত। (১৮৭৯)। এই প্রহসনে 
প্রহসনকার পাত্রকে পণ্যদ্্রব্যের সামিল করিয়া! দেখিয়াছেন। ব্যক্তিত্ব ও 
মানবতার স্থান মানুষের জীবনে নিতাস্তই যে অকিঞ্চিংকর তাহাও স্পষ্ট 
হইয়া উঠিয়াছে। ইহার কাহিনী এই প্রকার-গোবরভাঙার রাখালচন্র 
রায়ের বিবাহযোগ্যা কন্তা কুম্মকুমারী। রাখালের স্ত্রী কুহ্ছমের বিবাহের 
জন্যে রাখালকে বিশেষ ভাবে পীড়াপীড়ি করিতে থাকেন । পাড়ার অল্প- 
বয়সী কন্যা কুমুদিনীরও বিবাহ হইয়া গেল, অথচ এ সম্পর্কে রাখাল যে 
সম্পূর্ণ উদাসীন, তাহার জন্য স্বামীকে বিশ আইনের কথ তুলিয়া বিবাহ 
ব্যাপারে সত্ব উদ্যোগী হইতে বলেন। ইতিমধ্যে ঘটকী আসে, ইচ্ছাপুরের 
৪৫ বৎসর বয়স্ক পাত্রের সন্ধান লইয়া । তাহারা দেনাপাওন। পূর্বে স্থির 
করিয়া! তাহার পর পাত্রী দেখিতে চাহে । রাখালের জিদ আছে। কন্তাকে 
তাড়াতাড়ি পাত্রস্থ করিবার দিকে তাহার তেমন মত নাই। ইচ্ছাপুরের 
পাত্রের সহিত বিবাহ না হইলে তিনি ব্রাহ্মমতে নি-খরচায় কন্যার বিবাহ 
দিতে প্রস্তত। তাহার পারণ। কন্যা বড হইলে অনেকেই বিবাহের জন্ম 
সাধাসাধি করিবে । এলোকেশীর ইচ্ছা কিন্তু শ্বতন্ত্র। কন্যার সত্ব্র বিবাহ 
হউক ইহা যেমন তাহার কাম্য আবার বৃদ্ধের হস্তে কন্যা সমর্পণ 
করিতেও তিনি নারাজ। রাখাল ইহাতে এলোঁকেশীকে কন্যা সন্তান 
প্রসব করার জন্য ধিক্কার দেন এবং বলেন অল্পবয়সের পাত্র জোগাড় করিতে 
হইলে প্রচুর পণ লাগে। অবশেষে খাঁট্রা হইতে একটি মম্বন্ধ আসে। 
রাখাল তাহার ভাই রাসবিহারীকে সঙ্গে লইয়া খাট্ররায় যান। বসস্তবাবু 
( পাত্রের পিতা ) পাত্রের গুণগান করিয়! এক দীর্ঘ ফা রাখালকে দেন 
এবং বলেন “'রোকাকড়ি চোকামাল, যেমন জিনিস তার তেমনি দর ।, 
বসস্তবাবুর পুত্রের নাম চারুচন্দ্র। রাখাল ছেলের বিছা পিরাক্ষার জন্য 
গণ্ডাকিয়া বলিতে বলেন। চারুচন্দ্র জবাব দ্রিতে পারে না এবং বলে 
ডিভাইড ইত্যাদি করতে পারে। ইংরেজি অংশের অর্থ জিজ্ঞাসা করায় 
তল উত্তর দেয়। এই সময় ঘরের পাশ দিয়! ভূতা যাইতে যাইতে মন্তব্য 


করে, “এ বাপ বেটার চেয়ে আমি বিদ্বান আছি, আমায় বে দেলেন ন। 
কেন ?, 


রাখাল ও রাসবিহ্ারী অবশেষে এক তলব আটেন। তাহার] পরামর্শ 


করিয়া বসম্তবাবুর পণ প্রস্তাবটি পুরাপুরি মানিয়া লন। বথারীতি বিবাহ 
১৭ 


২৫৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বাসর বসে। বসস্তবাবু দীর্ঘক্ষণ অপেক্ষা করিয়াও যখন পনের টাক! 
পাইলেন ন। তখন অধৈর্ধ হইয়! রাখালবাবুকে সেই বিষয়ে ম্মরণ করাইয়া দেন। 
রাখালবাবু স্তেক বাক্য দিয় আর কিছুক্ষণ অপেক্ষা করিতে অনুরোধ 
করেন। বসস্তবাবু শেষে বলেন, 'কুষীরকে কল৷ দেখাচ্ছ যে'। রাখাল 
বাবু হাসিয়া! উত্তর দ্বেন, আপনার পাওনার মধ্যে কেবলই কন্যাটি-_এই, 
বলিয়া কুন্থমকে সকলের মাঝখানে আনিয়। দাড় করান। বসস্তবাবু 
চারুকে লইয়া ফিরিয়া যাইতে উদ্ভত হইলে চারু কুন্থমের রূপ দেখিয়া 
মোহিত হয় এবং কুন্ুমকে বিবাহ ন1 করিয়া! কিছুতেই যাইবে না-_এই কথা 
বলে। তখন কন্যাপক্ষরা মহানন্দে চারুকে ছাতন] তলায় লইয়া যায় 
আর বসন্তবাবু নিজ আধিক ক্ষতি ম্মরণ করিয়৷ ভাগ্যকে ধিক্কার দিতে 
থাকেন। | 
এই প্রসঙ্গে যতীব্্রচন্দ্র শর্মা (১৮৯৩) রচিত 'কন্যাদায়” প্রহসনটি 
উল্লেখযোগ্য | 

এই প্রহ্সনটির ভিতর দিয়া লেখক একদিকে কন্যাদায়ের মর্যাস্তিক 
যন্ত্রণা, অপর দিকে পাত্র পক্ষের বরপণ লোভের নিলজ্জত প্রকাশ করিয়া, 
যেমন সামাজিক নিষ্ঠুরতার প্রতি অঙ্গুলী নির্দেশ করিয়াছেন, তেমনি 
দুর্নীতি গরস্থ সমাজের আত্ম-সংশোধনের প্রচেষ্টাও ঘটনার ঘাত প্রতিঘাতের 
ভিতর দিয় দেখাইয়াছেন | ইহার কাহিনীটি নিয়রূপ;_ 

চন্দ্রনাথবাবু কন্যাদায়গ্রস্ত কায়স্থ। তিনি ও তাহার স্ত্রী উভয়েরই 
ইচ্ছ! কন্যাকে ন্তৃপাত্রে দান করেন। কারণ পাঁচ সাত হাজার টাক! প্রয়োজনে 
সে ইচ্ছা কিছুতেই পণলোভী সমাজে চরিতার্থ হইবার নহে ; সেই কারণে তিনি 
জমি বিক্রয়ের মণস্থ করিয়া কামিনী দালালকে সব ব্যাপার খুল্য়ি] বলেন। 
কামিশী পূর্ববঙ্গের লোক। সে সকল কথা শুনিয়া! কলিকাতার কন্যাদায় গ্রস্ত 
পিতাদের মর্মাস্তিক দুঃখের প্রতি সহানুভূতি দেখান এবং তাহাদের দেশে যে 
কন্যাপণ পাওয়া যায় এই কথা বলেন ও চন্দ্রনাথ বাবুকে তাহাদের দেশে যাইতে 
বলেন। কিন্তু চন্দ্রনাথ বাবু নিজ সঙ্কল্পলে অটল থাকেন। 

শিক্ষিত উকীল বিপিনবাবু ওকালতি ব্যবসায়ে পসার জমাইতে না পারিয়া 
ঘটকালির ব্যবসায়ে নামিয়াছেন। তাহার কাছে কন্তার বিবাহের বিষয়ে 
চন্দ্রনাথ গেলেন। বিপিন প্রথমেই চন্ত্রনাথকে টাকার কথা বলিলেন। 
চন্দ্রনাথ জানাইলেন তিন হাজারের বেশী তিনি খরচ করিতে অক্ষম। তাহার 


কন্াপণ ও বরপণ ২৫৯ 


উত্তরে বিপিন বজেন ষে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত কায়স্থ পাত্র পাচ হাজারের কষ 
হয় না) অবশ্য ব্রাহ্ম পাত্র এ টাকার কমেও হইতে পারে । কিন্তু চন্দ্রনাথ খ্বণার 
সঙ্গে সে প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করেন। তখন বিপিন চন্দ্রনাথের কাছ হইতে 
একশত টাক ঘটক বিদায় চাহেন, কিন্ত বিপিন দশ টাকার বেশী দিতে 
রাজি নহেন। অবশেষে চন্্রনাথের প্রস্তাবে বিপিন রাজি হইলেন বটে, 
কিন্তমনে মনে সব টাকাটাই ষে তিনি আদায় করিয়া লইবেন, তাহারও 
ফন্দী আটিলেন। 

চন্্রনাথবাবু বৃদ্ধ জমিদার যোগেনবাবুর কাছে ৫০০০২ টাকায় বাড়ী বাধা 
দেন এবং শ্টামাচরণ বাবুর পুত্র কিশোরীর সঙ্গে বিবাহ পাকাপাকি করেন। 
কিন্তু কিশোরী উন্নতমনা যুবক। পিতার পণ লোভের আকাঙ্ষা! জানিয়া, 
সকলের অগোচরে ষোগেনবাবুকে টাকা পরিশোধ করিয়া! দলিলটি 
চন্ত্রনাথবাবুকে দিয়া দেন। চন্দ্রনাথ দেবতুল্য জামাতার প্রশংসায় 
পঞ্চমুখ | কিন্তু কিশোরীর মা পুত্রের শ্বশুর বাড়ীর প্রতি অন্থরক্তি 
দেখিয়া কানা স্বর করেন। কিশোরীও পিতাকে আঘথিক দুঃখ দেওয়ায় 
অনুতাপ করে এবং কিছু দিনের জন্য নিকদিঈট হইয়া! যায়। শ্যাহ্াচরণ- 
বাবু পুত্রের জন্য দুঃখ করেন। অবশেষে নিরুদ্দিষ্ট অবস্থায় ওকালতী 
করিয়! প্রচুর অর্থ কিশোরী শ্ঠামাচরণ কে আনিয়! দেয়, তাহাতে পিতার 
মনোকষ্টও দূর হয়। অপর দিকে যোগেনবাবু ছিলেন অর্থলোভী। 
পুত্রের বিবাহে প্রচুর অর্থ পাইবেন, ইহাই ছিল তাহার মনোবাসন।। এমন 
সময়ে প্রম্দ|া নামী এক বৃদ্ধা পতিতা তাহার কন্তার বিবাহ ব্যবস্থার জন্য 
বিপিনের কাছে আসে । ভাল ঘরে বিবাহ দিতে পারিলে এক হাজার টাকা! 
নগদ ঘটক-বিদায় সে দিতে প্রস্তত এবং কন্তার বিবাহে আট দশ হাজার 
টাকা পর্যস্ত খরচ করিবে । বিপিন কৌশলে যোগেনবাবুর পুত্রের সঙ্গে 
প্রমদার কন্যার বিবাহের স্থির করে। টাকার অঙ্ক শুনিয়া যোগেনবাবু 
কুল-শীলের পরিচয় না লইয়াই বিবাহ দিয়া দেন। অবশেষে সব জানাজানি 
হইয় যায়। পাড়া প্রতিবেশী যোগেনকে তীব্র ধিকার দিতে থাকে। 
যোগেন নিজ কৃতকর্ষের জন্য অনুশোচনা করিতে থাকে । 

“লোভেন্দ্র-গবেন্দ্র' ( ১৮৯* ) প্রহসনটির রচয়িতা বাজকুষ্ণ রায় । বরপণকে 
কেন্ত্র করিয়া! যে পৈশাচিকতা ও ছুর্নাতি বাংল! দেশের সমাজ-জীবনে প্রকট 
হইয়া উঠিয়াছিল লোভেন্দর-গবেন্ত্র প্রহসনের ভিতরে তাহা পরিশ্ফুট 


২৬৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হইয়া উঠিয়াছে। প্রহসনকার সামজিক ব্যাধির কার্ধ-কারণ বিশ্লেষণ 
করিয়! সেই. ব্যাধির ছৃষ্ট বাজাণু সমাজ দেহকে কি ভাবে পঙ্গু করিয়া 
তুলিয়াছে তাহা! দেখাইয়াছেন। ইহার কাহিনীটি হইতেছে এই ষে 
লোভেন্দ্রবাবু পুত্রের বিবাহে প্রচুর পণ সংগ্রহ করিয়৷ বিত্তবান হইবেন 
এবং ছেলে-বূপ পাঠা বেচায় তিনি কিরূপ সিদ্ধহত্ত, তাহা সকলকে দেখাইয়া 
দিবেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় লোভেন্দ্রবাবুর একটিমাত্র পুত্র। তাহার যদি 
কুড়িটি পুত্র থাকিত তবে তিনি নিশ্চয়ই মতি শীল বা! রামছুলাল সরকারের 
সঙ্গে প্রতিহ্বন্বিতা করিয়া বডলোক হইতে পারিতেন। 

লোভেন্র্ের পুত্রের নাম গবেন্ত্র। গবেন্দ্রের বিবাহে ' প্রচুর পণ পাইবাঁর 
আশায় খুব বড়লোকী চালে তিনি পুত্রের বাবুগিরিতে প্রচুর অর্থ ব্যয় 
করিতে থাকেন। গবেন্দ্ও পোষাক পরিচ্ছদে, প্রসাধনে প্রচুর অর্থ ব্যয় 
করে'। চরস,' আফিও, যদ খায় এবং স্কুল পলাইয়! পান্না বেশ্তার বাড়ী 
যায়। 

গোবিন্বপুরের পরাণবাবুর মেয়ের সঙ্গে গবেজেের সম্বন্ধ হয়। লোভেন্্ 
১৪০০০২ হাজার টাকার এক পয়সা কমাইবেন না। এদিকে পরাণবাবু 
পচ মেয়ের বাবা। সর্বস্ব খোয়াইয়া প্রথম দুই জনের বিবাহ দিয়াছেন। 
এ বিবাহ ব্যাপারে ছুই দফায় লোভেন্দ্রর নিকট হইতে বাড়ী বন্দক দিয়া 
দশ হাজার টাকা পরাণবাবু লইয়াছেন। এখন স্থদে-আসলে দীডাইয়াছে 
তের হাজার 'টাকাঁ। লোভেন্দ্র বাড়ীর বিক্রয় কবলা দশ হাজার টাকায় 
লিখিয়! দিতে এবং বরপণ হিসাবে চার হাজার টাঁকা দিয়া গবেন্রের সহিত 
তাহার তৃতীয়া কন্ঠার বিবাহ দ্বিতে বলেন। পরাণের বন্ধু খ্ামবাবু ও 
ইপিবাবু লোভেব্দ্রের এই ঠপশাচিক মনোবৃত্তি জানিতে পারিয়া লোভেন্দ্রকে 
জব্দ করিতে এবং পরাণকে সাহায্য করিতে অগ্রসর হয়| 

অপর দিকে গবেন্্র অধঃপতনের চূড়ান্ত পর্যায়ে পৌছাইয়াছে। মায়ের 
নিকট হইতে অর্থ-অলঙ্কার জোর পূর্বক সংগ্রহ করিয়া অসৎপথে টাকা! উড়াইতে 
থাকে। লোভেন্ত্র খবর পাইয়া পুত্রের সন্ধানে গেলে গবেন্্র পিতাকে প্রহার 
করিয়া তাড়াইয়া৷ দেয়। লোভেন্দ্রের এই ছ্রবস্থার সমম্ব হরিবাবু হাজির 
হন এবং তীহ্াকে বলেন যে, যানিকতলার পুলের কাছে এক দন্ত্যাসী তামাকে 
লোন! করিতে পারে। অর্থলোভে লোভেন্ত্র যথাস্থানে উপস্থিত হয়। 
বলা 'বাহুলা, শ্টামবাঁবুই সন্নযাসীর ছন্পবেশে বঙিয়! থাকেন। এমন সময়, পূর্ব- 


বরপণ ও কন্তা পণ ২৬১ 


নির্দেশ যত গোপাল, হুরি, মধু কারীর মুখোস পরিয়া তলোয়ার হাতে ছুটিয়া 
আসে এবং লোভেন্ত্রকে তাহার! বলে যে, বিশ হাজার টাকা না দিলে 
এখনি তাহার! লোভেন্দ্রকে হত্যা করিবে । হরির নির্দেশ মতো লোভেন্জ 
গধেজ্্রকে চিঠি লেখে পত্রপাঠ টাকা আনিতে। গবেন্ত্র ও কুন্ুমকুমারী 
বিশ হাজার টাকা আনিলে সেই টাক! লইয়া! হরিবাবুর দল প্রস্থান করে। 
লোভেন্্র কপাল চাপড়ায়। ভৃত্য আশ্বাস দিয়! বলে-__-“কি ছাই কুড়ি হাজার 
টাকা । আপনার জীবন্ত যী ঠাকরুণের গর্ভকোষ, ট'যাকখাল। লাখ লাখ 
টাকা তোয়ের হবে ।, 

পাশ কর! ছেলে' (১৮৭৯) দুর্গাচরণ রায় রচিত একটি প্রহসন। 
শিক্ষাগত যোগ্যতা পণ প্রথার সহিত জড়িত হইয়া সমগ্র শিক্ষা ব্যাপারটি 
কিরূপভাবে বৈষয়িকতায় পরিণত হয় তাহ] পাশ কর। ছেলে প্রহ্সনে লেখক 
দ্বেখাইয়াছেন। ইহার কাহিনীটি হইতেছে--বারাণসীর তারাপ্রসঙ্ন বাবু 
কালেকটারের সেরেস্তাদার | তাহার কন্যার সহিত দরিঞ্ ব্রাহ্মণ রামদাস 
শর্মার পুত্র কিশোরীর বিবাহ হয়। কিশোরী পাশ করা ছেলে এবং 
অত্যন্ত সৎ। বনু কষ্ট করিয়া বিদ্যার্জম করিয়াছে। অবশ্য এই 
বিবাহে কিশোরীর অমত ছিল। তারাপ্রসন্নের কন্যা নগেন্্রবাল! বিবাহের 
পর শ্বশুর ঘরে আসে। কিন্তু ধনীর কন্া দরিঞ্রের ঘরে সম্পূর্ণ বেমানান। 
কিশোরী নগেন্্রবালার বাক্য-যন্ত্রণায় নিজেকে ধিক্কার দিতে থাকে। 
অবশেষে নগেন্দ্রবাল! কিশোরীকে বাধ্য করে তাহাকে বাপের বাড়ী লইয়া 
যাইতে । কিশোরী চাকুরী পায় এবং যাইতে বাধ্য হয়। কিন্তু নগেন্দ্রবালা 
স্বকৌশলে সমস্ত টাকা নিজের হাতে রাখে এবং পাছে কিশোরী মা বাবাকে 
টাক পাঠায়, খোজ খবর করে, সেইজন্ঠ কিশোরীকে গ্রতিনিবৃত করে। 
কিশোরী তীব্র মানসিক যন্ত্রণায় কাল কাটাইতে থাকে । 

একদিন এক দুঃস্বপ্ন দেখিয়া, সকলের অগোচরে কিশোরী ন্বগ্রাষে 
মাতাপিতার নিকট চলিয়া যায়। নগেন্দ্র স্বামীকে না দেখিয়া সব বুঝিতে 
পারে এবং অন্থশোচন1 করে। তারাগ্রসন্ন সব ব্যাপার জানিয়! কন্যাকে 
শ্বশ্তরবাড়ী পাঠাইয়া দেন । নাটকীয় পরিস্থিতির মধ্যে কিশোরী ও নগেন্্র- 
বালার সাক্ষাৎ হয়। 

রাধাবিনোদ হালদার রচিত প্রহসনটিতে 'পাশ কর] জামাই? € ১৮৮০), 
সাংস্কৃতিক রুচির সহিত অর্থনৈতিক ব্যাপারটি জড়িত হইয়! প্রহমনটি 


২৬২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। ইহার কাহিনীটি এই,-কেদার বি, এ পাশ। 
তাহার পিত! গ্রচুর অর্থ ব্যয় করিয়৷ পুত্রকে লেখাপড়া শিখাইয়ছেন । 
সেই কারণে পাঁচ হাজার টাকার কমে তিনি পুত্রের বিবাহ দিতে নারাজ। 
অবশেষে এ টাকায় বিবাহ স্থির হয়। বিবাহের রাত্রে বাসর ঘরে সাহেবী- 
ভাবাপন্ন কেদার অন্তান্স মহিলাদের কুরুচিপূর্ণ ব্যবহারে অতিষ্ট হইয়! 
বাপর ত্যাগ করে। অর্থলোভী পিতা পুত্রের ব্যবহারে 
অপদস্থ হন। 

কোন এক অজ্ঞাত লেখক কর্তৃক 'রহশ্যের অন্তর্জলী” নামক একটি প্রহসন 
রচিত হয়। কুলীন ও শ্রোত্রীয় ব্রাহ্মণের পণপ্রথা ও অর্থলোভকে কেন্দ্র করিয়া 
ইহা রচিত। ন্বর্কৃত ভঙ্গ কুলীন চন্দ্রকান্ত মুখোপাধ্যায় এবং বংশজ ব্রাহ্মণ 
হরচন্তর চক্রবর্তী উভয়েই সমান লোভী । প্রথম ব্যক্তি নিজে বিবাহ করিয়া 
অর্থ উপার্জন করে এবং দ্বিতীয় ব্যক্তি মেয়ের বিবাহ দিয়া অর্থ উপার্জন 
করে। চন্দ্রকান্ত হৃদয়হীন ব্যক্তি। একটির পর একটি বিবাহ করিয়া আয়ের 
পথ বাড়াইয়! চলেন এবং বর্তমান যুগের বন বিবাহ বিরোধী চিন্তাকে কটুক্তি 


করেন। আর হরচন্ত্র কন্যা বিক্রয়ের জন্ভ সমাজে নাপিতের নিকটেও 
অপাস্থ হন। 


গ্রামের জমিদার চন্দ্রশেখর ও তাহার ভাই শশিশেখর নব্যযুগের 
আবহাওয়ায় মানুষ, তাহাদের নিকট কোনে। সমর্থন পাইবার আঁশ! চন্দ্রকাস্ত- 
হরচন্দ্রের নাই। তবু নাপিত বিশ্বনাথের দুর্বযবহারের জন্য তাহারা উভয়েই 
চন্দ্রশেখরবাবুর পুত্র প্রমথর নিকট অভিযোগ করেন। সমস্ত ব্যাপারটি 
বুঝিয়! বিশ্বনাথকে মৃদু তিরস্কার করিয়া চলিয়! যান। 

ওদিকে চন্দ্রকান্তের পত্বী নীরদবালাঁর দুঃখের অস্ত নাই। সে সারার্দিন 
পৈতা কাটিয়া মাত্র ২২ টাকা সংগ্রহ করিয়াছে । হ্রচন্দ্রের অবিবাহিত কন্থা 
বিরাজ মাঝে মাঝে তাহার নিকট আসে ও সহানুভূতি জানাঁয়। তাহারও 
দুঃখের অন্ত নাই। পিতা অর্থলোভে মৃত্যু পথধাত্রী রুগ্ন বৃদ্ধ শঙ্কর ঘোষালের 
সহিত তাহার বিবাহ স্থিরক রয়াছেন। একদিন চন্দ্রকান্ত নীরদবালার কাছে 
আসিয়া দশটাক1 দিবার জন্ত পীড়াপীড়ি করেন এবং অৰশেষে বেশ্যাবৃত্তি করিয়। 
টাক] সংগ্রহ করিতে বলিয়া তাহাকে পদাঘাত করিয়! চলিয়া যান। 

গ্রামের যুবক প্রবোধের বিরাজকে বিবাহ করিবার ইচ্ছা ছিল, কিন্ত 
হব্রচন্দ্রের অর্থলোভ মে অভিলাষের অন্তরায় । 


কন্যাপণ ও বরপণ ও 


জমিদার চন্্রশেখর, তাহার ভাই শশিশেখর ও নাপিত বিশ্বনাথ নীরদ- 
বালার অপমান শুনিয়। লোভী চন্দ্রকান্তকে জব্দ করিবার এক ষড়যন্ত্র করে। 
বিশ্বনাথ কৌশলে শ্রীরামপুরে চন্দ্রকান্তকে চমৎকাঁর পতিতার বাড়ী লইয়া 
ষায়। চমৎকার অবশ্ঠ ছন্পধেশী নীরদবালা। চন্দ্রকান্ত মোহে পড়েন। 
বিশ্বনাথকে আবার লইয়া যাইবার জন্য অনুরোধ করেন। দ্বিতীয় বার 
চন্দ্রকান্ত চমৎকারের নিকট গেলে, বিরাজ চন্দ্রকীন্তকে বিদ্ধপ করে এবং চন্ত্রকাস্ত 
অপ্রস্তুত হন। পাশের ঘরে চন্দ্রশেখর, শশিশেখর উপস্থিত ছিলেন। নীরদ- 
বালা আত্মপ্রকাশ করেন এবং চন্দ্রকাস্তের আদেশ সে যে পালন করিয়াছে ও 
প্রচুর টাকা উপার্জন করিয়াছে তাহাঁও বলে। চন্দ্রকান্ত কিন্তু পত্রী হিসাবে 
তাহাকে স্বীকৃতি জানাইতে দ্বিধা করেন। পরে অবনত জমিদারবাবুর] জানান, 
নীরদবাল!। সতী। চন্ত্রকান্ত লজ্জায় পত্বীকে গ্রহণ করিতে বাধ্য হন। 

ওদিকে বৃদ্ধ শঙ্কর ঘোষাল বিবাহ সভায় আসিলে বিশ্বনাথ তাহাকে বিদ্দপ 
করে। কাশিতে কাশিতে শঙ্করের শ্বাস উপস্থিত হয়। তখন সকলে তাহাকে 
অন্তর্জলী করাইবার জন্য বাহিরে লইয়া বায়। একদিকে অস্তর্জলীর মন্ত্র 


উচ্চারিত, অপর দিকে বরধাত্রী প্রবোধের সহিত বিরাজের বিবাহমন্্ 
পঠিত হইতে থাকে । 


“বিবাহ বিভ্রাট" (১৮৮৪ ), রসরাজ অমৃতলাল বন্থ প্রণীত। বিবাহ-পণ- 
লোভে পুত্রের বিবাহ দেওয়া এবং অত্যধিক অর্থলোভকে বিপরীত ঘটনার 
প্রতিঘাতে পযুদস্ত কর, এই প্রহসনের বিশেষ টবশিষ্ঠ্য। ইহার কাহিনী 
এইরূপ-_ গোগীনাথ সরকারের ছেলে নন্দলাল ফ্রি চার্চ ইনষ্টিটিউশনের 
সেকেও ইয়ারে পডে। পাঁশ করা ছেলের বিবাহ দিয়া প্রচুর বর পণের 
আশায় ছেলের পিছনে যথেচ্ছ খরচ করেন। ইহার জন্য দেনাও হইয়াছে 


যথেষ্ট। ধোপা, নাপিত, মুদ্রী ও ঝি-এর বেতনও তিনি দেড় বছর 
যাবৎ বাকী রাখিয়াছেন। 


বাংলার পণপ্রথার' বিষময় ফল নির্দেশ করিয়া, একখানি নাটক রচন। 
করিবার জন্য, নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ, তদানীন্তন সমাজ-হিতৈষী মণীষী 
সারদাচরণ মিত্র কর্তৃক অন্ুরুদ্ধ হন । তাহার অন্থরোধ রক্ষ! করিয়া “বাঙ্গালায় কন্ধ। 
সম্প্রদান নয়-_বলিদান* এই কথা প্রচার করিয়া, তিনি “বপিদান' নামক তাহার 
স্থপরিচিত নাটকখানি রচনা করেন। উদ্দেপ্টু সিদ্ধির জন্য নাটকখানি 
যতদূর সম্ভব রোমাঞ্চকর করা হইয়াছে; ইহার প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি যাহাতে 


২৬৪ বালা সামাজিক নাটফের বিবর্তন 


সহজেই আকর্ষণ কর] যাইতে পারে, তাহার প্রতি নাট্যকার লক্ষ্য 
রাখিয়াছিলেন। তাহার ফলে, অতি নাট্যিক ঘটনার পরিবেশে নাটকখানি 
ভারাক্রান্ত হইয়া পডিয়াছে। গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাটক রচনার কোন দিনই 
পক্ষপাতী ছিলেন না, কারণ তিনি একজন সথনিপুণ সধাজদ্র্ট1া ছিলেন না) 
বিশেষতঃ যে বৃহত্তর সমাজ জীবনকে আশ্রয় করিয়া পণগ্রথার বিস্তার ও বিকাশ, 
তাহার সঙ্গেও তাহার সুনিবিড় পরিচয় ছিল না। তিনি সমাজকে বাহির 
হইতে আংশিক দেখিয়াছেন, অর্থাৎ নাগরিক জীবনের একাংশকেই তিনি 
বাহির হইতে জানিতে পারিয়াছিলেন, সেই জন্য অন্য কর্তৃক অনুরদ্ধ হইয়া! 
যখন তিনি সামাজিক নাটক রচনার প্রবৃত্ত হইয়াছেন, তখন তাহার ষথার্থ রস 
বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। কিন্ত নাটক হিনাবে "বলিদান' ক্রটিবহুল 
হইলেও উদ্দেশ্টের সফলতায় ইহা বাংলার জনপ্রিয় নাটকগুলির অন্যতম | 
একজন সমালোচক বলেন, “বলিদানের তুল্য বর্তমান হিন্দুবিবাহ সংক্রান্ত 
নাটক বা উপন্তাস, এমন কিঃ প্রবন্ধ আজ পর্যন্ত বাহির হয় নাই।" ইহার 
কাহিনী এই-_ 

করুণাময় বস্থ কলিকাতা সহরের একজন মধ্যবিত্ত চাকুরিজঈবী। তাহার 
তিন কন্তা__কিরমনয়ী, হিবগয়ী ও জ্যোতির্ময়ী এবং একপুত্র নলিন | করণাময়ের 
স্ত্রীর নাম সরস্বতী । করুণাময় অনেক অনুসন্ধানের ফলে প্রথমা কন্তা 
কিরণুয়ীর বিবাহ দিলেন, জামাতা! মোহিত লম্পট মাতাল, শাশুডী বউকাটুকি ৷ 
স্বামী ও শাশুড়ীর অকথ্য নির্যাতন মাথায় বহিয়া হ্রিম্ম়ী অল্পদিনের মধ্যেই 
পিত্রালয়ে আসিয়া আশ্রয় লইল। ইতিমধ্যে দ্বিতীয় কন্যা হির্গয়ী 
বিবাহযোগ্যা হইল। বহু অনুসন্ধানের ফলে তাহার জন্য দ্বিতীয় পক্ষের এক 
রুয় ও বৃদ্ধ বর কুটিল । বিবাহের অল্পদিনের মধ্যেই চিরগ্নয়ী বিধবা হইল । 
স্বামীর প্রথম পক্ষের পুত্রগণ বিমাতাকে প্রহার করিয়া তাহাকে শ্বামীর 
সংসার হইতে বিতাডিত করিল। সে পিত্রালয়ে আশ্রয় লইল ৷ দুই কন্যার 
বিবাহ দিয়াই করুণাময় খণ ভারগ্রস্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন। অর্থের অনটনে 
একমাত্র পুত্রের পড়া বন্ধ হইল। পিতার দুঃখ দেখিয়! বিধবা কন্ু' হিরখনী 
জলে ডুবিয়া আত্মঘাতিনী হইল। তখনও তৃতীয়! কন্তা অনৃঢ়া। তাহারও 
বিবাহের বয়ম আসিয়া পড়িল। করুণাময় তাহার এক প্রতিবেশীর দুশ্চরিত্র 
লম্পট পুত্রের নিকট জ্যোতির্ময়ীর বিবাহ দিবার জগ্ চুক্তিবন্ধ হইলেন। 
অবস্থার বিপর্যয়ে পড়িয়া তিনি অগ্রকৃতস্থ হইয়া! পড়িলেন। তাহার প্রতি 


কল্যাপণ ও বরপণ ২৬৫ 


করুণাপরবশ হইয়া এক উদারপ্রাণ শিক্ষিত ও ধনবান যুবক জ্যোতির্ময়ীকে 
স্বেচ্ছায় বিবাহ করিয়া! তাহাকে কণ্াদ্ায় হইতে মুক্ত করিতে চাছিল। 
যুবকের নাম কিশোর। কিশোরের লঙ্ষে জ্যোতিরময়ীর বিবাহের দিন স্থির 
ছইল। বিবাহের ল্নও আপন্ন হইতে চলিল, এমন সময় করুণাময়ের পূর্ব চুক্তি 
অনুসারে উক্ত লম্পট পুত্রের পিতা বিবাহ সভায় আসিয়া কন্ঠাকে তাহার 
পুত্রের নিকট বাগদত্তা বলিয়! দাবী করিল। করুণাময় পরম সত্যনিষ্ঠ ব্যক্তি 
ছিলেন। শেষ বয়সে তিনি সত্যত্র্ঠ হইলেন বলিয়া আত্মগনানিতে তাহার 
হৃদয় পূর্ণ হইয়া উঠিল । অথচ তখন ফিরিবার আর উপায় ছিল নাঁ_কিশোরের 
সঙ্গেই জ্যোতির্ময়ীর বিবাহ হুইয়া গেল। কিন্তু করুণ1ময় এই অনুশোচনায় সেই 
বিবাহের রাত্রেই উদবন্ধনে আত্মহতা। করিলেন; সরম্বতী পতির অনুগাষিনী 
হইলেন। এইখানেই এই শোচনীয় বিয়োগাত্তক নাট্যের যবনিকাপাত হইল। 

সাধারণ নাটকের আদর্শে “বলিদানের' মূল্য বিচার করিবার উপায় নাই। 
উদ্দেশ্টমূলক রচনা হিসাবেই ইহার বিচার করিতে হয়, তাহা হইলেই ইহার 
পূর্ণ মর্ধাদ! রক্ষা! করা যাইবে । 

করুণাময় বন্থর পরিবারের প্রতি পাঠকের সহাম্ভূতি আকর্ষণ করিবার 
জন্য ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রই যেমন আদর্শরূপে উপস্থাপিত করা হইয়াছে, 
তেমনি অন্যান্ত চরিত্রগুনিকে পাঠকের বিরক্তি-ভাজন করিবার 
উদ্দেন্টে তাহাদিগকে সকল প্রকার দোষের আকর করিয়। চিত্রিত কর] 
হইয়াছে । নৈতিক বিচারে এই নাটকের মধেয পরস্পর সম্পূর্ণ শ্বতন্ত্র এই 
ছুই শ্রেণীর চরিত্রের পরিচয় পাওয়া] যাইবে । অবিমিশ্র গুণ ব। অবিমিশ্র দোষ 
ইহার প্রত্যেকটি চরিত্রের বিশেষত্ব? অতএব ইহাতে কোন বাস্তব গ্ররুতির 
মানবচরিত্রের পরিচয় লাভ করিবার উপায় নাই। দীনবন্ধু আত্তরিকতার 
গুণে উদ্দেশ্ঠমূলক নাটকের মধ্যেও বাস্তব মানবচরিত্র ফুটাইয়! তুলিয়াছেন, 
কিন্তু উদ্দেশ্টের প্রতি স্থগভীর আত্তরিকতা না! থাকার জন্যই গিরিশচন্তর, অন্যের 
অন্থরোধে লিখিত, তীহার বলিদান নাটকে তাহা সম্ভব করিয়! তুলিতে পারেন 
নাই। কিন্তু ইহা সত্য যে, নীলদর্পণের পর বাংল] সাতিত্যে বলিদানই 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী উদ্দেশ্টমূলক নাটক-_-তবে তাহ! রচনার দিক দিয়া নহে, 
উদ্দি্ট বিষ্ববস্তর গুরুত্ব ও ব্যাপকতার দিক দিয়া। ইহার বিয়োগাস্তক 
ঘটনাবলীর পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র যে “নীলদর্পণের নিকটও খণী নঙ্কেন 
তাহা বলিবার উপায় নাই। 


২৬৬ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


'বলিদান' নাটকের স্থানে স্থানে অতিশয়োক্তি ও অতিরঞ্জনের দোষ, 

বিরক্তি উৎপাদন করে। কিরগুয়ীর শাশুড়ীর চরিত্রের মধ্যে কোন 
মানবোচিত অন্ুভূতিই নাই,__অত্যাচারের প্রাণহীন একটি যন্ত্র রপেই লেখক 
তাহাকে দর্শকমগ্ডলীর সম্মুখে উপস্থাপিত করিয়াছেন। ্রছুল্প* নাটকে 
তাহার এই শ্রেণীর দুই একটি চরিত্র সম্বন্ধে পূর্বে আলোচন? করিয়াছি। 
বলিদানের ছুলালচাদ্দ একাস্ত অস্বাভাবিক চরিত্র-দীনবন্ধুর নিমঠাদের ক্গীণ 
ছায়! মাত্র । করুণাময় বন্ুর চরিত্র পরিকল্পনায় লেখক কতকট। কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন সত্য, কিন্তু তাহার প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিবার 
ব্যগ্রতায় লেখক তাহাকে একবার উন্মাদ ও তারপর আদর্শ রক্ষায় আত্মঘাতী 
করিয়াও শেষ পর্যন্ত ইহার মর্যাদা রক্ষা করিতে পারেন নাই। বলিদানের 
আর একটি চরিত্র সম্বন্ধে উল্লেখ না করিয়! পারা যায় ন1। তাহ! উন্মাদিনী 
জোবির চরিত্র । জোবি লম্পট স্বামী কর্তৃক পরিত্যক্ত, শাশুড়ী-লাঞ্থিতা ও 
বিমাতা কর্তৃক পিতৃগৃহ হইতে বিতাঁড়িতা; এক মাথায় এত দুঃখের বোবা! 
বহিয়াও তাহার অন্তরে পতিভক্তির নিষ্ঠা অক্ষু্ন রহিয়াছে । বাস্তবতার দ্রিক 
দিয় কোন মূল্য না থাকিলেও আদর্শের দিক-দিয়া চরিত্রটি স্ন্দর। লোক- 
শিক্ষার যে স্থৃমহান্‌ আদর্শ ইহ! দ্বার! প্রচারিত হইয়াছে, তাহাই এই চরিত্রের 
একমাত্র আকর্ষণ। 
_. উদ্দেশ্ত প্রণোদিত রচনা বলিয়] কিংবা চরিঞ পরিকল্পনায় এত ক্রটি সবেও 
একমাত্র বিষয়বস্তরর গুণে বলিদান অল্পদিনের মধ্যেই বিশেষ লোক-গ্রীতি 
অর্জন করিয়াছিল । এদেশের সামাজিক ব্যবস্থার ক্রটি নির্দেশ করিয়া বাংলা- 
সাহিত্যের জন্মকাল হইতেই বহু নাটক রচিত হইয়াছে সত্য কিন্তু তাহাদের 
মধ্যে লঘু ব্যঙ্গের ভাবই অর্ধিক অনুভূত হইত । “বলিদানে বাঙ্গালীর সামাজিক 
জীবনের একটি গভীর ক্ষতস্থান উন্মুক্ত করিয়া! দেখাইতে গিয়া লেখক যে 
গুরুত্বপূর্ণ দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন করিয়াছিলেন, ভাহার গুণেই ইহা! সমাজ হিতৈষী 
মাত্রেরই গভীর শ্রদ্ধ! আকর্ষণ করিতে সঙ্গম হইয়াছিল। 

পূর্বে উল্লিখিত “বিবাহ বিভ্রাট? প্রহসনখানির ভিতর দিয়! অমৃতলাল পণ- 
গ্রথার দোষ কীত্তন করিবার সঙ্গে সঙ্গে স্ত্রী শিক্ষা, স্ত্রী স্বাধীনতা ও নব্যবঙ্গের 
কলেজী শিক্ষার প্রতি কটাক্ষপাত করিয়াছেন। ইহ! তাহার একখানি স্থুম্পষ্ট 
উদ্দেশ্ট-মূলক রচনা । ইহার ভারত বাক্যে ইহার অন্যতম প্রধান চরিত্র বরের 
পিতা গোগীনাথ উল্লেখ করিয়াছেন, “ভিক্ষার ঝুলি আছে, গলায় দেবার 


বন্তাপণ ও বরপণ ১৬৪, 


দড়ি আছে-_সেও ভাল কিন্তু কেউ যেন ছেলেমেয়ের বিয়ে দিয়ে টাকা 
রোজকারের চেষ্টা না করে-_-অতি ইতর! অতি চামার ! অতি কসাই-এর 
কাজ (২1৪ )1+ প্রহসনখানির ভিতর দিয়! ইহাই প্রতিপন্ন করা হইয়াছে । 

ইহার কাহিনীর মধ্যে কোন জর্টিলতা নাই। পুত্রের বিবাহে উচ্চপণ 
গ্রহণ করিয়া বরের পিতার নিজের খণ শোধ করিবার সকল কৌশল পুত্র স্বয়ং 
ব্যর্থ করিয়া! দিয় সে নিজেই সে অর্থ অধিকার করিয়! কি ভাবে যে বিলাত 
চলিয়! গেল তাহাই কাহিনীতে বর্ণনা করা হইয়াছে । বরের পিতা এবং 
ক'ণের পিতা ছুজনই এখানে ছাচ চরিত্র (009) মাত্র ; একজন হৃদয়হীন 
অত্যাচারী, আর একজন উপায়হীন অত্যাচারিত ইহার্দের কাহারও কোন 
বিশিষ্ট ব্প প্রহসন খানির ভিতর দিয়] প্রকাশ পাইতে পারে নাই। উদ্দেশ্ত- 
মূলক রচন] বলিয়া এই অত্যাচারের চিত্রের মধ্যে যে, অতিরপগ্তনের দোষ 
প্রবেশ করিয়াছে, তাহা মধ্যে মধ্যে পাঠকের নিকট গীড়াদায়ক হইয়া 
উঠিয়াছে। 


ষ্ঠ অধ্যায় 


মগ্ভপান 


উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্াত্ত্য শিক্ষারদীক্ষা এবং পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের 
ংস্পর্শে আসিবার ফলে বাঙ্গালী সমাজে যে এক নৃতন কুপ্রথার জন্ম 
হইল, তাহা সছ্চপান। সে যুগের বাংলার সমাজসংস্কারকদিগকে যেমন 
এক দিক দিয়! দেশীয় সনাতন কুপ্রথাগুলি দূর করিবার জন্য প্রাণাস্তকর 
গ্রামে প্রবৃত্ব হইতে হইয়াছিল, তেমনই ইংরেজি সভ্যতার দান স্বরূপ 
সেদিন আরও নৃতন যে সকল কুপ্রথা জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহাদের 
বিরুদ্ধেও সংগ্রাম করিবার প্রয়োজন হইয়াছিল। হিন্দু নীতিশান্ত্রে মছ্যপান 
চিরদিনই নিন্দনীয় এবং প্রায়শ্চিত্তষোগ্য পাপ বলিয়া বিবেচিত হইয়াছে, 
নিষ্মশ্রেণী এবং হীনচরিত্র ব্যক্তিদ্রিগের মধ্যেই সমাজে প্রাচীন ও মধ্যযুগে 
এই পাঁপ সীমাবদ্ধ ছিল ; কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্ত্য সমাজের আচরণ 
অনুসরণ করিয়া ইহা! পাশ্চাত্ত্য-শিক্ষিত উচ্চতর হিন্দু সমাজের মধ্যেও প্রসার 
লাভ করিয়াছিল। পাশ্চাত্ত্য সমাজে ষে সকল সন্তরান্ত এবং শিক্ষিত ব্যক্তি 
মে দ্দিন মেলামেশ1] করিতেন, তাহাদের মধ্যেও, অন্ুকরণপ্রিয়তার জন্যই, 
ইউরোপীয় আচার আচরণ অন্ুসরণ করিতে গিয়া মগ্যপান ক্রমশঃই বিস্তার 
লাভ করিতে লাগিল। বস্ততঃ উনবিংশ শতাব্দীর সকল শ্রেণীর বাঙ্গালীই 
একদিকে যেমন নানা প্রাচীন সামাজিক কুপ্রথার কবলগ্রস্ত হইয়া 
সামাজিক জীবনে নানাদিক দিয়া পঙ্গু হইয়াছিল, তেমনই নব্যশিক্ষিত 
সমাজও ইংরেজ-অন্থুপারী মগ্পান প্রথার কবলগ্রস্ত হইয়! নৈতিক দিক দিবা 
অন্তঃসারশূন্ধ হইয়া যাইতেছিল, ভাহারই অবশ্তন্তাবী প্রতিক্রিরা সে যুগের 
বাংলার নাটক এবং প্রহসনের মধ্য দিয়! দেখা গিয়াছে। 

প্যারীচাদ মিত্র “মদ খাওয়া বড় দায়, জাতি রাখার কি উপায় নামক গ্রন্থে 
তখনকার কলিকাতার অবস্থা বর্ণনা করিতে গিয়া লিখিয়াছেন, “কলিকাতায় 
যেখানে যাওয়! যায়, সেইখানেই মদ খাবার ঘট1। কি ছ্ংখী, কি বড় মানুষ, 
কি যুব1, কি বৃদ্ধ সকলেই মছ্া পাইলে অন্ন ত্যাগ করে। 


ম্ধপান ২৬৯ 


রাজকোষে আয়বৃদ্ধির জন্য সেকালের ইংরেজ সরকার যগ্ অতি সহজ- 
প্রাপ্য করিয়া ধিয়াছিলেন; কলিকাতায় অঙি-গলিতে মদের দোকান স্থাপিত 
হইল ; এমন কি, মফঃম্বলেও ছোট বড গঞ্জ, হাট, বন্দরে মগ বিক্রয়ের সকল 
প্রকার সুব্যবস্থা করিয় দেওয়া হইল । এই ভাবে সহর এবং পলীগ্রামের 
মধ্যে মছ্পান বিগ্তার লাভ করিয়া ক্রমে তাহা স্ত্রীপমাজ এবং অপরিণত বয়স্ক 
বালক-সমাজকেও গ্রাস করিবার উদ্যোগ করিল। শহরে শিক্ষিত বাবুদিগের 
অনুকরণে এবং তাহাদের অনুরোধে অনেক কুলন্্বী মদের নেশায় অভ্যস্ত হইয়া 
পড়িয়াছিল। সে কালের একটি বিবরণ হইতে জানিতে পারা যায়, 
'কপিকাতায় কোন কৃতবিদ্ভ সন্তাস্ত লোক আপন স্ত্রীকে বলপূর্বক মছ্ছ পান 
করাইতেন এবং স্ত্রী তাহা অস্ীকার করিলে প্রহার করিতেন” ( মদ্িরা_ 
ভুবনেশ্বর মিত্র প্রত্ীত (১২৮৭ )। অনেক শ্ত্রী মছ্যপান বিষয়ে স্বামীকেও 
ছাড়াইয়া যাইত। “সমাজ-সমক়-সংস্করণ' (১৮৮৩) নাষক একটি 
গ্রহসনে পাওয়া যায়, এক স্বামী তাহার নিজের তুলনায় তাহার স্ত্রীর 
মগ্যপান সম্পর্কে বলিতে গিয়া! বলিয়াছে--এই বিষয়ে সে আমার বড়দাদ1। 
আমার কোনদিন এক ভোজ হলেও হয়, না হলেও হয়, কিন্ধ তার না হলে 
নয়। গত রাত্রের পূর্ব রাত্রে এক মজা হইয়া! গিয়াছে, গৃহিণী একট! পাথর 
বাটিতে আমাকে গোপন করে খানিকটা মদ ঢেলে রেখেছিল, এখন একটা 
ছেলে তাহ! চিনির পান! বলিয়া পান করে) তাই দেখে ওয়াইফ গরগর 
করিয়] মরে, কেবল বলিতে লাগিল “ঝাত্রে ঘুমোব কেমন করে ?, 

উনবিংশ শতাব্দীর বহু সামাজিক নাটক এবং প্রহসনের মধ্যেই নান) ভাবে 
মগ্যপানের প্রসঙ্গ আসিয়াছে, তথাপি যে কয়টি উল্লেখযোগ্য রচনার মধ্যে 
ইহাকে মুখ্য স্থান দিয়! ব্যক্তি ও সমাজ-জীবনে ইহার ক্ষতিকর রূপটি গ্রকাশ 
করা হইয়াছে, তাহাদের সম্পর্কেই নিয়ে আলোচন। কর! যাইতেছ। 

নব্য বাংলার মঞ্যাসক্তি ও তাহার আমুযঙ্গিক অন্যান্য দোষ বর্ণনা করিয়া 
যে রচনাখানি সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়, তাহা] মাইকেল মধুহুদন দত্ত রচিত 
'একেই কি বলে সভ্যতা? ইহা ১৮৬* খুষ্টাবঝে প্রকাশিত হয়। বাংলা 
সহিত্যে এই বিষয়ক প্রহসন রচনায় ইহাই সর্বপ্রথম গ্রন্থ এবং ইভার অনুরণ 
করিয়া পরবর্তী কালে বাংলা সাহিত্যে আরও কয়েকজন নাট্যকার 
করেকখানি শ্রেষ্ঠ প্রহদন রচনা করেন--তাহাদের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের 
*সধবার একাদশী অন্ততম। মধুন্নের গ্রহসনথানি বেলগাছিয়! নাট্যশালায় 


২৭০ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অভিনীত হইবার উদ্দেশ্খ্েই রচিত হইয়াছিল; কিন্তু, জানিতে পারা যায়, 
ইহ! কোন কারণে অভিনীত হয় নাই। ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই-- 
কর্তা মহাশয় পরম বৈষ্ণব, তিনি অধিকাংশ সময় বৃন্বাবনেই বাস করেন । 
পুত্র নববাবু কলিকাতায় থাকিয়া পড়াশোনা করিয়া! থাকেন । নববাবু 
বিবাহিত, তাহার স্ত্রীর নাম হরকামিনী। নববাবু তাহার কয়েকজন ইয়ার 
বন্ধু লইয়া 'জ্ঞানতরঙ্গিণী” নামক এক সভা স্থাপন করিয়াছেন, সভার উদ্দেশ 
মগ্ধপান ও বারবনিতাসঙ্গ। একবার কর্তা মহাশয় বৃন্দাবন হইতে ফিরিয়। 
আপিয়া কলিকাতায় বাম করিতে লাগিলেন । নববাবুকে সর্বদা চোখে 
চোখে রাখেন, সেইজন্ত তাহার পক্ষে সভায় যাতায়াত করা কষ্টকর হইয়া 
উঠিল। কালীবাবু নববাবুর ইয়ার বন্ধু, তুল্য মগ্ধপ। তিনি কর্তা মহাশয়কে 
বলিয়া! নববাবুকে একদিন 'জ্ঞানতরজিণী সভা'য় লইয়া গেলেন। কর্তাবাবুর 
একটু সন্দেহ হইল, তিনি তাহার একজন অনুচর বৈরাগীকে 'জঞানতরঙ্গিণী 
মভা'য় নববাবুর সন্ধান লইতে পাঠাইলেন। বৈরাগী গিয়া! দেখিল, সেখানে 
গণিকািগের বাস। নববাবু উৎকোচ দিয়া বেরাগীর মুখ বন্ধ করিয়া দিলেন। 
অধিক রাত্রে মগ্পান করিয়া নেশার ঝোকে আবোল-তাবোল বকিতে 
বকিতে নববাবু গৃহে ফিরিলেন। কর্তা মহাশয় দেখিয়! সমস্তই বুঝিলেন 
এবং পরদিনই কলিকাতার বাস উঠাইয়! দিয়া সকলকে লইয়া বুন্দাবনে চলিয়া 
যাইবার সঙ্কল্প করিলেন । | 
প্রায় অন্থক্ণপ বিষয় লইয়! ইতিপূর্বে বাংলা সাহিত্যে বিভিন্ন লেখক কর্তৃক 
“নববাবুবিলাস”ৎ “নববিবিবিলাস', “আলালের ঘরের ছুলাল, প্রভৃতি গদ্য 
বচন! প্রকাশিত হইয়াছিল, কিন্তু এই বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়। প্রহসন রচনা 
বাংলা সাহিতো এই সর্বপ্রথম । অবশ্য এ'কথা স্বীকার করিতেই হয় যে, 
উক্ত গগ্ধ রচনাগুলির মধ্যেও প্রহ্মনের অনেক গণ বর্তমান ছিল এবং 
তাহাদের কোনটিই পূর্ণাঙ্গ প্রহসন না হইলেও অনুরূপ বিষয়বস্ত লইয়৷ বাংল 
সাহিত্যে প্রহসন রচন। করিবার পথ ইহারাই প্রশস্ত করিয়। দিয়াছিল ! 
প্রত্যক্ষ তদানীস্তন কলিকাতার নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায়কে অবলগ্বন 
করিয়াই মধুস্থদদন তাহার “একেই কি বলে সভ্যতা” প্রহসন রচনা করিয়াছেন। 
মধুন্থদনের মধ্যে বাস্তব জীবনরসানুভূতি যে কত প্রবল ছিল; তাহ তাহার 
ছুইখানি প্রহসন হইতেই জানিতে পারা যাইবে । এই বিষয়টি বিশ্লেষণ 
করিবার জন্ত ইহাপের একটু বিস্তৃত আলোচনার প্রয়োজন বলিয়া মনে কন্রি। 


মদ্যপান ২৭১ 


নববাবুকে অবলগ্বন করিয়াই এই প্রহসন। নববাবু ইয়ং বেঙ্গলের 
যোগ্য প্রতিনিধি । তিনি 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'র প্রতিষ্ঠাতা । এই সভার 
উদ্দেশ্ট সম্বপ্ধে তাহার বন্ধু কালীবাবু বলেন, “আমাদের কলেজ থেকে কেবল 
ইংরেজি চর্চা হয়েছিল, তা” আমাদের জাতীয় ভাষা ত কিঞ্চিৎ জান! চাই, 
তাই এই সভাটি সংস্কৃতবিদ্যা আলোচনার জন্য স্থাপন করেছি। আমরা প্রতি 
শনিবার এই সভায় একক্র হয়ে ধর্মশান্ত্রের আন্দোলন করি।, তদানীন্তন কোন 
অনুরূপ প্রতিষ্ঠানকে ব্যঙ্গ করিয়াই মধুস্দন 'জ্ঞানতরঙ্জিণী সভা”র উদ্দেশ্য 
এইভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন। এই সভার এক অধিবেশনে নববাবু যে বক্তৃতা 
দিয়াছিলেন, তাহার ভিতর দিয়াই "ইয়ং বেঙ্গলের মনোভাব স্থস্প্টভাৰে 
প্রকাশিত হইয়াছে__ | 

'জেণ্টেলম্যান, আমাদের সকলের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু আমরা বিদ্যাবলে 
স্থপারষ্টিসনের শিকলি কেটে ফ্রি হয়েছি, আমর। পুত্তলিক দেখে হাটু নোয়াতে 
আর ত্বীকার করি নে? জ্ঞানের বাতির দ্বারা আমাদের অজ্ঞান-অন্ধকার দূর 
হয়েছে। এখন আমার প্রার্থনা এই যে, তোমা সকলে মাথা, মন এক করে এ 
দেশের সোসিয়াল রিফরমেশন যাতে হয়, তার চেষ্টা কর। 

জেণ্টেলম্যান, তোমাদের মেয়েদের এডুকেট কর, তাদের স্বাধীনতা দাও 
-জাতিভেদ তফাৎ কর--আর বিধবাদের বিবাহ দাও--তা হ'লে 
এবং কেবল তাহ'লে আমাদের প্রিয় ভারতভূমি ইংলগু প্রভৃতি সভ্য দেশের 
সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ নয়। 

ষাহাই হউক, বক্তৃতা শেষে নববাবু €লট অস্‌ এঞ্জয় আওয়ারসেল্ভ 
বলিয়া মদ্যপান ও বারবনিতাসঙ্গ দ্বার! সভার কার্য শেষ করিলেন। 

তারপর নববাবুর আর এক দৃশ্ত। তিনি মছ্চপান করিয়! রাত্রে গৃহে 
ফিরিলেন, ইহার পূর্বে একদিন তিনি এই অবস্থায় গৃহে ফিরিয়া বয়স্থা 
'ভগিনীকে চুম্বন করিয়া বলিয়াছিলেন, “এতে দোষ কি? সাহেবরা যে 
বোনের গালে চুমো খায়, আর আমরা কল্পেই কি দোষ হয়?' ইহার পর 
হইতে বাড়ীর মেয়েরা তাহার সম্মুখে বাহির হয় না। স্ত্রী পর্যস্ত তাহার 
সম্মুখ হইতে পালাইয়া। যায়। মত্ত অবস্থায় স্ত্রীর সঙ্গে সে সেদিনও'বারবনিতার 
মত ব্যবহার করিল, পিতাকে “মদ ল্যাও' বলিয়! ডাকিল। সকল দিক দিয়া 
নববাবূর চরিত্রটি নাট্যকার বাস্তব করিয়| তুলিয়াছেন, এই চরিত্রটি প্রবর্তা 
নাট্যকার দীনবন্ধু মিজ্রকে একটি শিক্ষিত মাতাল চরিত্রস্থ্টির প্রেরণা 


২৭২ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিয়াছিল, তাহা “সধবার একাদশী'র নিমঠান। কিস্ত তাহা সত্বেও ত্বীকার 
করিতেই হুইবে যে, নববাবু নে যুগের নব্য শিক্ষিত সমাজের একজন 
প্রতিনিধি মাত্র, তাহার ভিতর দিয়া বিশি্ কোন পরিচয় বপলাভ করিতে 
পারে নাই; মধুস্থদনের এই নিধিশেষ চরিত্রটিকে অবলম্বন করিয়াই দীনবন্ধু 
তাহার নিমটাদের বিশিষ্ট কূপ দিয়াছেন । প্রহসন রচনায় মধুস্থদনের একটি 
প্রধান গুণ_+তিনি তাহার চিত্রগুলিকে অতিরঞ্রিত করেন নাই। “একেই 
কি বলে সভ্যতার কোন চিত্রই অতিরঞ্িত নহে; এ সম্পর্কে ডক্টর রাজেন্ত্র- 
লাল থিত্র বলিয়াছেন, ইহাতে যে সকল ঘটনা বণিত হইয়াছে, প্রায় 
তৎসমুদায়ই আমাদের জানিত কোন না কোন নববাবুদ্ধারা আঁচরিত 
হইয়াছে।” যধুহ্দন জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়াই নববাবুর চরিত্র অদ্কিত 
করিয়াছেন। দীনবন্ধুর যে অতিরঞ্কনের প্রবণতা ছিল, মধুন্যদনের তাহ 
ছিল না; সেইজন্য নব্য বাংলার একটি যখাষথ পরিচয় ইহার ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে। ইংরেজি শিক্ষা প্রবর্তনের প্রথম অবস্থায় এদেশের 
নব্য শিক্ষিত সমাজ ষে কিরূপ বিপর্যস্ত হইয়াছিল, মধুস্থদন শিজেও তাহার 
প্রমাণ; অতএব তাহার হাত হইতে নব্য বাংলার এই যে চিত্র অস্কিত 
হইয়াছে, তাহার বাস্তব মূল্য অনম্বীকাধ। | 
নববাবুর মধ্যে দিয়া নব্য বাংলার পরিচয় ধে রকম প্রকাশ পাইয়াছে, 
তেমনই কর্তা মহাশয়ের চৰিজ্রের ভিতর দিয়! সেকালের সমাজের আর 
একটি দিকের সঙ্গে পরিচয় স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। তিনি ধর্মভীরু ও পরম 
বৈষ্ণব, কিন্ত সেইজন্য সাংসারিক বিষয়ে একেবারে অজ্ঞ নহেন। তিনি বিচক্ষণ 
ও বুদ্ধিমান ব্যক্তি। পুত্রের চরিত্রে তাহার প্রথম হইতেই সন্দেহ হইতেছিল ; 
কারণ, তিনি বৃন্দাবনবাসী হইলেও জানেন, «এই কলিকাতা! সহর বিষম ঠীই 1৮. 
এই জন্য শেষ পন্ত. তিনি সকলকে লইয়া বৃদ্দাবন চলিয়া যাওয়াই স্থির 
করিলেন। পিতা ও পুত্রের চরিত্রের মধ্যে যে একটি সুন্দর টৈপরীত্য সৃষ্টি 
হইয়াছে, তাহা দ্বার! এই ক্ষুত্র প্রহসনখানির নাট্যিক গুণ বধিত হইয়াছে। 
কর্ত! মহাশয়ের চরিজ-পরিকল্পনাও মধুক্ছদনের কোন বাস্তব অভিজ্ঞতার ফল 
বলিতে হইবে; কারণ, তাহার মধ্য দিয়। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের এই 
দেশীয় একটি বিশিষ্ট সামাজিক চরিত্রের কপ প্রকাশ গাইয়াছে_-ইহাই বাঙ্গালীর 
নিজস্ব জাতীয় চরিত্রের সর্বশেষ পরিচয়, ইহার পরই নববাবুর যুগ আরম: 
হইয়াছে, তাহাকে বাধা দিবার জন্য আর কেহ তখন অবশিষ্ট ছিল না। 


মগ্কপান ২৭৩ 


অন্যান্য পুরুষ-চরিত্রের যধ্যে পুলিশ সার্জেন্টের চরিত্রটি বড় জীবন্ত 
হইয়াছে। চোর সন্দেহে বৈরাগীকে ধরিয়া তাহার ঝুলি হইতে সে চারিটি 
টাকা পাইয়' তৎক্ষণাৎ তাহাকে অব্যাহতি'দিল। তাহার কথাবার্তা ও 
আচরশের মধ্য দিয়া লেখকের ষে বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় পাওয়! যায়, 
তাহা সত্যই প্রশংসনীয় ৷ দুইটি মুললমান মুটিয়ার ভাষায় আলালী ভাষার 
প্রভাব অনুভব করা ষায়। 

“একেই কি বলে সভ্যতা"র স্ত্রীচরিত্রগুলির কথাও বিশেষ ভাবে উল্লেখ 
যোগা। ইহাদের মধ্যে নববাবুর স্ত্রী হরকামিনী ও তাহার বিবাহিত ভগিনী 
প্রসন্নময়ীই প্রধানা। একট দৃশ্তে চারিটি যুবতীর তাস খেলার চিত্রটি বড়ই 
বাস্তব হুইয়াছে। তাস খেলায় অভিজ্ঞতার দিক দিয়! নাট্যকার চাঁরিটি 
চরিত্রকেই একাকার করিয়া ফেলেন নাই, ইহাতে প্রত্যেকের নিজস্ব এক 
একটি বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাদের মধ্যে নৃত্যুকালী পাকা খেলোয়াড, 
কমল একেবারে কিছুই নয়, প্রসন্ন ও হরকামিনী মাঝামাঝি; কথাবার্তার 
ভিতর দিয়া ইহাদের মুখভঙ্গিটি পর্যস্ত যেন স্থস্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, 
ইহাদের কাহাকেও চিনিতে ভূল হয় না। এই পরিবারটির কর্তা মহাশয় 
পরম বৈষ্ণব, পুত্র পাড় মাতাল, যুবতী বধ্‌ ও কন্ঠাগণ তাল খেলিয়া আলম্টে 


সময় অতিবাহিত করে--অপবিসর রচনার ভিতর দিয়াও মধুস্দন ক্ষত 
পরিবারটির এই বৈচিত্র্যগুলি স্বস্পষ্ট করিয়! তুলিয়াছেন | 


মধুন্দণের একটি প্রধান গুণ এই ষে, তীহার প্রহলনের মধ্যে 
নীতিকথাটি অত্যন্ত গৌণ হইয়৷ পড়ির1 ইহার বাস্তব রসটিই উচ্ছল হইয়া 
উঠে, নতুবা তাহার পূর্ববর্তী নাট্যকার রামনারায়ণ কৌলীন্তের দোষ কীর্তন 
করিয়া নাটক রচনা করিতে গিয়। নাটকের মধ্যে বারবার বল্লালের নাম 
করিয়া অভিসম্পাত দিয়াছেন ; মধুস্দন প্রত্যক্ষভাবে তাহা! কিছু করেন 
নাই। যদিও মগ্যপানের কুফল প্রদর্শনই “একেই কি বলে সভ্যতা"র 
বিশি্ উদ্দে্য, তথাপি এই প্রহনের কোথাও এই বিষয়ক কোন বক্তৃতা 
নাই, কেবল মাত্র নাট্যিক ক্রিয়ার ভিতর দিয়াই ইহার অপকার 
দেখান হইয়াছে । এই বিষয়ে রামনাবায়ণ হইতে মপুস্থদন নিঃসন্দেহে 
্রেষ্ঠতর শিল্পী। মধুস্থদন যৌবনের প্রারস্ত হইতেই বাঙ্গালীর সমাজ হইতে 
। বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়াছিলেন, সেইজন্য ইহার পারিবারিক জীবন সম্বন্ধে 
তাহার পরিণত অভিজ্ঞতা লাভ করা সম্ভব হয় নাই। ইহারই ফলে 
১৮ 
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দেখিতে পাওয়। যায় ষে, তিনি ননদ-ভাজ প্রসন্নময়ী ও হরকামিনীর কথাবার্তার . 
ভিতর দিয়] স্বাভাবিক শালীনতা রক্ষা! করিতে পারেন নাই। 
হরকামিনীর চকিত্রটি দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী'র নায়িকা! কুমুর্দিনী 
চরিত্রর অগ্রদূত। হরকামিনী মাতাল স্বামীকে গৃহমধ্যে মৃছিত। দেখিয়া 
বলিয়াছিল, “এই কলকতায় ষে আজকাল কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন 
এইরূপ যন্ত্রণা ভোগ করেনতার সীমা ন[ই'__ইহাই দ্বীনবন্ধুর “সধবার একাদ শীর' 
প্রেরণা দিয়াছে । 
একেই কি বলে সভ্যতা” হইতে একটি দৃশ্য এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে 
পারে। ইহার মধ্য হইতে মধুস্থদনের সহজ গছ ভাষার যেমন একটি সার্থক 
নিদর্শন পাওয়া] খায়, তেমনই তীহার সমসাময়িক সমাজের মগ্পান-বিষয়টি 
সম্পর্কেও বাস্তব জ্ঞানের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে_ 
( কতিপয় বাবুর প্রবেশ ) 
&চতন। নব আর কালী আজ যেদেরী কচ্চে, এর কারণ কি? 
বলাই। আমি তা কেমন ক'রে বলবো? ওহে, ওদের কথা ছেড়ে দাও, 
ওরা সকল কর্মেই লীড. নিতে চায়, আর ভাবে যে আমরা না হ'লে 
বুঝি আর কোন কর্মই হবে না। 
শিবু । যা বল ভাই, ওর] দুজনে বেশ লেখাপড়1 জানে । 
বলাই। বিটুইন আওয়ার সেল্ভস্, এমন কি জানে? 
মহেশ। হাঁ, হা, সকলেরই বিদ্যা জানা আছে । সেদিন ষেনব একখান' চিঠি 
লিখেছিল তা তো দেখিইছো, তাতে লিগুলি মরের যে দুর্দীশা তা 
তো! মনেআছে ? 
বলাই। এতেও আবার প্রাইডটুকু দেখেছে! ? কালী আবার ওর চেয়ে এক 
কাটি সরেশ। 
চৈতন। আঃ তার ফ্রেণ্ড মানুষ, ও সকল কথায় কাজ কি? বিশেষ ওরা 
আছে ব'লে তাই আজও সভ! চলছে তা জান 1. 
মহেশ | তা টুরুথ বলবো, তার আর ফ্রেণ্ড কি? 
বলাই | আচ্ছা সেকথা যাক; আমরাও ত মেম্বার বটে, তবে তাদের দুজনের 
জন্য ওয়েট করবার 'াবস্টাক কি? 
শিবু | তাই তো এখন সভার কর্ম আরম্ভ কর! যাক্‌ না কেন? 
মহেশ । হিয়ার_-হিয়ার আমি এ মোন সেকেগু করি। 
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বলাই | হাঃ_হাঃহাঃ | এতে দেখছি কারো অবজেকৃসন্‌ নাই 
একেবারে জেন্কন্‌ ব্র্যাভো |! হাঃ হাঃ হাঃ] 

মহেশ | (ঘড়ি দেখিয়া) নটা বাজতে কেবল পাঁচ মিনিট বাকী আছে, 
বোধ করি, নব আর কালী আজ এলো না, তা আমি চৈতনবাবুকে 
চেয়ারম্যান প্রপোজ করি। 

সকলে | হিয়ার-হিয়ার | 

চৈতন | (গান্রোখান করিয়া) জেপ্টেলম্যান আপনার] অনুগ্রহ করে 
আমাকে যে পদে নিযুক্ত কল্পেন, তার কর্ম আমি যতদুর পারি 
প্রাণপণে চালাতে কম্থুর কর্‌বে না, নাউ টু বিজনেস্‌। 

সকলে | হিয়ার হিয়ার ! (করতালি) 

চৈতন | ( উচ্চৈঃম্বরে ) খানসামা-_বেহারা_ 

(নেপথ্যে )। জী আজে ! 

টচৈতন | গোটা দুই ব্রাণ্থি আর তামাক নে আয়। (উপবিষ্ট হইয়া) 
যদ্দি কারে বিয়ার খেতে ইচ্ছে হয় তে! বল। 

বলাই | এমন সময় কোন শাল] বিয়ার খায়? 

সকলে | হিয়ার__হিয়ার ! 
[ খানসামা ও বেহারার মগ্য ও তামাক লইয়। প্রবেশ ] 

চেতন ৷ সব বাবু লোকৃকো সরাব দেও ( পকলের মগ্যপান ) আর বোতল 
প্লাস সব হিয়াধর দেও। 

খনি | আচ্ছা বাবু। [ বোতল ইত্যাদি রাখিয়া প্রস্থান ] 

চেতন | বেয়ারাঁ_এ খেম্টাওয়ালীদের ডেকে দে তো। আর দেখ 
খানিকটে বরফ আন । 

বেয়ার । যেআজ্জে। [ প্রস্থান] 

বলাই | আমি তোমাদের নতুন চেয়ারম্যানের হেল্থ দিতে চাই। 

সকলে | হিয়ার_হিয়ার ! ( মগ্যপান করিয়া) হিপ্‌্হিপ হরে ভুরে। 

[ নিতম্বিনী পয়োধ গী এবং যন্ত্রিগণের প্রবেশ ] 

চৈতন । আরে এসেো। বসো! কেমন ভাই চিনতে পার? তবে ভাল 

আছ তো? 
(সকলের উপবেশন ) 


নিত যেমন রেখেছেন । 
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চৈতন । আমি আর তোযাকে রেখেছি কৈ? আমার কি তেমন কপাল? 
সকলে । ব্র্যাভো', হিয়ার! (করতালি) 
চৈতন | ওপয়্োধরি। একটু এদিকে সরে বসো না। 
পয়ো । না আমি বেশ আছি। 
চৈতন। (দ্বিতীয়ের প্রতি ) বলাইবাবু এদের একট কিছু খাওয়াও না। 
বলাই । এই এসো! (সকলের মদ্যপান ) 
শিবু | (চতৃর্থের প্রতি ) ও শাল! তুই ঘুমুচ্ছিস্‌ নাকি? 
মহেশ | (হাই তুলিয়!) নাহ, তা নয় ঘুমবো কেন? নব আসেনি বটে? 
সকলে । (হান্য করিয়া) ব্রাভো ! ব্রাভো | 
চৈতন | (পয়োধরীর হস্ত ধারণ করিয়া ) একটি গান গাও ন' ভাই। 
পয়ো | এর পর হলে ভাল হয় না? 
টচৈতন। ন1, না পরে আবার কেন? শুভ কর্মে বিলম্বে কাজ কি? 
পয়ো | আচ্ছা তবে গাই, (যনত্রীদিগের প্রতি ) আড খেম্টা। 
(গীত) 
শঙ্কর!_ -খেমটা। 
এখন কি আর নাগর তোমার 
আমার প্রতি সে মন আছে। 
নৃতন পেয়ে পুরাতনে 
তোমার যে যতন গিয়েছে। 
তখনকার ভাব থাকতো যদি 
তোমায় পেতেম নিরববি, 
এখন, ওহে গুণনিধি, 
আমায় বিধি বাম হয়েছে। 
ষা হবার আমার হবে, 
তুমি তো হে সুখে রবে, 
বল দেখি শুনি তবে 
কোন নতুনে মন মজেছে ॥ 
সকলে। কিয়াবাৎ। সাবাম্‌। বেঁচে থাক বাবা! জিতারও বাবা । 
চৈতন | ও বলাইবাবু, তুমি কেমন সাকী হে? 
বলাই । সাকী আবার কি? 


চৈতন । 
শিবু | 


চৈতন। 
বলাই । 
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ষে মদ দেয়, তাকে পারপীতে সাকী বলে। 
(গাইয়া ) পরইয়ার নহো সাকী! তা এসো। 
( সকলের মছ্য পান ) 
চুপ কর তো, কে যেন উপরে আস্ছে ন'? 
বোধ করি নব আর কালী-_ 
[ নব এবং কালীর প্রবেশ ] 


সকলে। (গাত্রোখান করিয়া ) হিপ, হিপ. ছরে ] 
কালী | (প্রমত্ত ভাবে) ভবে হুরে ! 
নব | বপে! ভাই সকলে বসো (সকলের উপবেশন ) দেখ ভাই, আজ 


শিবু | 
নব | 


চৈতন । 


নব 


চৈতন। 


নব 
পয়েো! | 


নব । 
সকলে । 


নব | 
কালী । 


আমাদের এক্সিউজ কত্যে হবে, আমাদের একটু কর্ম ছিল বলে 
তাই আসতে দ্বেরী হয়ে গেছে ! 

(প্রমত্ত ভাবে ) গ্যাটস্‌ এলাই। 

(ক্রুদ্ধ ভাবে ) হোয়াট, তুমি আমাকে লায়ার বল? তুমি জাননা 
আমি তোমাকে এখনি স্থুট করবো? 

(নবকে ধরিয়া] বসাইয়া ) .হাঃ যেতে দাও, যেতে দাও, একটা 
ট্রাইফলিং কথা নিয়ে মিছে ঝগডা কেন? 

ট্রাইফলিং ?-- আমাকে লায়ার বললে--আবার ট্রাইফলিং ? ও 
আমাকে বাঙ্গাল] করে বললে নাকেন? ও আমাকে মিথ্যাবাদী 
বললে নাকেন? তাতে কোন শালা রাগ করতো? কিন্তু লায়ার 
_-একি বরদাস্ত হয়? 


আরে যেতে দাও, ও কথার আর মেন্সন্‌ করো না। 
[ উপবেশন করিয়া ] 


কিগে পয়োধরি। নিতম্িনি! তোমর] ভাল আছ তো? 

ই] আমর] তো আছি ভাল, কিন্তু তোমায় যে বড ভাল দেখছিনে 
_ এখন তোমাকে ঠাওা দেখলে বাচি। 

আমি তো ঠাপ্তাই আছিঃ তবে এখন গরম হবো--ওহে বলাই, একটু 
ব্রাণ্ডি দাও তো। 

ওহে আমার তূুলো নাহে। (সকলের মগ্চপান ) 

ওহে কালা, তুমি যে চুপ করে রয়েছো? 

আমি এই বৈষ্ণব শালার ব্যবহার দেখে একে বারে অবাক হয়েছি | 


৪৮ 


নব | 


সকলে । 


নব । 


সকলে | 
নব । 


সকলে । 
শব | 


সকলে । 
নব | 


সকলে । 
লব । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


শাল! এদিকে মাল! ঠক ঠক করে, আবার থুস খেয়ে মিথ্যা কইতে 
স্বীকার পেলে? শাল! কি হিপক্রীটু। 

অরুক, সে থাক। ও পয়োধরি! তোমরা একবার ওঠনা, 
নাচটা দেখা যাক্‌। 

না, না, আগে তোমার ইস্পীচ,। 

(গাত্রোখান করিয়]) আচ্ছা জেণ্টেলম্যান, আপনার] এই দেয়ালের 
দিকে একবার চেয়ে দেখুন, এই যে কয়েকটি অক্ষর দেখছেন, এই 
সকল একত্র করে পডলে ্জ্ঞান-তরঙ্গিণী সভা” পাওয়া যায়। 
হিয়ার-হিয়ার-- 

জেণ্টেলম্যান, এ সভার নাম 'জ্ঞান-তরঙ্গিণী-সভা'--আম্র। সকলে 
এর মেম্বর। আমর! এখানে মিট করে যাতে জ্ঞান জন্মে, তাই করে 
থাকি-_এণড উই আর জলি গুড ফেলোজ। 

হিয়ার__হিয়ার! উই আর জলি গুড ফেলোজ। 

জেণ্টেলম্যান, আমাদের সকলে হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু বিচ্ভাবলে 
স্থপারিষ্টিসনের শিকৃলি কেটে ফ্রি হয়েছি, আমরা পুত্তলিক1 দেখে 
আর হাট নোয়াতে স্বীকার করি নে; জ্ঞানের বাতির রা 
আমাদের অজ্ঞান অন্ধকার দুর হয়েছে। এখন আমার প্রার্থন। 
এই যে, তোমরা সকলে মাথা মন এক কবে এদেশের সোনিয়াল 
রিফর্মেশন যাতে হয়, তার চেষ্ট! কর । 

হিয়ার! হিয়ার | 

জেণ্টেলম্যান, আমাদের মেয়েদের এজুকেট কর- তাদের স্বাধীনতা 
দাও__জাতি ভেদ তফাৎ কর-_আর বিধবাদের বিবাহ দাও__ 
তা হলে এবং কেবল তা হলেই আমাদের প্রিয় ভারতভূমি 
ইংলগড প্রভৃতি সভ্য দেশের সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে, নচেৎ নয়। 
হিয়ার! হিয়ার! হিয়ার! 

কিন্ত জেণ্টেলম্যান, এখন দেশ আমাদের পক্ষে যেন এক যন্ত 
জেলখানা, এই গৃহ কেবল আমাদের লিবারটি অর্থাৎ আমাদের 
হ্বাধীনতার দালান; এখানে যার যা খুসী, সে তাই কর। 
জেণ্টেলম্যান, ইন দি নেম অব ফীডমৃ, লেট অম্‌ এপ্রয় আওয়ার 
সেলভস ! ( উপবেশন ) 


মন্চপান ২৭৯ 


সকলে | হিয়ার_হিয়ার, হিপ্‌, হিপ হরে, হু-রে $ লিবরটি হল--বি-ক্রী, 
লেট অস্‌্ এঞ্ঁয় আওয়ার সেল্ভস। 

নব | ওহেবলাই ! একবার সকলকে দাও না। 

ৰলই । আচ্ছা, এই এসো । ( দকলের মগ্পান ) 

নব | তবে এইবার নাচ আরম্ভ হোকু। কমূ ওপেন দি বল্‌, মাই 


বিউটিল্‌। 
পয়ে!, নিত। (নৃত্য এবং গীত ) 
নব | কিয়াবাত, জীত৷ বও! বেঁচে থাক ভাই ! 


রালী | হইরে।-_জ্ঞান-তরঙগিণী-সভ! ফর এভার। 

সকলে | জ্ঞান-তরঙ্গিণী-সভা ফর এভার। (করতালি) 

নব | চল ভাই এখন সপর টেবিলে যাওয়া যাক । 

চৈতন । (গান্রোখান করিয়! ) ফ্রী চিয়ার্স ফর আমাদের চিষ়ারম্যান__ 
সকলে | হিপ-হিপ-হিপ ভুরে | ভু-রে! ভরে! 


নব | ওপয়োধরি! তুমি ভাই আমার আরস নিও। 

পয়ো | তোমার কি নেব ভাই-_ 

নব । এসো আমার হাত ধর। 

কালী । ও নিত্বিনি! তুমি ভাই আমাকে ফেভর কর| আহা কি 
সফট হাত! 


সকলে । ব্রাভো! (করতালি) 
[ যন্্রিগণ ব্যতীত সকলের প্রস্থান। ] 
তবলা । ও ভাই, দেখতো বোতঙ্জটায় আর কিছু আছে কিনা? 
বেহালা । ৫ক দেখি! হা আছে, এই নেও! 
(উভয়ের মছাপান ) 
তবল1 । আঃ খাস! মাল যেহে। 
(নেপথ্যে )। হিপ হিপ. হুরে। 
বেহালা । চল ভাই এক ছিলিম গাজার চেষ্টা দেখি গিয়ে-_-এ ব্রার্ডিতে 
আমাদের শানে না! 
[ সকলের প্রস্থান ] 
“একেই কি বলে সত্যতা” প্রহসনের অনুকরণ করিয়৷ ১৮৬৬ থুষ্ঠাবে 
দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী" নামক প্রসিদ্ধ প্রহসনখানি রচিত হয়, 


২৮৪ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


উদ্দেশ্ের দিক দিয়া ঢুইখানি প্রহসনের বক্ষব্য অভিন্ন হইলেও বিবয়-বিগ্যাস 
এবং চরিত্র ক্ত্রিতে দীনবন্ধু তাহার বুচনায় যে মৌলিকতা প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহা অনগ্যসাধারণ। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরপ £ 

কলিকাতার এক ধনাঢ্য ব্যক্তি জীবনচন্দ্রের একমাত্র পুত্র 
অটলবিহারী ইংরেজি বিগ্ভালয়ে সামান্ত কিছুদিন অধ্যয়ন করিয়াই বিদ্যালয় 
ত্যাগ করিল এবং কয়েকজন ইয়ার জুটাইয়া তাহাদের সঙ্গে দিবারাত্র ঘুরিয়! 
বেড়াইতে লাগিল। উচ্চশিক্ষিত যুবক নিষটাদ তাহার ইয়ারদিগের মধ্যে 
সর্বপ্রধান। নিমঠাদ ইতিপূর্বেই মগ্পান অভ্যাপ করিয়াছিল, ক্রমে অটলকেও 
সেই পথ ধরাইল, অল্পদিনের মধ্যে অটল একজন পাকা মছ্যপ হুইয়৷ উঠিল । 
অটলের অর্থে ণিমটাদ ও তাহার অন্যগ্য ইয়ারগণ প্রচুর মদ্যপান করিয়া 
যেখানে সেখানে মাতলামি করিয়া বেডাইতে লাগিল। অটলের খুড়শ্বশুর 
গোকুলচন্দ্রের লাহায্যে অটলের পিতা পুজের মতিগতি পরিবর্তন করিবার 
চেষ্টা করিলেন, কিন্তু তাহাতে কোনও ফলোদয় হইল না। অটলের 
স্ত্রীর নাম কুমুদিনী। স্বামীর সঙ্গে তাহার কোন দিন সাক্ষাৎ হয় না। অটল 
কাঞ্চন নামক এক বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়া তাহার সংসর্গেই 
দিবারাত্র কার্টাইতে লাগিল। কোন কোন দিন তাহাকে নিজের বৈঠক- 
খানায় লইয়া আসিয়া! সেখানে বপিয়াই মগ্যাদি পান করিতে লাগিল। অটলের 
জননীর পুত্রমেহাত্ধতার জন্য জীবনচন্্র পুত্রকে কোন প্রকারে শাসন করিতে 
পারিতেন না; এমন কি, তিনিই গোপনে পুত্রের সকল প্রকার অন্তায় ব্যয়ের 
জন্য অর্থ যোগাইতেন। কাঞ্চনের নিকট হইতে একদিন অপমানিত হইয়! 
অটল স্থির করিল, তাহাকে শিক্ষা দিতে হইবে, সে ভদ্রুঘরের মেয়ে বাহির 
করিয়া বাগানে লইয়া! রাখিবে, কাঞ্চনের পথ আর মাড়াইবে ন1। সেদিন 
তাহার গৃহে মেয়েদের একটা উৎসব ছিল, ঘেই উপলক্ষে তাহার খুড়শাশুড়ী 
গোকুলবাবুর স্ত্রী তাহার গৃহে আপিয়াছিলেন,গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয়া 
আনিবার জন্য অটল ষডযস্ত্রকরিল। এক হিজড়াকে বাড়ীর ভিভর পাঠাইয়! 
তাহাকে তুলাইয়া বৈঠকখানায় তাহার সম্মূখে লইয়া আসিতে কলিল। 
নিমঠাদ ইহাতে ঘোরতর আপত্তি করিল; কিন্তু তাহাতে কোন ফল হইল 
না। অটল বৈঠকথানায় এক ছদ্পবেশ ধরিয়া বসিয়া রহিল; হিজড়া ভূল 
করিয়া কুমৃদ্দিনীকে লইয়া আসিল। অটলের পিতৃব্য আসিয়া! নিমটাদ ও 
অটলকে এই কাধের জন্য গুরুতর প্রহ্ার করিলেন। অটলের ছদ্মবেশ খসিয়া 


মন্ভপান ৮১ 


পড়িল? কুমুদিনী চিনিল, যাহার নিকট তাহাকে আনিয়াছে, সে তাহার 
স্বামী। নিমচাঁদ এই কার্ষে অন্ৃতপ্ধ হুইয়া অটলের সঙ্গ পরিত্যাগ করিতে 
প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হইল, অটলের মনেও একটু কেমন যেন ভাবান্তর উপস্থিত হুইল, 
কিন্তু দেই মৃহুর্তেই পুনরায় উভয়ে “বাণী, পান করিবার জন্ত বাগানে চলিয়া 
গেল। 

“নীল-দর্পণের মত “সধবার একাদশীও উদ্দেশ্মূলক নাটক। ইহার 
উদ্দেশ্তরপে নাট্যকার প্রারভ্তেই কয়েকটি ইংরেজি বাক্য উদ্ধৃত করিয়াছেন । 
তাহাদের মধ্যে এলিবু বারেটের 47000017096 68302 1500, 57061] 2000 
01101 1200 20016 0586 10601586655 উক্তিটি নাটকের উদ্দেশ্ট 
নুম্পষ্টভাবে ব্যক্ত করিয়াছে । দীনবন্ধুর যে অন্ুভূতিশীল হৃদয় একদিন পল্জীর 
নীলচাষীদিগের ছুঃখছুর্দশা দেখিয়া কাতর হইয়াছিল, তাহাই সমলাময়িক 
নাগরিক সভাতাঁর এক কদর্ষ রূপ দেখিয়া সেদিন দ্বণায় ও বিতৃষ্ণায় ভবিয়া 
উঠিয়াছিল। “সধবার একাদশী'র মধ্য দিয়া তাহারই অভিব্যক্তি দেখা 
দিয়াছে । সাহিত্যের ভিতর দিয়া সমাজ-সংস্কারের প্রয়াস ইতিপূর্বেই এদেশে 
সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল | দীনবন্ধু তাহারই হ্বত্র ধরিয়া সেকালের 
শিক্ষিত নব্য বাংলার একটি জঘন্য ছুর্শাতির ও তাহার শোচনীয় পরিণামের 
প্রতি সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে প্রয়াসী হইয়াছিলেন। তীহার উদ্দেশ 
কতখানি সফল হইয়াছিল, তাহ! আমাদের বিচার্ধ নহে; সাহিত্যিক রচন। 
হিসাবে তাহ! কতদুর সার্থকতা লাভ করিয়াছে, তাহাই আমাদের বিচার 
করিয়া! দেখিতে হইবে । 

উনবিংশ-শতাবদীর মধ্যভাগে ইংরেজি শিক্ষিত নব্য যুবক-সম্প্রদায়ের মধ্যে 
যছ্চপান যে অত্যন্ত ব্যাপক আকার ধারণ করিয়। শিক্ষিত সমাজের ৫নতিক 
ভিত্তি শিথিল করিয়া দিয়াছিল, দমসাময়িক সাহিত্য হইতেই তাহার পরিচয় 
লাভ করিতে পার] যাইবে--সেই ইতিবুত্তের এখানে আর পুনরাবৃত্তি করিতে 
চাহিন|। প্রত্যেক সমাজহিতৈষী ব্যক্তিই ইহার প্রতিকারের নানাবিধ উপায় 
সন্ধান করিতেছিলেন, অল্নকাল মধ্যেই সমবেতভাবে এই কুপ্রথার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম কবিবার উদ্দেশ্তে কতকগুলি সাধারণ প্রতিষ্ঠানও স্থাপিত হইল। 
তাহাদের মধ্যে প্যারীচরণ সরকার প্রতিষ্ঠিত "62006121506 90016 বা 
'স্থরাপান-নিবারণী-সমিতি+ অন্তম। এই সমিতির কাধাবলী ও উদ্দেন্ট তখন 
দেশের শিক্ষিত সমাজের আলোচনার বিষয় ছিল। দীনবদ্ধুর 'সধবার 


২৮২ বাংল! সামাজিক নাটকেব্র বিবর্তন 


একাদশী, "2107618005 $০০1৫ঠ প্রতিষ্ঠিত হইবার অল্লকাল পরই রচিত 
হয়। বলা বাহুল্য, এই সমিতির ও দীনবন্ধুর «“সধবার একাদশী নাটকের 
উদ্দেন্ঠ ছিল অভিন্ন । 

'সধবার একাদশী'র মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য চরিত্র নিমটাদ। এই 
চরিজটির পরিকল্পনায় দীনবন্ধুর স্বকীয় প্রতিভার ট্বশিষ্ট্য অনেকট! গ্রকাশ 
পাইয়াছে। পূর্বেই বপিয়াছি, প্রত্রক্ষদৃ্ট সমাজ-চরিত্রগুলি দীনবন্ধুর পরি- 
কল্পনায় যত শক্তিশালী হয়, কল্পিত চরিত্রগুলি তেমন হয় না। নিমচাদও 
দীনবন্ধু কর্তৃক প্রতাঙ্ষদৃষ্ট তদানীত্তন সমাজের একটি বিশিষ্ট বাস্তব চণ্িত্র; 
কিন্তু এই কথাটিই এখানে একটু বিভ্তৃতভাবে বুঝাঁইয়া বলিবার প্রয়োজন বোধ 
করি। 

বঙ্ধিমচন্দ্র বলিয়াছেন, 'সধবার একাদশী'র প্রায় সকল নায়ক-নায়িকাই 
জীবিত ব্যক্তির প্রতিকৃতি । নিমাদও ইহার ব্যতিক্রম নহে। কিন্তু কেহ 
কেহ যে মনে করেন, নিমঠাদ মাইকেল মধুক্থদন দত্তের প্রতিকৃতি, তাহা সত্য 
নহে। কারণ, যদিও নিমটাদের মুখে মধুস্দনের নিজন্ব ছুই একটি উক্ভির 
স্থান দেওয়া হইয়াছে, তথাপি সমগ্রভাবে মধুক্দনের ব্যক্তিগত চরিত্র বিচার 
করিয়] দেখিলে ইহার সঙ্গে নিমর্টাদের চরিত্রের কোন সামঞ্ন্য পাওয়া যায় না । 
মধুন্থরনৈর সমস্ত কার্ধাবলীর মধ্যেই যেমন সর্বদাই কেবলমাত্র উচ্চশিক্ষার 
নহে, উচ্চতর প্রতিভারও একট স্পর্শ থাকিত, নিমচাদের চরিজ্রের মধ্যে তাহা. 
নাই। নিষটাদের শিক্ষার ফল তাহার মজ্জায় গিয়! প্রবেশ লাভ করিতে পারে 
নাই, এক বথায় শিক্ষা সম্পূর্ণভাবে দ্বাঙ্গীকৃত হইয়া তাহার জীবনের 
আদর্শ গঠনে সহায়তা করিতে পারে নাই, কিন্তু মধুস্দন সম্পর্কে একথা 
বলিতে পারা যায় না। একট! উচ্চতর জীবনাদর্শ সর্বদাই মধুস্থাদনের 
জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিত, সেই আদর্শ বাস্তবের সম্পর্কশূন্য ছিল বলিয়া তাহার 
জীবন ট্র্যাজেডিতে পর্যবসিত হইয়াছে । কিন্তু নিম্টাদদের জীবনে কোন উচ্চ 
আদর্শ ছিল না; তাহার মধ্যে, আত্মসম্মানবোধ ছিল সত্য, কিন্তু তাহা 
সর্বদাই তাহার পরিবেশের নিকট পরাজয় স্বীকার করিয়াছে। তবে 
মধুম্দনের সঙ্গে নিমঠাদের সম্পর্ক কল্পনা করিবার কারণকি? মনে হয়, 
নিষঠাদের মুখে মধুস্থদনের ছুই একটি নিজন্ব উক্তি শুনিতে পাওয়৷ যায় 
বলিয়া 'মুখ্যত এই ভ্রান্ত ধারণার স্থষ্টি হইয়াছিল। কিন্তু সেই যুগের 
ডিরোজিও-রিচার্ভলনের ছাত্রদিগের মধ্যে এই ধরণের কথা সকলের পক্ষেই 


মস্তপান ২৮৩ 


সমান ম্বাভাবিক ছিল । অতএব এই উক্তিগুলির ভিতর দিয়! একমাত্র 
মধুদন নহে, তদানীস্তন সমগ্র শিক্ষিত নব্যযুবক-মন্প্রদায়ের ম্বাভাবিক 
মলোভাবই প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব দীনবন্ধু এই অভিযোগের উত্তরে যে 
বলিয়াছেন যে, “মধু কি কখনও নিম হয়, তাহা কেবলমাত্র একটি সাধারণ 
লৌকিক যুক্তি হিসাবেই গ্রহণযোগ্য নহে, ইহার মধ্যেও তাহার একটি সার্থক 
ইঙ্গিত ছিল তবে একথা সত্য যে, নিমঠাদের চরিক্র মধুস্থদনের চরিত্র অবলম্বনে 
লিখিত ন1 হইলেও এই বিষয়ে কোনে জীবন্ত ্সাদর্শ যে দীনবন্ধুর সম্মুখে 
ছিল, এই বিষয়ে কোন ভূল নাই | তবে তাহা অন্য কাহারও হইতে পারে 

নিমাদের চরিত্রের মধ্যে উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির উপাদান ছিল, নাট্যকার 
সেভাবে তাহা যদি ব্যবহার কবিতে পারিতেন, তাহা হইলে “সধবার একাদশী” 
বাংলা সাহিত্যের অন্যতম্‌ শ্রেষ্ঠ নাটক হইতে পারিত | কিন্তু এই উপাদান- 
গুলি এতই অস্পষ্ট আভাস মাত্র দিয়! যায় যে, তাহা গ্বার! ট্র্যাজেডির প্ররুত 
কোন উদ্দেশ্যই সফল হয় না; সেইজন্যই 'সধবার একাদণী? ট্র্যাজেডি না হইয় 
হইয়াছে প্রহসন । 

নিমঠাদের সমগ্র জীবনের ব্যর্থতার জন্তা তাহার দাম্পত্য জীবনই যে দায়ী 
সমগ্র নাটকের ষধ্যে তাহার অস্পষ্ট আভাসমাত্র আছে। অথচ ইহার উপরই 
তাহার সমগ্র চরিত্রের ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে । ইহা বুঝিতে না পারিলে 
নিমচাঁের চরিত্রের কোন তাত্পর্যই বুঝিতে পার] যায় নী-__তাহার মাতলামি 
কেবলমাত্র মাতলামির জন্তই বলিয়া ভূল হয়। একদিন নিমঠাদ অটলের 
বাড়ীতে মদ খাইয় পড়িয়া আছে, কেনারাম ডেপুটিও সেখানে ছিল-_নিমচাদ 
কাঞ্চনের বাড়ী যাইবার প্রস্তাব করিল । অটল বলিল, 

অটল। তুই ওঠ, আর এক জায়গায় চল। 

নিম। প্রসন্নর বাড়ী? ডেপুটি বাবু, আমি তোমার পিনাল কোড, 

এতে সব ক্রাইম আছে, আমারে হাতে ধরে লও, নইলে বাব 
পড়ে মরি । ২২ 

এইখানেই সর্বপ্রথম নিম্ঠা্দের ব্যক্তিগত জীবনের ব্যর্থতার আভাসটকু 
পাওয়া গেল। তারপর আর একবার মাত্র বিষয়টি আর একটু স্পষ্ট 
হইয়াছে । নিমচাদের নিকট অটল গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিয়া! আনিবার 
প্রস্তাব করিল । নিমঠাদ অটলের এই প্রস্তাব সমর্থন করিল ন।। ইহাতে অটল 
ন্ুদ্ধ হইয়া তাহাকে বলিল, 


২৮৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


অটল। তুই তবে তোর মাগের কাছে ষা। 
নিম | 750050০1060) 2. 48£5৩1 1 106. অটল কি গালাগালিই 
তুই দিলি। ৩২ 

সমগ্র প্রহসনের মধ্যে ইহার সর্বপ্রধান চরিত্র নিমাদের দাম্পত্য জীবন 
সম্পর্কে এই সামান্ত আগঞানটুহু মাত্র পাওয়া যায়। নিমাদ্দের মগ্ধপানের 
আচরণের মধ্যে তাহার জীবনের এই প্রচ্ছন্ন বেদনার অভিব্যক্িই প্রকাশ 
পাইয়াছে। এইটুকু বুঝিতে পারিলে তাহার চরিত্রের প্রতি ঘ্বণ। অপেক্ষা সম 
বদন!ই অধিক হয়। এই সম্পর্কে অনতিকাল ব্যবধানে রচিত বঙ্কিমচন্দ্রের “বিষবৃক্ষ 
উপন্যাসের একটি চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে পারি । তাহা দেবেন্দ্রনাথের 
চরিত্র। ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনই দেবেন্দ্রনাথের চারিত্রিক অধঃপতনের মূল। 
দেবেন্দ্রনীথ বলিয়াছিলেন, 'যদ্দি কখনও স্ত্রীর মৃত্যু-সংবাদ কর্ণে শুনি, তবে মদ 
ছাডিব নচেৎ এখন মরি বাঁচি সমান কথা |” নিমঠাদের দাম্পত্য জীবনের যে, 
আভাসটুকু আমরা পাহলাম, তাহাতে তাহার পক্ষেও বাচা-মর] সমান কথাই 
ছিল। দীনবদ্ধু অপূর্ব কৌশলে তাহার আচরণের মধ্য দিয়া এই ভাবটুকু 
ফুটা ইয়া তুলিয়াছেন এবং '£ই তথ্যটুকুর উপর ভিত্তি করিয়াই তাহার চরিত্রকে 
একটি মানবিক বপ দিতে সক্ষম হইয়াছেন । 

নিমটাদের মছ্যাসক্তির মূলে এই ইতিহাসটুকু ছিল বলিয়াই মাতাল 
হইয়াও ৫ নিজের বিবেক বিসর্জন দেয় নাই-_-সে মত্ততার মধ্যে কথ্নও 
আত্মলোপ করে নাই, মত্ততার মধ্যে সে তাহার ব্যর্থ দাম্পত্য জীবনের 
বিস্বৃতির সন্ধান করিয়াছে মাত্র, কিন্তু অন্য বিষয়ে তাহার আত্মসম্মান সজাগ 
ছিল। অটল যখন গোক্কুলের স্ত্বীকে বাহির করিয়া আনিবার জন্য নিমঠাদের 
নিকট প্রস্তাব করিল, তখন নিমটাদ বলিল, «এ কি ভদ্রলোকে পারে ?” বলিয়া 
সে প্রস্তাব ঘ্বণার সঙ্গে প্রত্যাখান করিল। '“বিষবৃক্ষে'র দেবেন্দ্রদাথের সঙ্জেও 
নিমাদের এইখানেই পার্থক্য ছিল। দেবেন্দ্র বূপ-ভূষ্ণায় হিতাহিতজ্ঞানশূন্ত 
ছিল। কিন্তু নিমঠাদ নিজের দুর্ভাগ্যের সঙ্গে আর কোন নিষ্পাপ জীবনকে 
জড়াইতে চাহে নাই, ইহ! নিমষ্টা্দের চরিত্রের একটি বিশেষত্ব 

নিমটাদের চরিত্রের এই গুরুত্বের দিকটা নাটকের মধ্যে প্রাধান্ত পায় 
নাই, বরং আভাদে ও ইঙ্গিতে ব্যক্ত করা হইয়াছে বলিয়। নিমটাদ 
ট্র্যাজেডির নায়ক ন1 হইয়া! এক সাধারণ প্রহসনের পাত্র হইয়াছে? তাহার 
মাতলামি, তাছার রুচি  নীতি-বিরুদ্ধ উদ্কি, তাহার অশ্লীল আচরণ 


মভ্যপান ২৮৫ 


ইত্যাদিই নাটকের মধ্যে প্রধান হইয়। উঠিয়াছে। অবশ্ঠ নাট্যকারের উদ্দেশ্ঠ 
সাধনের ইহাই একমাত্র উপায় ছিল | তিনি 'সধবার একাদশী'কে 'নীল-দর্পণেরঃ 
মত বিয়োগাস্তক নাটকে পরিণত করিতে চাহেন নাই । কিন্তু বোধ হয়, 
তাহা করিলেই ভাল হইত, দীনবদ্ধুর হাতে একটি পূর্ণাঙ্গ নাটক আমর 
পাইতাম । এখানে দীনবন্ধু সেই পথ পরিত্যাগ করিয়া একটি সাময়িক 
সামাজিক ছুনীতিকে ব্যঙ্গ ও বিদ্রেপের কযাঘাতে জর্জরিত করিয়াছেন | 
সমাজের বিভিন্ন স্তরের কতকগুণি চরিত্র লইয়া বিভিন্ন দিক হইতে 
মগ্ঘপানের কুফল বর্ণনা করিয়াছেন; তাহাতে নাট্যকাহিনীর সংহতিও ষে 
কতকট। নষ্ট হইয়াছে, সে কথ! পরে আরও বিস্তৃতভাবে বলিতেছি। 

নিমঠাদ ব্যতীত এই নাটকে আর কোন চরিত্রই প্রকৃত স্ডৃতি লাভ করিতে 
পারে নাই। নিমটাদের পরই অটলের চরিত্রের কথা আলোচনা করিতে 
হয়। অটল ধনী মাতাপিতার একমাত্র পুত্র, সামান্য বি্যালাভ করিয়াই. 
কুমঙ্গে পভিয়াছে, তারপর সময়গুণে যাহ! হইবার তাহাই ভইয়াছে। সে 
মুখ, সে 'মেঘনাদবধ কাব্য, কিনিয়াছে শুনিয়া নিমটাদ তাহাকে বলিল, "ওর 
ভালমন্দ তুমি বুঝিবে কি? তুমি পড়েছ দাতাকর্ণ, তোমার বাপ পড়েছে 
দাশরথি, তোমার ঠাকুরদা পড়েছে কাশীদাস, তামার হাতে «“মেঘনাদ*। 
কাঠুরের হাতে যাণিক-_ মাইকেল দাদা বাংলার হিল্টন || ছুইজনে এক 
সঙ্গে বসিয়] মদ থাইলেও এই দুইজনের মধ্যে এই পাথক্য। 

অটলের গৃহে স্ন্দরী ও গুণবতী স্ত্রী, তথাপি সে বারবনিতা-বিলাসী। 
কারণ, রক্ষিতা রাখা সে বড়মানযী বলিয়া মনে করে । কলিকাতা সহরের 
মকল বড লোকের উপর দিয়া বাহাছুরী লইবার জন সে সহরের খ্যাতনাম। 
বারবনিতাকে নিজের রক্ষিতারূপে রাখিয়াছে । ইহা তাহার মৃখ'তাঁর সম্পূর্ণ 
উপযোগী কার্যই হইয়াছে! তারপর সেই বারবনিতা যখন তাহাকে জপমান 
করিয়াছে, তখন সেই বারবনিতাকে অপমান করিবার জন্য নিজের এক 
কুলবধূকে ঘরের বাহির করিবার স্বপ্ন করিয়াছে। নাট্যকার অপূর্ব কৌশলে 
তাহার চরিত্রগত এই আন্পুবিক সামগ্রন্তগুলি দেখাইয়া দিয়াছেন। কিন্ত 
ষে শ্রেণীর নাটকই হউক, তাহাদের চরিত্রের একট? ুম্পষ্ট লক্ষ্য নির্দেশ কর! 
সদাই নাট্কারের কর্তব্য। অটলের পরিণতি-নির্দেশ খুব স্পষ্ট নহে। 
গোকুলবাবুর স্ত্রীকে বাহির করিতে গিয়া তুল করিয়া নিজের স্ত্রীকেই 'সে 
বাহির করিয়া আনিল, এই ঘটনাটির মধ্যে একটি উচ্চাঙ্গের কৌতুকরস ছিল, 


২৮৬ বাংল! সামাঞ্জিক নাটকের বিবর্তন 


কিন্তু অটলের উপর এই ঘটনার কোন স্ম্পষ্ট প্রতিক্রিয়া অন্থভব করা যায় না। 
রামধনের প্রহারের প্রতিক্রিয়াও ক্ষণিক মাত্র। এ অবস্থায় স্ত্রীকে নিকটে 
পাইয়। ও তাহার কথ! শ্রনিয়া অটল তাহাকে বলিল, “তোমার আর লেকচার 
দিতে হবে না, তুমি আস্তে আস্তে বাড়ীর ভিতর যাও, গিন্নীপনা কর্তে 
এলেন। কুমুদিনী “যমের বাড়ী যাই” বলিয়া সক্রোধে বাড়ীর ভিতর 
প্রস্থান করিল, অটলও ব্রাণ্ডী খাইয়া! মারের জাল! ভূলিবার জন্য নিমর্টাদকে 
লইয়া বাগানে চলিয়া গেল_-এই ভাবেই নাটকের যবনিকা পতন হইল । 
অর্থাৎ ঘটনার দিক দিয়া নাটক যেখানে আরম্ভ হইয়াছে, প্রায় সেখানেই শেষ 
হইয়ছে। অবশ্য একথাও সত্য যে, প্রহদনের মধ্যে ঘটনার দিক দিয়! খুব 
বেশি কিহু দাবী "“র| চলে না। কিন্তু দধবার একাদশী” সেই জাতীয় প্রহ্লন 
নহে বলিয়াই ইহার বিষয়ে এই দাবী যেন কতকট] না! তুলিয়া পারা যায় 
না। নীলকরের অত্যাচারে গোলোক বন্থর পরিবার যে ভাবে বিধ্বস্ত হইয়। 
গিয়াছিল. সেই তুলনায় পুত্রের মগ্যপাণের জন্য জীবনচন্দ্রের বিপুল ধন-সম্পত্ির 
কিংবা তাহার পরিবারের যেন বিশেষ একট] কিছুই হয় নাই বলিয়াই অনুভূত 
হয়। 

উপরোক্ত ত্রুটির অন্যতম কারণ, অটলের স্ত্রী কুমুদ্দিনীর চরিত্র-পরিকল্পনার 
ব্যর্থতা । কুমুদিনীই এই নাটকের নায়িকা__মাতাল স্বামীর উপেক্ষিতা পত্বী। 
নাটকের নামকরণ দেখিয়া মনে হয়, তাহার নারীজীবনের ব্যথতা নির্দেশ 
করাই নাট্যকারের উদ্দেশ্ত ছিল। কিন্তু সে উদ্দেস্ট মম্পূর্ণ সার্থকথা লাভ 
করিতে পারে নাই । ইহার কারণ, নাটকের মধ্যে তাহার স্থান বড়ই মক্কী, 
মাত্র দুই তিনটি দৃশ্তে তাহার আবির্ভাব দেখিতে পাওয়৷ যায়, এমন কি 
তাহাদের ভিত দিয়াও সে পাঠকের কোন সহান্ভূতি উদ্রেক করিতে পারে 
না। ইহার প্রধান কারণ তাহার চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার এমন কোন গুণ 
আছে বলিয়া নির্দেশ করেন নাই, যে তাহা পাঠকের দৃষ্টি আকধণ করিতে 
পারে। বরং ননদের সঙ্গে তাহার কুরুচিপূর্ণ বাক্যালাপে হাস্তরসের উদ্রেক 
হওয়ার পরিবর্তে তাহার বিরুদ্ধেই মন বিরূপ হইয়া উঠে। সৌদামিনীর 
সঙ্গে তাহার যে কথোপকথন শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা এতই কুরুচিপূর্ণ ষে 
তাহা দ্বারা সে কাহারও সহানুভূতি আকর্ষণ করিতে পারে না। অবশ্ঠ 
ভ্রাতৃবধূ এবং ননদ উভয়েই এই বিষয়ে সমান পারদশী-ধনিগৃহের বযস্থা. কন্ঠ]. 
ও বধূ সম্পর্কে দীনবন্ধুর এই ধারণারই যে কি ভাবে সমষ্টি হইয়াছিল, তাহা 
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বুঝিতে পার] যায় না-_হয়ত এই মন্বদ্ধে দীনবন্ধুর জ্ঞান হুম্পষ্ট বাস্তবতার উপর 
নির্তরল ছিল না, এই বিষয়ে উহাকে কতকটা ষধুস্থদনের প্রহসনের উপর 
নির্ভর করিতে হইয়াছিল বলিয়াই বোধ হয় এই চবিত্রগুলি তাহার এই 
নাটকের যধ্যে এন শক্তিহীন হইয়াছে । কুমুদিনী দ্বিতীয় অস্থের প্রথম গর্ভীস্কে 
সর্বপ্রথম আবিভূর্তি হইয়াই ষে কথাটি প্রথম উচ্চারণ করিয়াছে, তাহা এই-- 
এর চেয়ে বিধবা হয়ে থাকা ভাল ।' তারপর সেই দৃশ্টেই আবার বলিয়াছে, 
'আজ দশ দিন বাপের বাড়ী থেকে এইচি, একদিন তাকে ঘরে দেখতে পেলাম 
না। এক মরে যায় জানলুম--আপদ গেল।” অতএব দেখা যাইতেছে, আদর্শ 
হিন্দু নারী করিয়া নাট্যকার কুমুদিনীকে চিত্রিত করেন নাই, স্বামীর নিকট 
হুইতে প্রত্যক্ষ কোন আঘাত না পাইয়াই নিজের একাদশীর সে কামনা 
করিতেছে, নাট্যকার কেবলমাত্র ইহার উপরই তাহার নাটকের 'সধবার 
একাদশী” নামকরণ করিয়াছেন। নাটকে আরও একবার কুমুদিনীর সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার লাভ করা যায়। তখন সে নীলাপ্বরী শাডী পরিয়] কাকালে মন্ত 
আল্রবাট চেন-এ বীধ1 ঘড়ি ঝুঁলাইয়া উত্সব গৃহে হেসে হেসে মেয়েদের 


অভ্যর্থনা” করিতেছে । স্বামীর উপেক্ষিতা নারীর এই আচরণ কাহারও 
সহান্থভৃতি আকর্ষণ করিতে পারে না_এই সহজ কথাটি নাট্যকার এখানে 


বিশ্বৃত হইয়াছেন। অতএব মনে হয়, নাট্যকার “সধবার একাদশী'কে যথার্থই 
প্রহসন করিতে চাহিয়াছেন-_ ইহা লইয়! তাহার অন্ত কোন উচ্চাশা ছিল না। 
তবে নিমটাদের চরিত্রের মধ্যে হয়ত তাহার অলক্ষ্যেই কতকগুলি নাটকীয় গণ 
আসিয়া! গিয়ািল। যথার্থ নাট্যিক উপাদান হাতে পাইয়াও কত বড একটা 
সম্ভাবনাকে নাট্যকার যে এখানে লামান্ত একটা প্রহসনের কাছে বলি দিয়াছেন, 
এই নাটকখানি বিশেষ ভাবে অনুসরণ করিলে তাহাই দেখিতে পাওয়া যায়। 

কতকগুলি অনাবশ্তক চরিত্রের সমাবেশ এই নাটকের আর একটি গুরুতর 
ক্রটি। মৃল নাট্যনাহিন্ীর মধ্যে কেনারাম ডেপুটি, রামমাণিক্য ও ভোলার 
কোনস্থান নাই। তবে নানাদিক হইতে মাতলামির কুফল দেখাইবার 
জন্য নাট্যকার এখানে বিভিন্ন প্রকৃতির কতকগুলি চঝিত্র আনিয়া একত্র 
সমাবেশ করিয়াছেন। স্থুল হাম্তরস কটি ছাড়া ইহাদের ঘারা আর কোন 
উদ্দেশ সাধিত হয় নাই। 

'দধবার একাদশী” সম্বন্ধে সর্বাপেক্ষা গুরুতর যে অভিযোগ তাহ। রুচির 
অভিযোগ । এই সন্বন্বেবিস্ত আলোচনা নিপ্রয়োজন ; কারণ, একথাও 


৮৮ 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


সত্য যে, এই বিষয়ে মতের অনৈক্য চিরদিনই থাকিবে । কারণ, পাঠকের 
ব্যক্তিগত নীতি ও রুচি-বোধ দ্বারাই সাহিত্যের নৈতিক ধুল্য সাধারণতঃ বিচার 


করা হইয়া থাকে । কিন্তু ব্যক্তিগত নীতি-বোধের উত্বে' না উঠিতে পারিলে 
কেহ আর্টের রস উপভোগ করিতে পারে না। মগ্কপানের কুফল বর্ণনা 
করিবার মত প্রচার করিতে গিয়াও যে রচন খানি বাংল1 সাহিত্য যথার্থ 
আর্টের পর্যায়ে উন্নীত হইয়াছে, তাহাই “সধবার একাদশী' এই প্রসঙ্গে আমরা 
£দধবার একাদশী" প্রহসনের প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক হইতে কিছু অংশ উদ্ধৃত 


করিতে পারি, 

নকু। ওহে, অটল নাকি মদ ধরেচে? 

নিম। পানায়, খায় না। 

নকু। স্থরাপান-নিবারণী সভা কচ্চে কি? 

নিম | 06806 & ০006001:36 06 17190০11665, 

নকু। না হে এসভায় দেশের অনেক মল হয়েছে__-মদ খাওয়া অনেক 
কমেচে। 

নিষ। প্রকাশ রূপে খাওয়া কম্‌চে, গোপনে খাওয়া বাড়চে। 

নকু। তুমি মাতাল, এ সভায় কি উপকার হচ্ছে, তুম বুঝবে কি? অনেক 
ভদ্রসন্তান মাতালদের অন্থরোধে পড়ে মদ ধেতে আরম্ভ করতো 
এখন অন্থরোধ করবা মাত্র তার! বলে সভার প্রতিজ্ঞা-পত্রে শ্বাক্ষর 
করিছি, মাতাল ভায়ার1 ওম্নি পেচয়ে যান। 

নিম। 10০6 21:59. 

নকু। সেআবার কি? 

নিম। অনেকে অন্থরোধে পডে প্রতিজ্ঞাপত্রে স্বাক্ষর করেন, কিন্তু মদ 
দেখলেই এগয়ে আসেন । 

মকু। সে দুই একটি। 

নিম। ঠক্‌ বাচতে গাঁ উজুড়। 

নকু। আমার সংস্কার হয়ে পড়েছে, এখন আর ছা দুষ্ধর, তা নইলে আমি 
সভায় নাম লিখয়ে মদ ছাড়তেম। 

নিম। তোমার স্ত্বীরও কি সংস্কার হয়েছে? 

নকু। কিছুমাত্র না। 


নিষ। 


প্রথমও না, দ্বিতীয়ও ন1। 


নকু। 
নিম। 
ণকু। 
নিম। 


মন্ভপান চাঈ 


সেমদ ছ্োয়না। 

তবে তাকে নাম লেখাতে বলো। 
সেযেতোর বোন হয়। 

আর গৌতম মুনি আমার বোনাই হয়। 


নকু। নিমটাপ তুই কেন স্ুরাপান-নিবারণী সভার সভ্য হ না। 


নিম । 


নকু। 
নিম । 


নকু। 


নিম । 


আগে লিবারের উপক্রম হকৃ-কতকগুলিন নাম কাটা সেপাই 
ঢুকেছেন। | 

তার৷ কার] ? 

শুল, পীলে, পাত, অগ্রমাস, কাসর খণ্টায় ধার্দের পেটে জায়গা নাই-_ 

তারা চিরকাল মদ থেয়ে নেচে বেড়ালেন, এখন উদরে স্থান সংকীর্ণ 

বিধায়, অষ্টম হেন্রির ক্যাথারাইন পরিভ্যাগের ম্যায় মদ ছেড়ে 

দিলেন। নেমোক হারাম ব্যাটার্দের যুখ দেখতে নাই-- 

নিমটাদ, আপনার কথায় আপনি ঠকৃলে-__ও সকল রোগ মদেতেই জনে, 

সুতরাং মদ অতি ভয়ঙ্কর শক্রু। 

রস বাবা একটু খেয়ে নিউ, বুদ্ধিকে সজীব করি, তারপর তোমার কথার 

উত্তর দিচচি। (মগ্যপান ) 


নকু। অধীনকে কিঞ্চিত দিতে আজ্ঞ! হকৃ। 


নিম। 
নকু। 


নিম । 


এস, বাপ এস । ( মগ্পান ) 

(মদ পানাস্তর )*এত ভাবি, কম করে খাব, কিন্তু কেমন আকর্ষণ 
দেখিবামাত্র প্রাণটা লাপয়ে ওটে । 

( মগ্পান করিয়া ) মদদ খেলেই যে রোগ জন্মিবে, এমন কিছু নিদান 
শান্ত্রে লেখা নাই-যদ্দিই জন্মায় তা বলে কি, যে মহাআ্মীকে একবার 
সহায় কল্যেম, যে মহাত্মার অন্ুকূলতায় জাতিভেদ উঠ্‌য়ে দ্িলেম, 
তাতি সোনার বেণে কুমার কামারকে নিয়ে একাসনে আহার কল্যেম, 
যে মহাতআ্সার গুণ প্রভাবে বন্ধুপঞ্চে একত্রিত হয়ে বিমলানন 
অনুভব কল্যেম,। সেই মহাত্মাকে বিনষ্বর শরীরের অসুস্থতা হেতু 
পরিত্যাগ করবে! 1 গীলের অনুরোধে মদদ ছাড়া কাপুরুষের কাজ-- 
কৃতত্নতার পরাকাষ্ঠা-শরীর অনুস্থ হন, গোল্পলাই যান--মনকে 
রোগ স্পর্শ কন্তে পারে না, মদের বিচ্ছেদে মনকে কেন ক্ষোভিত 
করবো? 


১৪ 


৪৩ 


ন্‌কু। 


নিম। 


নকু। 


নিম। 


নকু। 


নিম। 


নকু। 
নিম। 


নকু। 
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০01) 10109 8100 51106 19108108 
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রোগ জর্জরীভূত হয়ে মদ ছাড়া না ছাড়া সমান__কারণ, তাঁরা কাজের 
বার, তাদের স্ুরাপান-নিবারণী সভায় নাম না লিখয়ে নিমতলার 
দিকে সাড়ে ছিন হাত ভূমির মৌরসি পাটা লওয়া কর্তব্য- আমার 
প্রস্তাব এই, যারা মদ কখন খায় নি, অথবা যারা কেবল খেতে আরম্ভ 
করেছে, এই সকল ভয়ানক আশঙ্কায় তাদের মদ হতে তফাৎ থাকা 
উচিত। 

তুমি আর এক গেলাস না খেলে কোন শালা তোমার কথার উত্তর দেষ 
_মনঃক্ষেত্র মগ্ভরসে আর কর, তার পরে আমার উপদেশবীজ্ঞ বপন 
করবো, অচিরাৎ অস্কুরিত হবে । 

(মগ্ভপান করিয়! ) আমি ত কাজের বার হইচি_-আমার জগ্তে আমি 
বলি না-_ দেশের মঙ্গলের জন্যে বলি-_ 

00787165 1)6$01704 ৪6 0191.--আমি আমার জন্যে বলি, আবাপান 
নিবারণী সভা যদি ত্বরায় নিপাত ন' হয়, আমার ভারি অমঙ্গল _বড় 
মানসের ছেলে ব্যাটার! এক একটি করে সভা হবে, আর আমি ধেনো 
খেয়ে মরবো--এক ব্যাট" বড মাঁন্সের' ছেলে মদ ধরল্লে, দ্বাদশটি মাতাল 
প্রতিপালন হয়। 

তুমি যা বলো তা! বলো, আমার বিবেচনায় স্ুবাপান-নিরারণী সভাটি 
অতি উপধুক্ত সময় সংস্থাপিত হয়েছে_-এ সভৃটি না হলে অসংখ্য 
যুবক স্ুরাপানে প্রবৃত্ত হয়ে অকালে সৃত্তাগ্রাসে পতিত হতো । 

রোগের ভয়ে মদ না খাওয়া, অথবা ধরে ছেড়ে দেওয়া অতি ভীরুতাব 
কর্ম 

4700 106 ৮981015 101591810)]15 
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তোমাঁর সঙ্গে সভাপতি খুড়োর পরিচয় আছে? 
আছে। 

তাকে বলে পাঠাও, পরিণয-নিবারণী নামে একটি শাখা স্থাপন 
করুন । 
পরিণয়ে অপরাধ ? 


নিম। 


অন্তকপান ২৪১ 


ইতিবৃত্ত খুঁজে খুঁজে দেখা যাচ্ছে, কতিপয় বিবাহিত কামিনী 
পতিকে প্লান্টিন দেখিয়ে উপপতি করেছে এবং ছুই একটি দৃষ্টাস্ত 
পাওয়া যায়, যাতে পত্বী কর্তৃক পতি বিনাঁশিত হয়েছে_ সুতরাং 
বিবাহটা অতি ভয়ংকর, বিবাহ প্রচলিত থাকাতে অশ্মন্দেশে কত 
বিষ্াবিশারদ দেশহিতৈষী যুবক কামাতুরা কাঁমধুরার হস্তে অকালে 
মাঁনবলীলা সংবরণ করিতেছেন, কত যুবক ধাহাদের বিদ্যা, 
বদান্ততা, দেশানুরাগিতা, সাহস, বঙ্গভূমির মুখোজ্জল করিতেছিল, 
যাহাদ্দিগকে বঙ্গদেশের সভ্যতার সেনাপতি পদ্দে অভিষিক্ত করণের 
আয়োজন হয়ে।ছল, যাহারা বঙ্ধপমাজের কুসংস্কারকলাপ 
নিরাঁকরণের সভুপায় অবলম্বন করিতেছিলেন, সেই সকল যুবক 
স্বীয় বিবাহিতা বনিতাঁর ব্যভিচার দৃষ্টে ভগ্নোগ্বম হয়ে একেবারে 
অকর্মণ্য হয়ে পড়েছেন; কত যুবক রমণীর কুচরিত্রজাত ছুঃসহ 
ক্রোধানল মনে রাখিয়া যেমন চেয়ারে উপবেশন করিতেছিলেন, 
অমনি হুপ্‌ করে অনলশিখা হয়ে পুড়ে মরেছেন। যখন দেখা 
যাইতেছে, বিবাহ দ্বারা এবংবিধ বিবিধ অনিষ্ট ঘটিতেছে, তখন 
বিবাহ হইতে আবষ্টেন্‌ হওয়া সবতোভাঁবে কর্তব্য। 


নকু। তুমি ঠাট্টা কর, আর যা কর, আমি এ সভার কখন নিন্দা করবো না । 


নিম ॥ 


নকু। 
নিম। 


পকু। 


দেখ দেখি বাবা, আম্পর্ধার কথা দেখ দেখি, মদ খেষে পীড়া হয় 
বলে মদ ত্যাগ করতে হবে! পীড়া হয়ঃ প্রতিকার কর, 
মেডিকেল্‌ সায়ান্স হয়েচে কি জন্তে ? পীড়া আরাম করে আবার 
খা, বিচ্ছে্-মিলনের মুখ পাবি-_ 

*[3101]) 0179 67988009, 

57906 61) 10198,90.. 

9906 19 [)19881078 8091 08110)? 
তুই দেখিস্‌ আমি ত্বরায় সভায় নাম লেখাব | 
বাবা ব্রাপ্তির ভাটিতে ন। চৌয়ালে তোমার ক্ষুধা হয় না, তুমি নাম 
লেখালে, সাড়ে তিন হাত ভূমির মৌরসি পারা নিতে হবে । 
কেন, বামসুন্দর বাঁবু বিশ বৎসর একাদিক্রমে মদ খেয়েছেন, এখন 
মদ ছেড়ে দিয়ে শ্ররাপান-নিবারণী সভার সভা হয়েছেন, সভ্য হয়ে 
তিনি ত বেশ আছেন। 


২৯২ 


অট। 
নকু। 
নিম। 
অট | 


নিম! 
নকু। 
নিম। 
নকু। 
অট। 
নিম। 
অট। 
নিম। 
অট। 


নিম। 


অট। 
নকু। 


নিম। 
অট। 
নিন৷ 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তার ত সভ্য হওয়া নয়, জাবরকাটা_-তিনি বিশ বৎসর যে 
কারগো বোঝাই নিয়েছেন, বিশ বৎসর যাবে হজম কত্বে_-তিনি 
সভায় বসে মদের জাবর কাটছেন। (ভঙ্গির সহিত জাবর 
কাটন) 

অটলবিহাঁরীর প্রবেশ 
এস আমার ম!খনলাল মদের গোপাল এস। 
এ ব্যাটা খুব খেরেছে বুঝি ? 
কেবল গোৌরচন্ত্রিকা ভে'জেছে। 
পাল আরম্ভ করি | (মগ্ঘপান ) অটল বাবা এক সিপ. নাও ।- 
আমি মদ খাব না, সকলেই বলে একবার ধললে আর ছাড়া যায়না__ 
আমি সেদিন তোমাদের অনুরোধে একটু খেচলেম, তাতে আমার 
হেডেক হয়েছিল । | 
তোমার ছেডটিতে আইরিশ টু হয়। 
কেন? 
অনেক পোটযাটো আছে । 
অটলকে একটু শ্তাম.পেন্‌ দাঁও। 
আমি তাও খেতে পারবো না। 
তুমি কি প্রতিজ্ঞাপত্রে বাদরে ঝ্বাচড়েচ ? থুড়ি, সই করেচ? 
সই করি আর না করি, আমি মদ খাব না। 
তোর বাবা খাবে। 
আমার বাবা পরম ধাসিক, প্রত্যহ শিবপুজা করেন । 
তাই এমন গণেশের জন্ম হয়েছে । ( অটলের হস্তে শ্তাম পেন্‌ দিয়া ) 
ঢক করে গিলে ফেল, লক্ষ্মী বাপ আমার । 
নকুল বাবু_খাব ? 
খাও, একটু খেতে দোষ কি? তুমি ত আর মাতাল হুচ্চো না। 
মডরেটল খাওয়ায় কোন অপকার করে না আমোদ করা বই ত 
নয়__ 
জুড়িয়ে গেল। 
(মগ্থপান করিয়া) আমি কিন্ত আর খাব না । 
কাঞ্চনকে তুমি কি রেখেছ? 


মন্তপান ৯৯৩ 


অট। বেটি তিন শ টাকা মাসয়ারা চায়। 

নিম। তুচ্ছ কথা "তোমার বাবা যে বিষয় করেচেন, অমন বিষয় আমার 
থাকলে আমি কাঞ্চনের গর্ভধারিণীকে রাখতেম। 

নকু। কাঞ্চন আজ আপবে, কথা আছে। 

নিম। তবে মল্গলাচরণ করি। (মগ্ভপান ) অটল শক্তির সম্ভাষণ 
উপযোগী আয়োজন কর, আর একটু শ্তামপেন্‌ খাও । 

অট। নকুলবাবু চুপ করে রইলেন যে_-উনি কি মগ্ ত্যাগ করেছেন 
নাকি? 

নকু। বাপু আমাদের উদর সমুদ্রবিশেষ--এক ঘডা তুল্যেও কমে না, 
এক ঘড়া ঢাল্লেও বাড়ে না । (মগ্তপাঁন ) 

নিম। এখন তুমি একটু খাও । 

অট। নিমাদ তোর পায়ে পড়ি আমায় আর দিস নে__বাঁবা যদি জানতে 
পারেন, আমি মদ খেইচি তিনি গলায় দড়ি দেবেন । 

নিম। তুমি নকুলবাবুর অন্রোধে খেতে পালো, আমার অনুরোধে থেতে 
পার না? আমি তোমার সতাত বাপ? তুই যর্দি এক গেলাস 
না খাস, আমি গলায় দড়ি দেব, তোর পিতৃহত্যার পাতক হবে। 

অট। মাইরি ভাই, মদে আমার বড় ভয়--আমি আর খাব না। 

নকৃ! পেডাপিডি কাজ কি' 


নিম। খাবে না? 

অট। না। 

নিম। যাব্যাটা তুই প্যারিসাইড, তোর মুখ দেখতে প্রায়শ্চিন্ত কনে 
হয়। 


১৮৫৯ খুষ্টানে প্রকাশিত মহেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় রচিত “চার ইয়ারে 
তীর্ঘযাত্র।' নাঁমক গ্রহসনটি প্রকাশিত হয়। এবং ইহাই মগ্যপান বিষয়ে প্রথম 
প্রহসন । কিন্তু ইহার কাহিনীর মধ্যে উল্লেখযোগ্য কিছু নাই, তথাপি ইহার 
কাহিনীটি লক্ষ্য করিবার যোৌগ)। তাহা এই +_ 

গোপালচশ্ত্র, হরিহর, নিতাই ও শ্ামলাল চারিজন পরম বন্ধ 
বা "ইয়ার । ইহাদের মধ্যে গোপাল মগ্প, হরিহর অহিফেন-সেবী, 
নিতাই গুলিখোর এবং শ্তামাল গাঁজাখোর | ইহারা প্রত্যেকেই 
সম্পন্ত পরিবারের সন্তান ছিল, কিন্তু নেশার বশবর্তী হইয়া পৈতৃক সম্পত্তি 


২৯৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বিনষ্ট করিয়াছে । এখন অনাহারে অর্ধাহারে তাহাদের দিন কাঁটে, কিন্ত 
তথাপি নেশার প্রভাব কাঁটাইতে পারে না। কিন্তু ক্রমে তাহাও বন্ধ হইবার 
উপক্রম হয়। নিতাই ভাবিয়া স্থির করিল, বড়লোকের তোষামোদ করিতে 
পারিলে আহারের চিন্তা থাকিবে না। সে স্থির করিল, বড়লোকের নিকটে 
আমি বাবু হইয়া গমন করিব, পরে অল্প পিবসের মধোই তাহাকে আমি মদৃকা 
পান করিতে শিখাইব এবং তাত হইলে অনায়াসে কৃতকার্য করিতে পারিব। 
সে কাপড চোপড় ভাড়া করিয়া বড় লোকের নিকট যাইতে প্রস্কত হইল । 
গোপালচন্দ্রের প্রতিবেথা রামকৃষ্ণ, রামরুঞ্চের গুরুদেব সদানন্দ গোস্বামী । 
সদদানন্দ গোন্বামী গুরুব্যবসায়ী হইয়াও মন্তপাঁয়ী। শিষ্য তাহাকে মদ্তপ দেখিয়া 
একদিন জিজ্ঞাসা করেন, 'প্রণাম মহাশয়, আজ এরূপ দেখছি, কেন? আপনি 
প্রধান গোস্বামী । এ কর্ম কোথা শিকূলেন। সদানন্দ বলেন, “শুঁড়ির বাড়ী, 
আর কোথা ?” বলিয়া তিনি মাৎলামি করিতে থাকেন! 

প্রসন্নবাবুর বৈঠকখানায় চারিজন ইয়ার ইতিমধোই যাতায়াত আরম্ত 
করিয়াছে । নন্দরাঁম ভট্চার্য নামে আর একজন ইয়ার তাহাদের সঙ্গে 
জুটিয়াছেন। তিনি মছ্থের সঙ্গে নুন, চাটনি ও ছাগ মাংসের আবগ্ঠকতা বিষয় 
স্কৃত উদ্ভট শ্লোক আবৃত্তি করেন। 


অবশেষে 'চারিজন ইয়ারে মিলিয়া বৃন্দাবন যাত্রার উদ্মোগ করিল। প্রসন্ন 
বাবুরও মদ্যপানের জগ্ত অর্থনাশের ফলে সকল সম্প্তি নষ্ট হইয়া! গেল, কেবল 
মাত্র বসতবাড়ীটুকু রহিল। ইহাই বিক্রয় করিয়৷ চার ইয়ারের জন্য বৃন্দাবন 
যাত্রার পাথেয় সংগ্রহ হইল । তাঠারা সকলে মিলিয়া বুন্দাবন যাত্রা করিল 
তাহাদের স্ীগণও গৃহত্যাগ করিয়া শ্রীক্ষেত্রাভি মুখে যাত্রা করিল । 

জ্ঞানধন বি্ঠালঙ্কার প্রণীত 'ম্থধা না গরল? প্রহসনখানি ১৮৭০ থুষ্টাব্ে 
প্রকাশিত হয়। মগ্প মানুষ এবং পশুর মধ্যে যেকোন পার্থক্য নাই তাহা 
তিনি তাহার এই গ্রন্থের পরিচয়লিপির দুইটি উদ্ধতি দ্বারা প্রমাণিত 
করিয়াছেন। 

উকিল বিধুবাবুর গব তাহার ন্তায় সভ্য ও কুসংস্করশূগ্ঠ ব্যক্তি নাই বললেই 
চলে। কারণ, তিনি ব্রাহ্ম মাজে নাম লেখাইয়াছেন, হিন্দুদের দেবতা মানেন 
না এবং চাচাদের দোকানে রুট খান; তাহার মতে দেশের এই কুসংস্কারগুলি 
দূর না করিলে মঙ্গল নাই । তাই তিনি তাহার ৪০ নৎসরের বিধবা বোনের 
বিবাহ দিয়াছেন এবং বোনের একটি সন্তানও বর্তমান । বিধুবাবুর বন্ধু রামেশ্বর 


“মগ্বাপান ২৯৫ 


বাবুর এই সব ব্রাঙ্গসমাজে যাওয়া, মুসলমান ও উইলসনের দোকানে বিস্কুট 
খাওয়া, আলবট ফ্যাসনের টেরিকাটা পছন্দ নয় । 

গণেশ ডাক্তার বিধুবাবুর বন্ধু। তিনি মগ্চপানের বিরুদ্ধে বন্তৃতা দিলেও 
বিনা দ্বিধায় মগ্যপান করেন। নিজের স্ত্রীর সঙ্গে ঝগড! বিবাদের অস্ত নাই, 
কিন্ত বোসেদের ক্ট”এর রূপ দেখিয়া ভতচেতন প্রায় । বোসেদের বউ সধবা 
হইলেও স্বামী বেশ্বালয়েই পড়িয়া থাকে । এইজন্য গণেশ ডাক্তাবের তাহাকে 
হস্তগত করিবার খুব ইচ্ছা । মাঝে মাঝে বাইনাকুলার দ্বারা বোসেদের বাড়ীর 
ছাদে প্রেমিকাকে দেখিবার (১ষ্টা করে, ললদা শ্যোৌগ সঙ্জান করে কি ভাবে 
সে তাহ।কে করায়ত্ত করিবে । 

বিধুবাবুর বৈঠকখানায় মগ্ঘপান চলে। নলিণবিহাঁরী, শন্ত, গোলাগা 
ইত্যাদির শুভাগমনে নরক গুলজার হর । নপিনবিহারী অল্পবয়স্ক, শ্রী 
যুবক, থিয়েটারে স্বীলোকের পাঠ করে । গোলাপী বাঈজী | কেবল ইহারা নয় 
এই নরকে ইঞ্চুলের ফোর্থ টিচার মধুদ্দন চটোপাধ্যাযেরও শুভাগমন হয়। 
তিনি আবার গো'লাপীর পুধপরিচিত | বৈঠকখানীব একদিকে এইরূপ নরক 
গুলঙ্গার চলে, মগ্ঠর্দিক্ষে রাজেনবাবু, মবণাঁশবাসু দেশের গবিস্ভিতি লইয়া 
মালোচিনা করিতে থাকেন | রাঁজেনবারু বলেন যে, আামাদের দেশে ব্যায়াম, 
পাকে বলে ফিজিকাল এক্সারসাইজ তাহার 'গ্ুচলন হওষা উচিত | 

অধিনাশবানুর ভাঠাঁবে সমর্থন করিয়া বলেন, আমানের দেশে ত বিবাহ করা 
হয় না বিবাহ দেওয়া হয। যাহার সঙ্গে চিরক।ল একত্র বাস করিতে হইবে, 
তাহাকে ন্বর্গে দেখিয। বিবাহ করা উচিত । বাল্যবিবাহ প্রসগ্চে রাঁজেনবাবু 
বলেন (য '্মপর্ক বীন্জে কখন সঠ্েজ নুম্ম জন্মাইন্ে পাবে না। 

একট নাটকের উপসধারে দেখা যায যে, শন্তর স্্ী স্বামীকে মদ বেশ 
ছাড়িতে খলাফ সে স্মীর কাছে রতশ্চুব চাষ ও পরিশেষে স্ত্রীকে লাথি মারে 
এবং তাতেই শঙ্তুর স্ত্রী মারা যায়। অন্যদিকে গণেশ ডাক্তার বোঁসেদের 
বাড়ি বাভিচার করিতে গিয়| খুব জর্দে পড়েন ও প্রহার খাইয়া দেশশ্যাগী হন। 

রামচন্দ্র দত্ত প্রণীত 'মাতালেব জননী বিলাপ” ১৮৭৪ এুষ্টান্দে প্রকাশিত হয়| 
ইহাও একখানি ক্ষুদ্র প্রহসন | মগ্ঘপানে যে বুদ্ধিত্রশ হয, ইহাই ইহার মুল 
বক্তব্য । বুদ্ধিলংশতার জন্য জননীর অপমানই ইহার মধ্য দিয়া স্পষ্ট করিয়া 
প্রকাশ করা হইয়াছে । কাহিনীটি  এই,_হরিশবাবু কলিকাশার একজন 
সন্তরান্ত লোক, বিভিন্ন জায়গায় বন্তৃতা দিয়া বেড়ান। কিন্তু নিজে অত্যন্ত মগ্যপ । 


২৯৬ বাংলা লামাজিক নাটকের বিবর্তন 


প্রায় পনর বার প্রতিজ্ঞ! করিবার পরও তিনি মছ্যপান ত্যাগ করিতে পারেন 
নাই। গত দিনও মগ্ঘপান করিয়া রাস্তায় উলঙ্গ অবস্থায় নৃত্য করিয়াছেন। 
এইজন্ত তাহার অনুশোচনার অন্ত নাই। তিনিও তাহার এটনি বন্ধু উভদ্বে 
মিলিয়া প্রতিজ্ঞ করিঘাছেন যে, আর মগ্যপান করিবেন না, ব্রাহ্মসমাজেও 
যাইবেন না। 

হরিশবাবুর বৈঠকখাণায় বসিয়া এটনি বাবু বলেন যে, তিনি ফাকি দিয়া 
উকিল হইয়াছেন, মামলা-মোকর্দমা কিছুই বোঝেন না। এমন সময় উড়িয়া 
চাকর মদের বোতল ও গ্রাস লইয়া ঘরে ঢরকিলে হরিশবাবুর চোখের সামনে 
এটনি মগ্যপাঁন শুরু করেন। হরিশবাবু কিছুক্ষণ পরে সমস্ত প্রতিজ্ঞাকে অগ্রাহ্ 
করিয়া মগ্তপান করিতে আবস্ত করেন এবং পরে দুইজনে নাচিতে নাচিতে 
কামিলী পতিতার গৃহেব দিকে পা বাঁড়াইলেন। 

হরিশবাবুর অধঃপতন এইভাবে দিনদিন চরমে উঠে। একদিন হরিশ 
কামিনীর বাড়ী যাইবার পূর্বে মা সাবিত্রীর নিকট টাকা চাহিতেই সাবিত্রী 
ৰলেন যে টাকা তিনি দিতে পারেন; কিন্তু তাহার কোথাও যাওয়া চলিবে না। 
হরিশ তাহাতে উত্তর দেয় যে মদ খাওয়া একটা সভ্যতার চিহ্ন আর 
ডাক্তীরেরা ৰলেন যে মদে অনেক উপকার আছে। মা উত্তরদেনযে মদ 
সভ্যতার চিহ নয, অসভ্যতার চিহ্ন । এদিকে বন্ধুর ভাকাডাকিতে অধৈর্য হইয়া 
হরিশ মাকে লাথি মারিয়া বাকা লইয়া উধাও হয়ু। 

হরিশের চরিত্রের এই অধঃপতন দে খিয়! তিনি ক্রন্দন করিতে থাকেন এবং 
বলেন যে মদ কি আমার সবনাশ করিবার জন্য ইংরাঁজেরা এদেশে আনিয়াছিল। 
হায়ঃ এমন দিন কবে হইবে.যে দিন সকলে ম্দ গবল বলিয়া আর ম্পর্শ করিবে 
না। এই বলিয়া তিনি দীর্ঘ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন । 

ইহার পর গোপালচন্ত্র মুখোপাধ্যার রচিত “বিধবার দাতে মিশি? (১৮৭৪) 
প্রহসনখানি সম্পর্কে উল্লেখ করা যাইতেছে । ইহার কাহিণী এই প্রকার-_- 

শিবপুরের জমিদার কমলাকান্ত রায়ের মৃত ভাই-এর ছুই পুত্র-_-শারদা 
ও বরদা। শারদা বহুদিন নিরুদ্িষ্ট। বরদা কিছুদিন যাবৎ বদ বন্ধুদের সঙ্গে 
মিলিতে আরম্ভ করিয়াছে । একদিন বন্ধুরা মিলিষা প্রস্তাব করিল যে 
কমলাকাস্তকে জীবন্ত পুড়াইয়া মারিলে অনেকটা নিষ্ণ্টক হওয়া যায়। 
কিন্তু ঘটনার দিন কমলাকান্ত জানিতে পারিয়৷ সাবধান হইয়৷ যায এবং বিধুকে 
পদাঘাত করিয়া তাড়াইয়। দেয় । 


অন্কপান ২৯৭ 


বরদার স্ত্রী হ্মাঙ্গিনী ও গোরাটাদের স্ত্রী যামিনীর হুঃখ যে তাহাদের স্বামী 
রাত্রে বাড়ী থাকে ন1। শারদার স্ত্রী সৌদামিনীর স্বামীর অনুপস্থিতিতে গোরাটাদ 
প্রেমপত্র লিখতে শুরু করে । এইসব দেখিয়| শুনিয়া কমলাকান্ত কাশী চলিয়া? 
যান । | 

গোরাটাদের পরিকল্পনা বিরাট, সে বরদাকে মদ খাইতে শিখাইয়াছে 
লিভার পচাইয়া মারিবার উদ্দেশে । শারদ! নাই, কমলাকাস্ত কাধীতে ! তাহা! 
হইলে সে সৌদণীমিনীকে ভোগ করিতে পারিবে এবং সমস্ত সম্পত্তি গ্রাস 
করিতে পারিবে। 

কমলাকান্তের কাণী যাত্রার পর বরদা অধঃপতনের শেষ সীমায় উপস্থিত হয় । 
বরদা অত্যধিক মগ্ঘপানে মারা যায় এবং স্ত্রী হেমাঙ্গিনী ইহাতে পাগল হইয়া 
আত্মহত্যা করে । 

গোরার্টা্দের অত্যাচারে সৌদামিনী কাশীতে পলাইয়া আসেন এবং শারদার 
সঙ্গে বহু বাঁধা বিপত্তির পর মিলন হয় এবং নিজকর্মপদোষে গোরা্টাদ বিষযুক্ত 
খাগ্ভ খাইয়া মরিতে বাধ্য হয়। 

রাজকৃষ্জ খায় ( জ্ঞানগর্ভ শিক্ষামানী ) রচিত “দ্বাদশ গোপাল” নামক 
প্রহসনখানি ১৮০৮ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। কোন কোন উৎসব উপলক্ষে 
শিক্ষিত সমাজের মগ্যপান চরম আকার লাভ করিত। মাহেশে দ্বাদশ গোপাল 
দর্শন উপলক্ষে কলিকাঁতার বাবু সমাজ মদ্যপান এবং আন্তসঙ্ষিক অন্ঠান্ত ব্যভিচারে 
উন্মত্ত হইয়া উঠিত! সমসাময়িক সাহিতো তাহার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। 
দ্বাদশ গোপালের? কাহিনী এই প্রকার £- 

কলিকাতার চারিজন ৰাঁবু এক পতিতাঁকে সঙ্গে করিয়া লইয়া নৌকাযোগে 
গঙ্গাপথে মাহেশে দ্বাদশ গোপাল দেখিতে ধাত্র। করিয়াছে । বাবুদের একজনের 
পাম ননলাল। সে নিজের বাঁড়ীর শালগ্রাম শিলার সোনার পৈতা চুরি 
করিয়! ত্রিশ টাকায় তাহ] বিক্রয় করিয়াছে এবং তাহা দিয়া মদ কিনিয়াছে 
স্বীকে প্রহার করিয়া তাহার গলার সোনার হার ছিনাইয়া আনিয়াছে, তাহার 
প্রয়োজন মত মগ্ভ কিনিয়া পান করিবে । আর একজন বাবুর নাম বিধুভৃষণ। 
সে মাইনের টাকায় মদ কিনিয়া খাঁয়, স্ত্রীপুত্র উপবাপী থাকে । সকলে 
মিলিয়। বাঝস হইতে মদ বাহির করিয়া পান করিতে লাগিল এবং মত্ত হইয়া 
কোলাহল করিতে লাগিল। কখনও গান ধরে, কখনও মারামান্রি 
আরস্ত করিয়া দেয়। নদদীতীর হইতে এক ইনসপেক্র ও পাহারাওয়াল। 


২৯৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাহা শুনিয়া নৌকা তীরে ভিড়াইতে বলে। মাতালেরা কান্নাকাটি করিয়া 
তাহাদের শরণাপন্ন হয়। কিন্তু পাহারাওয়ালা নৌকার জিনিসপত্রসহ 
তাহাদিগকে ধরিয়া লইয়া যায়। ইন্সপেক্টর সাহেব তাহাদের কিছু 
সহপদেশ দেন। 

ইহা নাটকও নহে, প্রহলনও নহে, তবে নাটকের আকারে লিখিত মাত্র। 
ই চিত্র,রচনার গুণে চিত্রগুলি বাস্তব এবং জীবন্ত হইয়! উঠিয়াছে ৷ কলিকাতার 
বাবুদিগের ব্ভিচারের চিত্র বর্ণনা করিয়া সে যুগে অসংখা' নাটক. গ্রাহসন 
এবং ব্যঙ্গ রচনা যে প্রকাশিত হইয়াছিল, ইহা তাহার্দেরই একটি অকিঞ্চিৎকর 
প্রয়াস মাত্র। ইহার আর কোন গুণ ন' থাকিলেও সেকালের সমাজ-জীবনের 
বিকৃত রুচি এবং নৈতিক অধঃপতনের যে পুরিচয় ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা বাঙ্গালীর সামাজিক ইতিহাস রচনার পক্ষে কতকটা মূল)বাঁন্‌ বলিয়া 
বিবেচিত হইতে পারে । 

এই শ্রেণীর আর একখানি প্রহসনের নাম এই এক প্রহসন | ইহা! 
১৮৮১ খুষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়, লেখকের নাম অজ্ঞাত। ইহাব কাহিনী এই 
প্রকার ;+__বাঁমাপদদ অফিসের ".করাণী, এক দন মাথা ধরার নাম করিয়া সকাল 
সকাল অফিস হইতে বাড়ী যাইবার পথে বই-এর দোকানের সামনে দীড়াইয়া 
একটি সন্তা দীমের বই চাহিলেন। দৌকাঁনী_-“বিয়ে পাগল! বুড়ো” নামে 
নামে একটি বই দিতেই সে জিজ্ঞাসা করিল যে লেখকেরা বুড়োদের উপর এত 
চটা কেন? এমন সময় হলধর নামে আর এক কেরাঁণী সেখানে উপস্থিত হইফা 
বলেন যে 'চোরের উপর চাঁতুরীঃ বইখানির বিষয়বস্ত স্ত্রীলোকের সতীত্বনণশ এবং 
এই বইটি তিনি কিনে পুড়িয়ে দিয়েছেন , বামাপদবাবুর সঙ্গে হলধববাবুর খুব 
বন্ধুত্বের সমষ্টি হয় এবং হলধর তাহার ঠিকানা দিয়া বামাপদ বাবুকে সেখানে 
উপস্থিত থাকিবাঁর জন্য নিমন্্ণ করেন । 

হলধর যেখানে বামাঁপদ বাবুকে মাসিতে বলিয়াঁছিল. তাহা একটি 
পতিতাঁলয়। বামাপদ বাবু সেখানে গিয়া উপস্থিত হয় এবং মদাপান 
করিয়া ব্তৃতা দিতে আর্ত করে 'এবং অজ্ঞান হইয়া পড়ে। অজ্ঞান হওয়ার 
পূর্বে সে একটি কাগন্ছের টুকরায় কি লিখিয়া যায়। পান্না ও হলধর সেই 
কাগজখানি লইয়া বামাপদ বাঁবুর বাড়ীতে উপস্থিত হয়। চিঠিতে লেখ 
ছিল যে তিনি এক ভয়ানক জায়গাঁয় আসিয়া উপস্থিত হইয়াছেন। 
কৃষ্ণপ্রিয়া যেন সাবধানে থাকে এবং এক হাজার টাকার তোঁড়াটি সাবধানে 
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রাখে । . পরে পুনশ্চ দিয়া লেখা আছে যেন ওই টাকাটা পত্রবাহকদের দিয়া 
দেওয়া হয়। বামাপদবাবুর স্ত্রী সমস্ত বুঝিতে পারিয়া হলধরদের আটকাইবার 
চেষ্টা করে। কিন্তু হলধর পলাইয়া যায়। 

পরে বামাপদ বাবু ফিরিয়া আসিয়া সতী কুষ্টপ্রিয়ার কাছে সমস্ত শ্রবণ করেন 
এবং প্রতিজ্ঞা করেন যে আর কোনদিন ও পথে পা বাঁড়াইবেন না। 

পরদিন এক মাতাল বন্ধ আপিয়া উপস্থিত হয় এবং বামাপদবাবুকে মগ্ভপান 
করিতে অন্তরোধ করে, তখন বামাপদবাবু সমস্ত খুলিয়া বলেন যে কত ছোড়া 
বই বিক্রি করিয়া মগ্ঘপ!ন করে, পতিত্তালয়ে যায়। লক্ষ টাকা খরচ করিয়া মুখে 
চুণ মাখে, কিন্তু সত্যের তুলা আর কিছুই নাই। 

বামাপদ বাবুর উপদ্দেশে মাতাল বন্ধু নিজের ভুল বুঝিতে পারে এবং সঙ্কল্প 
করে যে জীববে সে আর কখনও এমন দুগ্ন করিবে না । 

মগ্পান বিষয়ক আর একখানি উল্লেখযোগ] রচনা গিরিশচন্দ্র ঘোষের প্রথম 
সামাজিক নাটক 'প্রফুল্লঃ (১৮৮১) ইহার নায়ক চরিএর যোগেশের মগ্পান ও 
তাহার পরিণামের যে চিত্রট অঙঞ্চিত হইয়াছে, তাহাও উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষার্ধের বাঙালীর সমাজ-জীবনের কলঙ্ক স্বরূপ ছিল, ইহারও চিত্র গিরিশচন্দ্র 
তাহার প্রত্যক্ষ অভঙ্ঞতার অন্তভূ-ক্ত সমাজ-জীবন হইতেই লাত করিয়াছিলেন । 
মাইকেল মধুস্ছদন দের “একেই কি বলে সভ্যত।” দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার 
একাদঞ।" ই তাঁদি রচন।র পর হইতেই তদানীন্তন নাগরিক জীবনের এই কলঙ্কের 
কথা প্রচার লাভ করিয়া কত নাটক-প্রহসন ফে রচিত হইয়াছিল. তাহার অস্ত 
নাই। শুধু তাহাই নহে, ত্দশে সমাজ-হিতকর প্রতিষ্ঠানের ভিতর দিয়া 
সমজদেহের এই ছুরন্ত ব্যাধি দুর করিবার প্রয়াসও দেখা দিয়াছিল। প্রফুল্ল? 
নাটকের মধা দিয়াও স্মসাময়ক বাংলা দেশের এই মসীলিপ্ত চিত্রই প্রকাশ 
করিয়া সমাজের দৃষ্টি ইহার মর্মা[্তক পরিণতির দিকে আকৃষ্ট করা হ্ইয়াছিল। 
সে দিন কলিকাতা মহানগবীব কত অস্তঃপুরই যে জ্ঞান্দার মত কত 
হতভাগিনী পত্বীর দীর্ঘনিঃশ্বাসে বিষাক্ত হইয়া উঠিয়ািল, তাহার হিসাব 
কোনাদনই কেহ করিতে পারিবে না এবং এই পথেই যে কত সাজান বাগান 
গুকাইয়া গিয়াছে, তাহাই বা কে বলিতে পারিবে? গিরিশচন্দ্র সেদিনকার 
সমাজের এই রূপটিকে স্বম্পষ্টভাবে তাহার প্রফুল্ল” নাটকে সংলগ্ন করিতে 
পারিয়াছিলেন বলিয়াই যোগেশ চরিত্রটি এমন জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছিল। 
জ্ঞানীর সংলাপেও সর্বত্রই মগ্ভপানের নিন্দা শুনিতে পাওয়া যায়। প্রকল্প 
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যখন জ্ঞানদ্দাকে বলিল, “দিদি তুমি খেতে দাও কেন, দিদি? জ্ঞানদা 
তাহার উত্তরে বলিল,_'আমি কি করবো বোন, সহরে অলিতে 
গলিতে শুঁড়ির দোকান, কিনে খেলেই হলো। আহা! কোম্পানির 
বাজে এত হচ্ছে, যদি মদের দৌকানগুলি তুলে দেয়, তা হলে প্রাণ ভরে 
আশীর্বাদ করে, আর লোকে ভাতার-পুত নিয়ে সুখে-স্বচ্ছন্দে ঘর করে।» 
ইহাই ছিল উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতাঁর নাগরিক জীবনের চিত্র । 

যোগেশ একদিন মাতলামি করিতে করিতেই বলিল, “সাবাস, সাবাস, 
উকিল কি চিজ”-.আমার মা রত্বুগর্ভা, একটি মাতাল, একটি উকিল, একটি 
চোর ।” (২।৪)। উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক জীবন প্রতিষ্ঠার 
ফলে ইংরেজের অনুকরণে মগ্যপাঁনের অভ্যাস কষ্টি হইবার সঙ্গে সঙ্গে মামলা 
মোকন্দমারও সৃষ্টি হইয়াছিল + মদ এবং মোকদ্দমা দুই-ই সেদিন বাংলার 
পরিবার ধ্বংস করিতেছিল। মোকদমার সহায়ক উকিল-মোক্তার, 
অর্থোপার্জনের জন্ত সত্যকে মিথা এবং মিথাকে সত্য বলিয়া প্রতিষ্ঠা করাই 
তাহাদের বৃত্তি ছিল, তাহাদের কবলে পড়িয়া সাধারণ লোক যে কি ভাবে 
লাঞ্ছিত হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, ইহার মধা দিয় সেই ভাবটিও প্রকাশ 
পাইয়াছে। পল্লী জীবনে একদিন যে কাঞ্জ একটি বৈঠকেই পঞ্চায়েৎ কিংবা 
গ্রামবৃদ্ধগণ মীমাংসা করিয়া দ্রিতেন। তাহাই উকিল মোক্তারের করুণায় দিনের 
পর দিন, সম্তাহের পর মাস, মাঁসের পর বৎসর ধরিয়া! টান! পোড়েন হইতে 
লাগিল, তাহার ফলে তৃক্তভোগীর জীবন দুবিষহ হইয়া উঠিতে লাগিল। 
সমসামস্তিক সমাজের এই ভাবঝটিই এই উক্তির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতাঁর নাগরিক 
জীবন প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে নব প্রতিষ্ঠিত সমাজ-জীবনের মধ্যে যে সকল দুষ্ট 
ক্ষত প্রবেশ করিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে মদ্যপান যেমন ছিল, মাম্লা-মোকদ্দমাও 
তেমনি ছিল। মধুহ্দনের “একেই কি বলে সভ্যতা'র ভিতর দিয়া বাংল। 
নাটকে মগ্ভপানের যে কুফল বর্ণনীর শুত্রপাত হইয়াছিল, তাহা উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ পাদ পর্যস্ত বাংলা নাটকের অবলম্বন হইয়াছিল । এমন কি, 
সে যুগের বাংলার এমন 'কোন সামাজিক নাটক কিংবা প্রহসন ছিল না, 
যাহাতে মগ্তপান সম্পর্কে নিন্দা প্রকাশ করা না হইয়াছে। গিরিশচন্দ্র যুগের 
সেই প্রভাবকে শ্বীকার করিয়া লইয়া তাহার সামাজিক নাটক ্ররফুল্প+র নায়ক 
চরিত্র ষোগেশের অধ:পতনের মূলে তাহার এই কু-অভ্যাসটাকে আনিয়া যুক্ত 
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করিয়াছেন! উনবিংশ শতাবীর কলিকাভার বাঙ্গালী শিক্ষিত সমাজে 
মগ্কপান প্রায় সামাজিক আচারের অন্তভূর্তি হইয়া গিয়াছিল, সমাজ-দেছে 
ইহা! দ্বারা যে বিষক্রিয়া সৃষ্টি হইয়াছিল, গিরিশচন্দ্র গভীরভাবে লক্ষ্য করিয়া 
তাহার প্রথম সামাজিক নাটকের নায়ক-চরিত্রের মধ্যেই ইহার রূপটি প্রতি- 
ফলিত করিয়াছেন। মধুস্দ্ন যেমন নিজের জীবনে ইহার কুফল অনুভব 
করিয়াই তাহার 'একেই কি বলে সভ্যতা*র ভিতর দিয়া! ইহার রূপটি প্রত্যক্ষ 
করিয়াছিলেন, তাহারই অনুসরণ করিয়া দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'সধবার 
একাদশী” নাটকের মধ্যে ইহারই পরিচয়টিকে আরও জীবন্ত করিয়া তুলিয়াছেন । 
গিরিশচন্ত্রও সেই পথই অনুসরণ করিয়া তাহার যোগেশ চরিত্র পরিকল্পনা 
করিয়াছেন। সুতরাং বাংলা সামাজিক নাটকের একটি ধারা অনুসরণ 
করিয়াই মাতাল চরিত্র যোগেশ্রের হৃষ্টি হইয়াছে। পারিপািক সমাজের 
মধ্যে এই রূপটি প্রত্যক্ষ ছিল বলিয়া গিরিশচন্দ্র তাহাকে যোগেশ চরিত্রের 
মাতাল রূপটিকে জীবস্ত এবং বাস্তব করিয়া তুলিভে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
কিন্তু মধুক্ছদন “একেই কি বলে সভ্যতার মধ্যে মগ্পাঁয়ী নববাবুর যে চরিত্র 
বর্ণনা করিয়াছেন, তাহাতে কেবলমাত্র সবিশেষ কোন চারিত্রিক রূপ ফুটিয়। 
উঠিতে পারে নাই-__ইহা যেন মগ্ঠপায়ীর একটি 'টাইপ” বা ছাঁচ মাত্র ; বিশেষতঃ 
তাহার মধ্যে মগ্ঘপানের জন্াই মগ্যপানের তৃষ্চ অনুভূত হইত; ইহা তাহার 
অর্থহীন লোক-দেখানো খেয়াল এবং বিলাসিতা ছাড়া আর কিছুই ছিল না; 
কিন্ত মগ্াপায়ী তাহার মগ্যপানের মধ্য দিয়াও যে নাটকের একটি বিশিষ্ট চরিত্র 
হইতে পারে, তাহ]! দীনবন্ধু মিত্র তাহার 'সধবা একাদশী”র গিমে দত্বর 
চরিত্রের মধ্য দিয়া সর্বপ্রথম দেখাইলেন। কিন্তু তাহা সত্বেও তাহার পর 
অধিকাংশ নাটকেই মগ্কপ কোন বিশিষ্ট নাটকীয় চরিত্ররূপে প্রকাশ পাইতে 
পারে নাঁই, কেবল মাত্র মগ্ঠপায়ীর আদর্শ, টাইপ বা ছাঁচ হইয়া রহিয়াছে । 
দীনবন্ধুর পর গিরিশচন্ত্রই যোগেশের মধ্য দিয়া মন্তপায়ীকে একটি বিশিষ্ট 
নাটকীয় চবিত্রবূপে গড়িয়া তুলিলেন। সেজন্ত মাতাল হইলেও যোগেশ 
সাধারণের সহানুভূতি আকর্ষণ করিতে পারে, তাহার পারিপার্বিক অবস্থা 
বিচার করিয়া, বিশেষতঃ সন্তানতুল্য কনিষ্ঠ ভ্রাতার অকারণ বিশ্বাসঘাতক তা 
লক্ষ্য করিয়া তাহার অবস্থার প্রতি সকলেই বেদনা অন্থুভব করিবেন । 
যোগেশের মাতলামির একটা ধারা আছে। মছ্যপান করিয়াও কিছুতেই 
তিনি আত্মবিস্থত হইয়া যান না; তিনি কখনও জ্ঞানছারা হইয়া কোনও 
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আচরণ করেন না। বহু জঘন্ত আচরণ তিনি মত্বাবস্থায় করিয়াছেন, কিন্ত 
সচেতন ভাবেই তিনি তাহা করিয়াছেন, যেন রমেশের বিশ্বীসঘাঁতকতার 
বিরুদ্ধে আক্রোশ মিটাইবার জন্ত নিজের চুল নিজে টানিয়৷ ছি ডিয়াছেন, নিজের 
দেহকে নখে আ্বাচড়াইয়া ক্ষতবিক্ষত করিয়াছেন । রমেশের সকল যড়যন্ত্ের 
বিরুদ্ধে মাথা তুলিয়া দড়াইয়া তিনি আত্মরক্ষার কোন যে উপায় সন্ধান 
করিলেন না, তাহা তীহার মগ্ভপানজনিত বুদ্ধি-্রংশের ফল নহে-বরং যেশ 
ভ্রাতার বিরুদ্ধে আক্রোশ মিটাইবার উপায় বলিয়াই তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তিনি ষেকি, তাহ! তিনি যেমন জানিতেন, তেমনই রমেশ যে কি; তাহাও 
তিনি জানিয়েছিলেন; এমন কি, ম্থরেশ সম্পর্কেও তাহার কোন অজ্ঞতা 
ছিল না। সেইজন্ভই তিনি সহজভাবে তাহার জনন্ীকে বলিতে পারিয়া- 
ছিলেন, যে তাহার তিনটি পুত্র-সন্তানই সমান-_-'একটি মাতাল, একটি উকিল 
একটি চোর ।” 

উকিল সম্পর্কেও গিরিশচন্দ্রের ধারশা মাতাল হইতে কোন বিষয়েই উন্নত 
ছিল না। মামলা-মোকদদম! নাগরিক জীবনের অভিশাপ রূপে এই দেশে 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করিল, পরে পল্লীর নিরুপদ্রব জীবনকেও ইহা গ্রাস করিল। 
সত্যনিষ্ঠ গিরিশচন্দ্র উকিল-মোক্তারের অসদাচরণ কিছুতেই সহ করিতে 
পাঁরিতেন না; সেইজন্য তীব্রতম ভাষায় তিনি তাহাদের ব্যবসা এবং তাহার 
সঙ্গে যাহারা প্রত্যক্ষভাবে লিগ্ব তাহাদিগকে আক্রমণ করিয়াছেন। সেইজন্য, 
তাহার রচিত 'প্রফুল্ল' নাটকের প্রধান ৮7119) ব' খল-চরিত্রকে তিনি এটন্সি 
বা আইন ব্যবসায়ী রূপে পরিচিত করিয়াছেন, মগ্তপান তাহার মতে ফে 
শ্রেণীর সামাজিক পাপ, ওকালতি ব্যবসায়ও তাহার দৃষ্টিতে সেই “শ্রণীর সামা- 
জিক অপরাধ বলিয়া গন্য হইয়াছিল । 

বাংলা নাটকের মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রই “নীল-দর্পণ”, নাটকে সর্বপ্রথম মিথ্যা 
মামলা-মোকদ্দমার চিত্র এবং অর্থগৃর্ণ, আইন ব্যববসায়ী ছুই মোক্তারের চরিত্র 
অঙ্কিত করিয়াছেন । মোক্তারের চক্রান্তে মিথ্যা মোকদ্মার ফলে সেখানেও 
একটি পরিবার বিধ্বস্ত হইয়া গিয়াছিল। তাহাতেও নাট্যকার নীলকর পক্ষষীয় 
ষে এক মোক্তারের পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহার মধ্য হইতে গিরিশচন্দ্র আইন 
ব্যবসায়ীদিগের সম্পর্কে এই ধারণ! স্থষ্টি করিবার প্রেরণা পাইয়াছিলেন ৷ ইহার, 
সঙ্গে তাহার ব্যক্তিগত জীবনের অভিজ্ঞতা আসিয়া মিশ্রিত হইবার ফলে, 
আইনের ব্যবসায়ীদিগের বিরুদ্ধে তাহার ঘ্বণ! তীব্রতম হইয়া উঠিয়াছিল। 


মন্পান ৩০৬ 


প্রফুল্ল নাটক হইতে একটি মগ্ঘপানের দৃহা এখানে উদ্ধৃত করা যাইতে 
পারে-_গরাণহাটার মোড়-_গুঁড়ির দোকানের সুখ । 
ব্যাপাবীদ্বয়. 
১ম ব্যাপারী । এমন মানুষটা এমন হ'য়ে গেল? 
২য় ব্যাপারী । ময়, টাকার শোক বড শোক! পুত্রশোক নিবারণ হয়, 
টাকার শোক যায় না। 
১ম ব্যাপারী । আচ্ছা, তোমার কি বোধ হয়, পীতান্বর যা বললে সত্যি-_মদ 
খাইয়ে লিখে নিয়েছে? না আমাদের ঠকাবার জন্ত সাজস 
ক'রৈ এইটে করেছে? 
২ম্বব্যাপারী। কি বল্বো অ'শয়, সাজসও হ'তে পারে মদেরও অসাধ্যি কাজ 
নাই। রমেশবাবু কাল এসেছিলেন, আমার পাওনাটা কিনে 
নিতে, আমায় কি না সবেশ্বর সাধু! পেয়েছেন? দশ হাজার 
টাকা পাওনা, পাঁচশো টাকায় বেঁচে ফেল্বো? ব্যাঙ্ক খুলবে 
সন্ধান পেয়েছে, সব কিনে নিতে এসেছে জুচ্চ(ি মতলবটা। 
দেখ । ও সাজস, সাঁজস। 
১ম ব্যাপারী । শুনছি, ফোগেশকে বাড়ী থেকে তাড়িয়ে দিয়েছে। 
২ম্ব ব্যাপারী । সেও সাজদ। 


ব্যাঙ্কের দেওয়ানের প্রবেশ 


দেও। ওহে, তোমর! যাও ন' সকাল সকাল টাকাগুলো নিয়ে এস না। 

১ম ব্যাপারী । আর মশয় যে হুজুকি দেখিয়েছিলেন । 

দেও। «আর ভয় নেই” বল্লেই হল, না বাতি জালালেই হ'ল! 

১ম ব্যাপারী । মশয়, আপনার তো যৌগেশবাবুর সঙ্গে খুব আলাপ, শুনছি 
নাকি রমেশবাবুর সব ফাঁকি দে লিখে পডে নিয়েছেন, এ 
সাজস, না সত্যি? 

দেও। সাজস না, সত্য ; রমেশটা ভারী জোচ্চোর। 


২য় ব্যাপারী । কি করে জানলেন মশয়? 
দেও। আমি তার পরদিনই যোগেশকে খবর দিতে যাই যে, স্যাঙ্ক 
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পেমেণ্ট কর্বে, তুমি কিছু বন্দোবস্ত রো না। রমেশটা আমার 
সঙ্গে দেখ কত্তে দিলে ন1, ওর এই সব মতলব ছিল। 
২য় ব্যাপারী । মদ খাইয়ে যেন লিখে নিয়েছে রেজেষ্টারি হল কি করে? 
ঠকান বটে; সাজসও বটে উনি আমাদের ঠকাঁতে বেনামী 
কত্তে গিয়েছেন, শোনেন নি যে ব্যাঙ্ক টাকা দেবে, আর উনি 
সবাইকে কাকি দেবেন মতলব করেছেন । 
ব্যাপাৰীশদয় ও দেওয়ানের প্রস্থান 
যোগেশ ও পীতান্বরের প্রবেশ 
পীতা। বাবু, এসে যত মদ খেতে পারেন, শুদ্ধ একবার বাস্ক যাবেন আর 
একটা এফিডেবিট করে আসবেন চলুন । আমি বলছি আস্বার সময় 
চার কেশ মদ নিয়ে আসবেন। 
যোৌগেশ। ব্যাঙ্কে আবার কি কত্তে যাব ? 
গীতা । চেক বইখাঁনা ছিড়ে ফেলেছেন কি না; একখানা চেকবই নিয়ে 
অসেবেন, আমাদের দেবে না, আর রমেশবাবুর নামে যে টাকা জমা 
দেবার আযাডভাইস করেছিলেন, সেইটে ক্যানসেল করে আসবেন। 
আর হাঁজার দ্রু'চার টাকার একখানা চেক কেটে দেবেন, দেখি 
যদি জেলে কিছু স্থবিধে কত্তে পারি। 
যোগেশ। কিছু সুবিধা কত্ে পারবে? এঁটে হলে আমি আর কিছু ভাবি নি; 
স্রেশটাকে ভুলতে পারছি নি! পীতান্বর, তা নইলে আর আমি 
লোকালয়ে মুখ দেখাতেম না, ও ছেলেবেলা থেকে আমা বৈ আর 
জানে না। কত মেরেছি ধরেছি, কখনও একবার মুখ তুলে চায় 
নি। আহা ! কি দুরুদ্ধিই ঘটলো ! কারে ছুষছি, আমারই বা 
কি? গাড়ী আন, ওখানে ব্যাপারীরা রয়েছে, আমি 
যাব না। 
গীতা । আচ্ছ', গাঁড়ীরই বা কি হয়েছে, একখানা গাড়ী নেই? বোধ হয় 
সব খড়দায় বেরিয়ে গিয়েছে ; আপনি এইখানে দীড়ান, আমি গাড়ী 
করে নিয়ে আসছি। 
শিব । ীতাম্বরবাবু- শুনেছি নাকি জেলে ঘুষ দিলে খাটা বন্ধ হয়? 
গীতা । আপনি কে? 
শিব। আমি শিবনাথ। যাকে সুরেশ বাচিয়েছিল, আমি হাজার টাকা 


মগ্ঘপান ূ ৩৪৫ 
নিয়ে ছু'দিন জেলের দরে ফিরেছি ) কাকে দিতে হয় জানি নি, আপনি 


যদি এই টাকা নিয়ে ঘুস্‌ দিতে পারেন। 
পীতা। বাপু, তুমি চিরজীরী হও। তোমার টাক! দেবার দূরকার নাই, 
আমি দেখছি। 
শিবনাথ ও পীতান্বরের প্রস্থান 


ব্যাপারীঘয়ের পুনঃ প্রবেশ 


২য়ব্যাপারী। এই যে যোগেশবাবু! লুকুবেন না লুকুবেন না, আমর! 
দেখেছি! খুব কৌশলটা শিখেছেন বটে! এমন জুচ্চ,রিটে 
ক'তে হয়? ঘর থেকে মাল দিয়ে আমরা চোর? আপনি 
রইলেন বাড়িতে ভাইকে আমাদের ঠেকিয়ে দিলেন । আমাদের 
হক্কের টাকা ভোব্বার নয়, কারুর তে। জুচ্চ,রি ক'রে নিই নি। 
ব্যাপারীঘয়ের গ্রস্থাস 
যোগে । এই অুষ্টে ছিল! রাস্তায় গলাগালগুলো দিয়ে গেল! ওদেরই 
বা দোষ কি? জুচ্চরি করেছি, দূর হ'ক, মুখ দেখাবো না, চলে 
যাই। 
কজন ইতর স্বীলোকের প্রবেশ 
গীত 
ম1, তোমার এ কোন দেশী বিচার । 
আমি কেঁদে বেড়াই পথে, দেখ! দাঁও না] একটি বার ॥ 
মূদ্‌ খেয়ে বেড়াস্‌ ধেয়ে কে জানে কেমন মেয়ে? 
_. কোলের ছেলে দেখলিনি চেয়ে, 
আমিও মাত বো মদে, মা ব'লে ডাকবো না আর | 
ক্মী। কি ইয়ার, আড় নয়নে চাচ্ছ” যে? এক গ্লাস মন্গ খাওয়াবে? 
যোৌগেশ। যা যা, সরে যা, দেক করিস্‌ নি। 
স্্রী। স'রেযাব? কেন বলদেখি? জোর! জোর নাকি? বটে, টের 
ঢের দেখেছি-_জুচ্চ,রির আর জায়গ! পাঁওনি? থাক, আমি চাগ্্রেম। 
যোৌগেশ | ধিক আমায়! এ ছোটলোক মাগীও জেনেছে, এও আমায় 
জোচ্চোর ব'লে গেল! আর কারুর মুখ চাব না, যার যা অদৃষ্টে 
আছে তাই হবে! সুরেশ জেলে গেল কেন--আমি কি কর্ুবো? 
আমি যে মদ খাই, সেকি তার দোষ? নাসে জেলে গিষেছে, 
৬ 


৩০৬ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আমার দৌষ? যাকৃ--কে কার জন্য মরে, কে কার জন্ত বাঁচে? 
যেমরে মরুক, আমার আর পেছু ফেরবার দরকার নাই। যে 
পথে চ'লেছি সেই পথেই যাব। এই যে কাছেই শুড়ীর দোকান! 
কিসের লজ্জা? টাকা তো সঙ্গে নেই-__-বা:, এই যে ঘড়ী, ঘড়ীর 
চেন রয়েছে! ( দোকানে প্রবেশ পূর্বক ) ভাই, ঘড়ী, ঘড়ীর চেন 
রেখে এক বোতল ব্রা্ডী দাও তো, বিকেল বেল ছাড়িয়ে নে যাঁৰ। 
শুঁড়ি। আমাদের সে দোকান না, আমরা জিনিস বাধ! রেখে দিই নি। 
যোগেশ । দীও ভাই দাও, নিদেন আধ বোতল দাঁও। 
শুড়ি। দাঁও হে একটা ব্রাণ্ডী দাঁও। মশায়, নগদ খাবার বেল! অন্ত দোকানে 
যান, আর ঝুঁকির বেলায় আমার হেথা ? নিন, ভদ্রলোক-_ চাচ্চেন, 
ফেরাঁব না, পেছনে বেঞ্চি আছে, ব'সে খান গে। 
যোঁগেশের প্রস্থান 
ওরে মস্ত খদ্দেরটা, ছু'পয়সার চাট কিনে দিগে যা, ামাক টামাঁক 
খ। চায়) দিস্‌। 
মাঁতালগণের মদ খাইতে খাইতে 
গীত 
বণী মুগিনীর গলি, সরাঁপের দোকান খালি, 
যত চাও তত পাবে পয়মা নেবে না। 


ঠৌঙ্গা ক'রে শাল পাতাতে, চাট দেবে হাতে হাতে, 
তেলমাখা মটরভাজ। মোলাম বেদাঁন] ॥ 


রাস্তায় পীতাস্বরের প্রবেশ 

পীতা। কই ছাই গাড়ী তো পেলেম না বাবু কোথায় গেলেন? শুড়ির 
দৌঁকানে ঢুকলেন নাকি / কৈ না, হেখ। তে। নেই, বাঁড়ী চালে 
গেছেন। 

শুড়ি। মশায় যান কেন? ভাল মাল আছে, যা চান, তাই আছে । 

পীতা। দুর্গা দুর্গা! 

পীতাঙ্থরের প্রস্থান 
১ম মাতাল । আয় আবার গাই আয়__আবাঁর গাই আয়। 
বয় মাতাল । বেশ! বেশ! খুব আমোদ হবে। 


বন্ভপান ৩*৭ 
নত ্ 
চুচ্চ,রে হয়ে মদে এলোচুলে কোমর বেঁধে, 
হর্‌ ঘড়ী তামাক দেয় সেজে,__. 
( যোগেশের প্রবেশ ও মাতালগণের সহিত বৃত্য ) 
বাপের বেটা মুদীর মেয়ে ঘুঙুর বেঁধে দেয় সে পায়ে 
নাচ গাও যত পার তার কি ঠিকান!। 
মুর্দিনীর এমনি কেতা পড়ে থাক যেথা সেথ। 
জমাদাঁর পাহারা'লার নাইক নিশানা ॥ 
পীতাম্বরের পুনঃ প্রবেশ ্‌ 
পীতা। কি সর্বনাশ । এও দেখতে হ'ল! হাড়ী বাগীদের সঙ্গে বাবু 
নাচ্চেন। বাঁবু, বাবু, কি কচ্ছেন? আস্বন। 
যোগেশ। পীতাণ্বর, পীতান্বর, ছেড়ে দাঁও, ছেড়ে দাঁও, আমোদ হবে না, 
আমোদ হবে না 
পীতা। ওরে মুটে, তোদের আট আন। পয়সা! দেব, ধ'রে নিয়ে আসতে 
পারিস? 
মুটে। নেই বাবু, হামি লোক পার্বে না, মাতোয়াঁলা হুয়া । 
পীতা। ওহে, তোমরা দু'জন লোক দাও ভাই, বড়মানগুষ লোকটা বে-ইজ্জত 
হয়, আমি তোমাদের পাঁচ টাকা দেব । 
শুড়ি। ও সেধো, বা তো, তোতে আর গঙ্গাতে নিয়ে যা! 
যৌগেশ | নীচ? নাচ, নাচ» ছেড়ে দাও, আমোদ হবে না। 
১ম লোক । চলুন বাবু চলুন, খুব আমোদ হবে এখন | 
যোগেশ। আয় আয়, তোর! আয়, খুব মদ খাব এখন । 
মাতালগণ । আয় আয়, বাবু ডাকছে আয়, খুব মদ খাওয়া যাবে । 
যোগেশ, পীতান্বর ও মাতালগণের প্রস্থান 
দোকানের মধ্যে জনৈক মাঁতাল। ওহে, আর একটা ব্রাাণ্ডী নিয়ে এস। 
শুড়ি। যাচ্ছিবাবু। প্রস্থান 
প্রফুল্ল নাটক রচিত হইবার পর গিরিশচন্দ্র অন্থকরণে অন্ুরূপ আরও 
বহু নাটক ও গ্রহন রচিত হয়। তাহাদের মধ্যে একখানি “প্রেমের নক্‌সা' 
বা 'রগড়ের চাচি (১৮৯৯)। ইহার রচয়িতার নাম বিপিন বিহারী 
চট্টোপাধ্যায় । ইহার কাহিনী এই প্রকার-__ 


৩১৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


রমেশবাবু নেশাঁখোর জমিদার, চব্বিশ ঘণ্টা ইয়ার বন্ধুদের সঙ্গে ভাড়ামী 
করিয়! দিন কাটান। ফট্টাই, ভাছুড়ি, হরিখুড়ো। তাহার ইয়ার বন্ধুদের 
অন্ততম | এই বাপের উপযুক্ত পুত্র অঙ্গদ | নেশাখোর পদ্মলোচন তাঁহার সহচর | 
মেয়ে মান্থষের সঙ্গে বাক্যালাপের জন্য পল্মলোচন নিয়ত প্রেমের জ্ঞান দেয় 
অঙ্গদকে | এইসব ব্যাপারে অর্থের প্রয়োজন হয়। পদ্মলোচন অঙগদকে উপদেশ 
দেয় টাক! আনিবার জন্য । অঙ্গের মাথায় ফন্দী আসে যদ্দি সে ভাগলপুরের 
তালুকে যাইয়া পিতীর মৃত্যু সংবাদ রটাইতে পারে তাহা হইলে কিছু আদায় 
হইতে পারে । পরে বালিশের তল! হইতে পাওয়। সামান্ত টাকায় হুইস্থি 
নিয়ে প্র্মদার বাভীতে গিয়ে রঙ্গরস করে। রমেশ সমস্ত জানিতে পারিয়৷ দুঃখ 
করেন, “বেফাক বীশটায় ঘুণ প্রান । এদিকে ইয়ার বন্ধুদের সঙ্গে অঙ্গদ 
ভাগলপুরে যাইয়া উপস্থিত হইল । এবং জ্যান্ত পিতার শ্রাদ্ধের আয়োজন 
মারভ্ভ করিল। এমন সময়ে রমেশধাবু সদল বলে সেখানে উপস্থিত হইয়া 
দেখিলেন শীহার স্খোগ্য পুত্র একটি বৃষকাষ্ট স্বাপন করিয়। আলোচাঁল 
আর কলা দিয়া পিগী চটকাইবার বন্দোবন্ত করিয়াছে । 

উনবিংশ শতাবী উত্তীর্ণ হইয়া এ দেশের সমাজ যখন বিংশতি শতাব্দীর 
প্রথম পাদেই স্বদেশী আন্দোলনের সম্মুখীন হইল এবং তাহাতে বিদেশী দ্রব্য 
বর্জন এবং স্বদেশী ভ্রব্য গ্রহণ বিষয়ক নীতির অন্রসরণ করিতে লাগিল, তখন 
হইতেই এদেশের সকল শ্রেণীর শিক্ষিত সম্প্রদীয়ের মনেই যে আত্মসম্মানবোধ 
জাগ্রত হইতে আরম্ত করিয়াছিল, তখন হইতে মগ্যপাঁন আর কোঁন ব্যাপক 
সামাজিক সমস্য! রূপে গণা হইবার কোন কারণ ছিল না| 


সপ্তম অধ্যায় 
নৈতিক ব্যভিচার 


উনবিংশ শতাব্দীতে মাইকেল মধুসদন দত্ত রচিত 'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে 
রেশ'ই হোক, কিংবা দীনবন্ধু মিত্রের 'সধবার একাদশী'ই হোক, ইহারা! ঘে 
সমাঁজ-সম্পর্কহীন ব্যক্তি-মাঁনসের বিচ্ছিন্ন স্থষ্টি নহে, সমসাময়িক মমাজ-জীবনের 
স্থগভীর তল্দেশ হইতেই ইহাদের প্রেরণা এবং বিষয়বস্তু জন্মলাভ করিয়াছে, 
তাহা বুঝিবার জন্য সেই যুগে এই বিষয়ের ষে অংসথা আরও নাটক এবং প্রহসন 
রচিত হইয়াছিল, তাহাদের অন্সন্ধান আবশ্যক । তাহা হইলেই দেখিতে 
পাঁওয়। যাইবে, উক্ত দুইখানি রচন1 শক্তিশালী লেখকের হাতে পড়িয়া বিশিষ্টতা 
অর্জন করিলেও এই বিষয়ে বু সমাঁজহিতৈষী ব্যক্তি নাটক এবং প্রহসন 
রচনার অক্ষম প্রয়াসের মধ্য দিয়াও এই বিষয়ে নিভীক ভাবে তাহাদের বক্তবা 
প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন ' সাহিত্যের বিচারে এই সকল নাটক প্রহসনের কোন 
মূল্য নাই সত্য, তবে আধুনিক বাংলার সমাজ-জীবনের ক্রমবিকাশের ধারা 
অনুসরণ করিতে হইলে ইহাদের অনুশীলন অপরিহার্য । 

উনবিংশ শতাব্দীতে সমাঁজ-জীবনের নৈতিক ব্যভিচাঁর যে কেবল মান 
মগ্যপাঁনের সঙ্গেই জড়িত ছিল, তাহা নহে, তবে মগ্ঘপানের ব্যাপকতা তাহার 
সহায়ক হইয়াছিল মাত্র। ইহ! মানুষের একটি জৈব বৃত্তি। সমাজ নীতির 
শাসনে ইহাঁকে দমন করিয়। রাখা হয় ( 2২67:55567 ), ষাতার। সমাজ-নীতিকে 
অন্বীকার করিয়৷ চলিবার মত শক্তির অধিকারী, তাহারা ইহার পরবশ হুন। 
সমাজ-শাসনকে অস্বীকার করিবার শক্তি ছুই দিক হইতে আসিতে পারে ; 
প্রথমতঃ সামজিক প্রতিপত্তির দিক হইতে, দ্বিতীয়তঃ আথিক প্রতিপত্তি দিক 
দিয়া । অর্থ দ্বারা ষাট বৎসর বয়স্ক ষে ব্যক্তি ষোড়শী কন্ঠার পাণিগ্রহণ করে, 
সেও এই বৃত্তির তাড়নায়ই এই কাজ করিয়া থাকে, ইহার মধ্যে সমাজের সমর্থন 
আছে বলিয়া ইহাঁকে ব্যভিচার ন্ল। হয় না, কিন্তু তথাপি ইহা ব্যভিচার ছাড়া 
আর কিছুই নহে। সামাজিক গ্রতিপত্তিও ইহার সহায়ক! যাহার্দের 
অর্থনৈতিক কিংবা অন্ভান্ত কারণেও সমাজের মধ্যে প্রতিষ্ঠা হইয়াছে, তাহাবাই 


৩১ বাংল! সামাজিফ নাটফেন বিবর্তন 


সমাজ-নীতিকে লঙ্ঘন করিবার শক্তি ধারণ করিয়া থাকেন, তীঁহারা সমাজের 
বশ হন না, বরং সমাজ তাহাদেরই বশীভূত বলিয়া তাহারা মনে করিয়। 
থাকেন _তীহারাঁও সমাজের মধ্যে নৈতিক ব্যভিচারে লিপ্ত হন। এই 
সম্পর্কে বিগত শতাবীতে তারকেশ্বরের মোহাস্ত এবং এলোকেনী নামী একটি 
গৃহস্থ-বধূর যে বৃত্তান্ত প্রকাশিত হইয়। দেশময় আন্দোলনের সৃষ্টি করিয়াছিল, 
তাহার কথা স্মরণ করা যাঁইতে পারে। মোহাস্ত সামাজিক প্রতিপন্ন সম্পন্ন 
ব্যক্তি-তিনি কেবল বিত্রশালীই ছিলেন না, বরং তাহার ব্যাপক সামাজিক 
অধিকার ছিল, ধর্ম-প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্রবের জন্ত তাহার সেই প্রতিপত্তি বু 
গুণ বৃদ্ধি পাইয়াছিল। কারণ, এদেশে ধর্মের প্রতি অন্ধ বিশ্বাসের ফলে ধর্মের 
ভেক পরিয়া যাহীর] ব্যভিচার করিয়া থাকে, তাহার্দের প্রতি সঙ্গাজের সন্দেহ 
সহজে ধাবিত হইতে পারে না। এই স্থযোগ লইয়া বিত্বশীলী ধর্মের ভেকধারী 
ব্যক্তিরাও তাহাদের নিজিত (190:55360 ) জৈব প্রবৃত্তি চরিতার্থ করিবার 
উপায় সন্ধান করিয়। থাঁকে। তাঁরকেশ্বরের মোহীস্ত ইহার একটি মাত্র প্রত্যক্ষ 
ষ্টাস্ত হইলেও অন্থরূপ ঘটনা৷ এদেশের ধর্মান্ধ সমাজে চিরকালই ঘটিয়াছে। 
স্তরাং সামাজিক প্রতিপত্তি অর্থনৈতিক প্রতিপত্তির মতই ব্যভিচারের 
সহায়ক হইয়। থাকে | 

অতৃপ্ত জৈব তৃষ্ণা স্ত্রীপুরুষের মধ্যে ব্যভিচারের প্রেরণা দিয়া থাকে। 
নানা কৃত্রিম সামজিক বিধিনিষেধেক্ন মধ্য দিয়া ব্যক্তির জীবনে স্বাভাবিক জৈব 
উপভে|গের যে অন্তরায় স্যত্ি হইয়া থাকে, তাহাঁও ব্যভিচারের প্রেরণা দিয়া 
থাকে । “বহু-বিবাহ” বিষয়ক অধ্যায়ে রামনারায়ণ তর্করতু রচিত 'কুলীন 
কুল-সর্বস্ব' নাটকটি যখন আলোচনা করিয়াছি, তখন কৌলীন্ত প্রথাজাত 
বহুবিবাহ কি ভাঁবে ষে বিবাহিত কুলীন কন্যাদিগের মধ্যে ব্যভিচারের প্রবৃত্তির 
জন্মদান করিয়াছে, তাহার উল্লেখ করিয়াছি। বিবাহিত কুলীন নারীর অতৃপ্ধ 
জৈব তৃষ্ণা ইহার, কারণ হইলেও, বিশেষ সমাজ-ব্যবস্থাই যে মূলতঃ স্ত্রীপুরুষের 
মধ্যে স্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন ষাঁপনের এখানে অন্তরায় স্থট্ি করিয়াছে, তাহা 
বুঝিতে পারা যায়। স্ুততন্নাং কৌলীন্য প্রথাই- এখানে নারীর নৈতিক 
ব্যভিচারের প্রতিপালক । বিধবা! বিবাহ সমাজে প্রচলিত না! খাকিবার জন্য 
বাল-বিধবাদিগের মধ্যে ঘে ব্যভিচারের প্রবৃত্তি দেখা যাইত, তাহাঁও স্বাভাবিক 
জৈব তৃষ্ণার চরিতার্থতার অভাবেরই ফল। এই লকল ক্ষেত্রে বিধবা-বিবাহ প্রথা 
প্রবর্তনের যে সামাজিক দায়িত্ব ছিল, তাহা পালন না করিবার জন্ত এই 


নৈতিক ব্যভিচার ৩১১ 


ব্যভিচারের মাত্রা নান। ভাবে বৃদ্ধি পাইয়াছে। প্রাচীন এবং মধ্যযুগের 
সাহিত্য, লোক-সাহিত্য সর্বত্রই ইহার পরিচয় পাওয়া যায়। 

কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে এই সমস্যা কতকগুলি বিশেষ কারণে আরও 
জটিল আঁকার ধারণ করিয়াছিল। কলিকাতায় বাণিজ্য ও শিল্প-কেন্ত্রিক 
নাগরিক জীবনের প্রতিষ্ঠা ইহার প্রথম কারণ; এই নাগরিক জীবনকে ফেন্দ 
করিয়া ইহা যে কেবলমাত্র কলিকাতার বাঙ্গালী সমান্তকেই বিষাক্ত. করিয়৷ 
তুলিয়াছিল, তাহাই এঠে, কলিকাতার সঙ্গে ক্রমে সমগ্র বাংল। দেশের অর্থ- 
নৈতিক এবং সাঁমাঁজিক ক্গীবন সংযুক্ত হইয়৷ যাইবার ফলে তাহা সমগ্র বাংলা 
দেশের শিক্ষিত এবং সম্পন্ন সমাজের মধোই বাঁপক আকার লাভ করিয়াছিল। 
কলিকাঁতার নাগরিক সমাঁজের বিলাঁস-জীবনের আকর্ষণে দেশের বিস্তশালী 
সম্প্রদায় কেহ কেহ কলিকাতায় আঁসিয়। বিলাঁস এবং আহ্ৃষদ্িক ব্যতভিচার-_ 
জীবনে গ1 ভাসাইয়া চলিয়াছিলেন, আঁবার কেহ বা মফম্বেলে থাকিয়াই 
তাহারা আদর্শ অন্ুদরণ করিয়া চলিয়াছিলেন। সেই কারণগুলি কি, তাহা 
কিছু কিছু অনুসন্ধান করিয়! দেখা! যাইতে পারে। 

ঘতদিন এদেশের সমাজ কৃষি-ভিত্তিক এবং পল্লীজীবন-কেন্ত্রিক ছিল, 
ততদিন পধস্ত সম্বান্ধ সমীজে মগ্কপান কিংবা! নৈতিক শৈথিল্য ধাঁপক ভাৰে 
আত্মপ্রকাশ করিবার কতকগুলি অন্তরায় ছিল। যৌথ পরিবার ব কর্তা 
শাসিত পরিবাঁরিক জীবনেও ব্যক্তি-চরিত্রের উচ্ছৃঙ্খলতা৷ চরমে পৌছিতে পারিত 
না। কিন্ত ইংরেজের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে একদিকে জমিদার প্রথার প্রবর্তন 
এবং অন্যদিকে বাণিজা এবং শিল্পকেন্দ্িক কলিকাঁতার নাগরিক জীবনে চাকুরি- 
জীবীর আবিতভাঁবের ফলেই প্রধানতঃ উচ্চ সম্প্রদায়ের মধ্যে ব্যাপক ব্যভিচারের 
আত্মপ্রকাশ অনিবার্ধ হইয়া উঠ্রিয়াছিল। জমিদার সমাজের অলস বিলাঁস- 
জীবন এবং কলিকাঁতার চাকুরিজীবীর স্বাধীন নগদ অর্থের উপার্জন এই 
বিষয়টিকে আরও জটিল করিয়া তুলিল। পল্লীজীবনে যেমন এক শ্রেণীর 
বিলাপী জমিদার সমাজের সৃষ্টি হইল, নাগরিক জীবনেও তেমনই সাধারণ 
শিক্ষিত সমাজের মধ্যেও এক শ্রেণীর বাবুয়ানা দেখা দিল । এই উভয় 
সম্প্রদীয়ই ব্যভিচারের নিরঙ্কুশ অধিকার লাভ:করিয়া উনবিংশ শতাব্দীর নব 
গঠিত কলিকাতার সমাজ-আবহাঁওয়াকে বিষাক্ত করিয়া তুলিল। 

কৃষিভিত্তিক যৌথ পরিবারতৃক্ত সমাজ-ব্যবস্থার মধো ব্যক্তিবিশেষের 
হাঁতে নগদ টাকা (০831) 79065 ) পড়িবার বিশেষ হুযোগ ছিল না, কিন্ত 


৩১২ বাংল! সামাজিক নাটফের বিবর্তন 


শিল্প-বাণিজ্য এবং শিক্ষা-কেন্দ্রিক কলিকাতার নাগরিক জীবনের অধিবাসী- 
দরগের নিকট নানাদ্িক হইতে প্রয়ৌজনাঁতিরিক্ত নগন্দ টাকা স্বাধীনভাবে 
আসিয়া পড়িতে লাঁগিল। স্বাধীন ভাবে শবের অর্থ এই যে, এই অর্থ যৌথ- 
পরিবারের আয় বলিয়া গৃহীত হইত না, সতরাং ব্যক্কি-বিশেষ তাহার ইচ্ছ। 
এবং খেয়াল অনুযায়ী তাহা ব্যয় করিবার সুযোগ লাভ করিত। স্বাধীনভাবে 
উপার্জন করিয়া যাহার স্বাধীনভাবে এই অর্থ ব্যয় করিত, তাহাদের 
ব্যয় অপব্যয় ব্যতীত আর কিছুই হইবার স্থযোগ পাইত না। মুষ্টিমেয় 
পারিবারিক দায়িত্ববোধ-সম্পন্ন ব্যক্তি এই প্রলোভন হইতে আত্মরক্ষা করিতে 
পারিলেও সাধারণ নাগরিক আকম্মিক এবং অনভ্নস্ত উপাজিত অর্থের 
যথাষথ সদ্বববহার করিতে জানিত না, ইংরেজের আপিশ-কাছারীতে 
চাকুরি করিতে গিয়! ইংরেজ সমাঁজ-জীবনের অন্ধ অনুকরণ করিয়৷ দুর্দশার 
তলদেশে তলাইয়া যাইতে লাগিল। এইভাঁবে কলিকতার নাগরিক সমাজে 
“বাবু, সম্প্রদায়ের স্থষ্টি হইল। ভবাঁনীচরণ বন্দ্যে'পাঁধাঁয় রচিত 'নববাবুবিলাঁস' 
নববিবিবিলাস' “কলিকাতা কম্লালয়? প্রভৃতি গ্রন্থের মধ্য দিয়! সেকালের 
কলিকাতার “ বাবু ' সমাঁজের চিত্র পরিবেষণ করা হইয়াছে । 


রাঁজকোঁষে আয়বৃদ্ধির জন্ত এই সময় কলিকাতার অলিতে গলিতে ইংরেজ 
সরকার দেশী ও বিলার ত মদের দৌঁকান খুলিতে লাগিলেন |. কলিকাতার, 
ষ্টাস্তে উৎসাহিত হইয়! মফঃম্থল শহর, বাজার, গঞ্জ-বন্দরেও এই দৃষ্টাস্ত অন্থুসরণ 
করা হইতে লাগিল। তাঁহার ফলে অল্পদিনের মধ্যেই সমস্ত দেশ দেশী ও 
বিদেশী মদের দোকানে ছাইয়া গেল । 

নৈতিক ব্যভিচারের প্রধান অবলম্বন পতিতা । এই সময় নান! কারণে 
কলিকাতায় পতিতালয়ের সংখ্যাও বৃদ্ধি পাইতে লাঁগিল। বাবুদদিগের দ্বারা 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিয়া পতিতার সংখ্যা ক্রমাগতই পরিপুষ্ট হইয়া চলিল। 
পাশ্চাত্য শিক্ষিত এবং সন্ত্ান্ত ব্যক্তিরাও প্রাকাশ্তটে বারবনিতা সংসর্গ করিতে 
কিছু মাত্র সঙ্কোচ বোধ করিতেন না। রাজনারায়ণ বাবু তাহার “সেকাল আর 
একাল, গ্রন্থে লিখিয়াছেন; 

“একালে যেমন পান দৌষ বৃদ্ধি পাইতেছে, তেমনি বেশ্তাগমনও বৃদ্ধি 
হুইতেছে। সেকালে লোকে প্রকাশ্ঠরূপে বেশ্তা রাখিত| বেশ্বা রাখা 
বাবুগিরীর অঙ্গ বলিয়! পরিগণিত হইত, এক্ষণে তাহা গ্রচ্ছন্নভাবে তাহা বিলক্ষণ 
বৃদ্ধি পাইতেছে। বেশ্তাগমন বৃদ্ধি পাইতেছে, তাহার গ্রমীণ বেশ্তার সংখ্যার 
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ৃদ্ধি। পূর্বে গ্রামের প্রান্তে ছুই একঘর বেঙ্তা দৃষ্ট হইত, এক্ষণে পল্লীগ্রামে 
বেশ্তার সংখ্যা বিলক্ষণ বৃদ্ধি পাইতেছে। এমন কি, স্কুলের বালকদিগের 
মধ্যেও এই পাঁপ প্রবলাকার.ধারণ করিয়াছে । যেমন পানদোধ বৃদ্ধি পাইতেছে, 
তেমন বেশ্তাগমনও বৃদ্ধি পাইতেছে। ইহা কিন্তু সভ্যতার চিহ্ন । তই 
সভ্যতা বৃদ্ধি হয়, ততই পাঁনদৌষ, লাম্পট্য ও প্রবঞ্ধন! তাহার সঙ্গে সঙ্গে 
বৃদ্ধি হইতে থাকে । (মা-প, সং পৃঃ ৭৮) 

কলিকাতা৷ নগরী প্রতিষ্ঠার পূর্বে পল্লীঅঞ্চলের কলড্যাগিনীগদ কোথাও 
আশ্রয় পাইত নাঁ, সেই ভয়ে কেহই এই পথে পা বাঁড়াইতে বড় সাহম পাইত 
না, কিন্ত বিধিধ বৃত্তিধারীর পরম আশ্রয় দাতারূপে কলিকাত! মহানগরী 
প্রতিঠিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে নানা সামাজিক এবং পরিবাঁরিক নিপীড়নের 
ফলে পল্লী অঞ্চল হইতে কুলত্যাগ করিয়া সকল শ্রেণীর নাঁরী অনায়াসে 
আঁসিয়! কলিকাতাঁর পতিতালয়ের সংখ্যারৃদ্ধি করিবার স্বযোগ লাভ করিল 
এবং কলিকাঁতার বাঁবুদিগের পৃষ্ঠপোষকতায় তাহাঁদের সমৃদ্ধি গ্রকাঁশ পাইতে 
লাগিল । 

উনবিংশ শতাঁবীতে পল্লীজীবনের সঙ্গে কলিকাতার নাগরিক জীবনের 
সম্পর্ক বিছিন্ন হইয়। যায় নাই, কলিকাতায় ধাহাঁরা চাকুরি করিতে আমিতেন, 
তাহার্দের প্রধান একটি অংশ তাহাদের পত্বী-পুত্রকন্তাকে গৃহে রাখিয়া আসিবার 
প্রয়োজন হইত । তাহাদেরও স্বাধীন উপাজিত অর্থ পতিতা-সেবায় নিয়োজিত 
হইতে লাগিল। এইভাবে কত পরিবার যে ধ্বংসের পথে অগ্রসর হইয়া 
গেল, তাহা হিসাব করিয়া বলা যাইবে না। কলিকাতার দৃষ্টান্ত অস্থসরণ 
করিয়া মফঃম্বলের বাবুরা আরও ভয়ঙ্কর হইয়! উঠিলেন এবং বাংলার সমাজের 
নীতি, নিয়ম, ধর্ম সকল কিছুই ধ্বংসের সম্মুখীন হইল । 

কিন্ত নৈতিক ব্যভিচার ষে কেবলমাক্মর মদ্চ এবং পতিতার সঙ্গেই জড়িত 
ছিল, তাহাই নহে; পুর্বেই বলিয়াছি' সামাজিক এবং অর্থনৈতিক প্রতিপত্তি 
সম্পন্ন ব্যক্তিরা চিরকালই নিজের রুচি এবং মনোবৃত্তি অনুযায়ী ইহার 
বশ্বতা স্বীকার করিয়! আদিতেছেন। উনবিংশ শতাব্দীতে এই বিষয়ে সর্ব- 
প্রথম যে উল্লেখযোগা নাটক বা গ্রহসনটি রচিত হইয়াছিল, তাহা মাইকেল 
মধুস্থদন দৃত্বের 'বুড়ো। শালিখের ঘাঁড়ে রে; ইহার সঙ্গে মদ কিংবা ব্যবসায়ী 
পতিতার প্রত্যক্ষ কোন সংশ্ব না থাঁকিলেও ইহার মধ্য. দিয়াও সে যুগের 
সমাজের রুচি ও নীতিবোধের ইঙ্গিত লাভ করিতে পারা যাঁয়। ইহা পল্লীর 
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সমাঁজ-জীবনের একটি নিখুত চিত্র; পূর্বেই বলিয়াছি, নাগরিক জীবনে মস্ত 
ও পতিতা যে ভাবে ব্যভিচারের সহায়তা করিয়াছে, পল্লীজীবনে তাহা তত 
করিতে পারে নাই। 'বুড়ে। শালিখের ঘাড়ে রে” তাহাঁরই আলেখ্য । এই 
নাটকখানি পরবর্তী এই শ্রেণীর বহু নাটক রচনায় প্রেরণ! সঞ্চার করিয়াছে 
বলিয়া ইহার বিষয় এখানে একটু বিস্তৃতভাঁবেই উল্লেখযোগ্য । বাংলা ভাষা 
বিশেষত: নাটকীয় সংলাপের উপযোগী কথ্যভাষার উপর মধুন্থদনের যে 
কতখানি অধিকার ছিল, তাহাও উদ্ধতাংশ হইতে বুঝিতে পারা যাইবে। 
তারপর যে মধুস্থদ্রন কেবলমাত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ এবং উনবিংশ শল্তান্বীর 
বাঙ্গালীর নব জাগরণের কবি বলিয়া পরিচত, তিনি বাংল! সমাজ সংস্কার- 
মূলক নাটক প্রহসন রচনারও অগ্রদূত, তাহাঁও ইহা হইতে বুঝিতে পারা 
যাইবে । ১৮৬৭ খুষ্টাবন্দে এই প্রহসন খানি রচিত হয়, পুর্বেই বলিয়াছি, 
ইহাই এই শ্রেণীর প্রহসন বা নাট্য রচনার মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখষোগ্য । এই 
তাবে প্রহসনখানির স্থচন! হইয়াছে__ 


পুফরিণীতটে বাদামতলা । 
গদাধর এবং হানিফ. গাজীর গ্রবেখ। 
ছানি। (দীর্ঘনিঃশ্বাস পরিত্যাগ করিয়।) এবার যে পিরির দরগায় কত ছিঙ্নি 
দ্রিছি তা আর বলবো কি। তা ভাই কিছুতেই কিছু হয়ে উঠলো 
না। দশ ছাল! ধানও বাড়ী আন্তি পাল্লাম না খোদাতালার 
মজি! 
গদ্া। বিষ্টি না হল্যে কি কখনও ধান হয় রে? তা দেখ এখন কতাবাবু কি 
করেন। 
হানি। আর কি করবেন ? উনি কি আর থাজন! ছাঁড়বেন ? 
গদা । তবে তুই কি করবি? 
হানি। আর মোর মাথা করবো । এখনে মলিই বাঁচি। এবার যদি লাঙ্গলখান্‌ 
আর গরু ছুটো ষায় তা হলি তো আমিও গেলাম । হ। আল্লা ! বাঁপ 
দাদার ভিটোটও কি আখথেরে ছাড়তি হলো ! 
গদা | এই যে কতাবাবু এদিকে আস্চেন। তা আমিও তোর হয়ে দুই এক 
কথ! বল্তে কস্ুর করব্যো না । দেখ, কি হয়। 
( ভক্তবাবুর গ্রবেশ।) 
হানি। কতাবাবু, সালাম করি! 
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ভক্ত | (বৃক্ষমূলে উপবেশন করিয়া!) হারে হাঁন্ফে, তুই বেটা তো ভারি 
বজ্জাত.। তুই খাজন! দিস্‌ নে কেন রে, বল তো? (মালা জপন। ) 

হাসি। আগ কতা, এবারহার ফসলের হাল আপনি তো সব ওয়াকিফ, 
হয়েচেন। 

ভক্ত | তোদের ফসল হৌক আর না হৌক, তাতে আমার কি বয়ে গেল । 

হানি । আগো, আপনি হচ্যেন কতা 

ভক্ত | মরু বেটা, কোম্পানীর সরকাঁর তো! আামীকে ছাঁড়নে না। তা এখন 
বল্‌--খাঁজন] দিবি কি না। 

হামি। কতাবাবু, বন্দা অনেক কল্যে রাইওৎ, এখনে আপনি আমার উপর 
মেছেরবানি না কলা আমি আর যাবো কনে । আমি এখনে বারোঁটি 
গোপা! পয়ঘ! ছাড়া আর এক কড়াও দিতি পারি না । 

ভক্ত। তৃই বেটা তো কম বজ্জীত নস্রে। তোর ঠেঁয়ে এগারো! সিকে 
পাওয়া যাবে, তুই এখন্‌ তাতে কেবল তিন সিকে দিতে চাস্‌। 

গা 

গদা । আজে-এ-এ-এ। 

ভক্ত | এপাঁজি বেটাফে ধরে নে যেয়ে জমাদায়ের জিছে কয়ে দে আয় ত্তো। 

গদা । যে আজে | (হানিফের প্রতি) চল্‌ রে। 

হানি। কত্বাবাবু, আমি বড় কাঙ্গাল রাঁইওৎ। আপনার খায় পরেই মানু 
হইছি, এখনে আর ঘাঁবো কনে? ্‌ 

ভক্ত । নে যানা- আবার দীভাস্‌ কেন? 

গদা | চল্‌ না। 

হানি | দৌয়াই কতার, দৌয়াই জমীদারের | ( গদার প্রতি জনাস্তিকে ) তুই 
ভাই আমার হয়ে দুএটা' কথা বল্‌ না কেন? 

গদা | আচ্ছা । তবে তুই একটু সরে দীড়া। (ভক্তের গ্রতি জনাস্তিকে ) 
কত্তাবাবু-_ 

ভক্ত | কি রে-__ 

গন | আপনি হান্ফেকে এবারকার মতন মাফ, করুন । 

ভক্ত | কেন? 

. গর্দী | ও বেটা এবার যে ছু ডীকে নিকে করেছে তাকে কি আপনি দেখেছেন? 

ভক্ত | না। 


৩১৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


গদা | মশায়, তার বূপের কথা আর কি বল্বোৌ। বয়েস বছর উনিশ, 
এখনও ছেলে পিলে হয় নি, আর রঙ ঘেন কাচা সোণ1। 

ভক্ত | (মালা শীত্র জপিতে জপিতে ) আ1, আ, বলিস্‌ কি রে? 

গদ্াা | আজ্ঞে, আপনার কাছে কি আর মিথ্যে বল্চি? আপনি তাকে 
দেখতে চান্‌ তো বলুন। 

ভক্ত | (চিস্তা করিয়া ) মুসলমান মাগীদের মুখ দিয়ে যে প্যাজের গন্ধ ভকভক্‌ 
করে বেরোয় তা মনে হল্যে বমি এসে। 

গা | কত্তাবাবুঃ সে তেমন নয় । 

ভক্ত | (চিস্তা করিয়। ) মূনলমাঁন ' যবন য্রেচ্ছ! পরকালটাও কি নষ্ট করবো? 

গদা | মশায়, মুঘলমান হলে! তো বয়ে গেল কি? আপনি না আমাকে কত 
বার বলেছেন যে শ্রীরুষ্ণ ব্রজে গোয়ালাদের মেয়েদের নিয়ে কেলি 
কত্যেন। 

ভক্ত | দীনবন্ধো, তৃমিউ যা! কর। হা, স্ত্রীলোক-_তার্দের আবার জাত কি? 
তাঁরা তে সাক্ষাৎ প্রকৃতিন্বরূপা, এমন তো! আমাদের শান্ত্রেও প্রমাণ 
পাওয়! যাঁচ্যে ;__বড ্ন্দরী বটে, অয]? আচ্ছা ডাক, হান্ফেকে 


ডাক। 
গদা | ও হানিফ, এদিকে আয় । 
হানি । আযা,কি! 


তত্ত | ভাল, আমি যদি আজ তিন সিকে নিয়ে তোকে ছেড়ে দি, তবে 
তুই বাদবাকি টাকা কবে দিবি বল্‌ দেখি ? 

হাঁশি | কতামশায়, আল্লাতালা চায় তো মাস গ্যাড়েকের বিচেই দিতি 
পাঁরবে। | 

ভক্ত | আচ্ছা, তবে পয়সাগুলে! দেওয়ান্জীকে দে গে। 

হানি | ( সহর্ষে ) য্যাঁগো বত্তা, | ন্বগত) বীচলাম ! বারো গপ্তা পয়সা তো 
গাটি আছে, আর আঁট সিকে কাছায় বাদ্ধ্যে আনেছি, ঘদ্দি বড় 

' পেড়াঁপিড়ি কত্তো তা হলি সব দিয়ে ফ্যালতাম্‌। (প্রকাশে ) 

সালাম কত্তা। 

ভক্ত | ওর গদ1-_ 

গদা । আজে এএএ। 

ভক্ত | এ ছুডীকে তো হাঁত কত্যে পারবি ? 
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গর । আজ্ে, তার ভাবনা কি? গোটা কুড়িক টাক খরচ কল্যে-_ 
ভক্ত | কু-ড়ি টা-কা! বলিস্‌ কি? 
গা । আজে এর কম হবে না, বরঞ্চ জেয়ার্দ নাগলেও নাগদে পারে, হাজারো 


হোক ছুড়ী বউমান্থুষ কি ন|। র 

ভক্ত | আচ্ছা, আমি যখন বৈটকখানাঁয় যাবো তখন আসিস্‌, টাকা দেওয়া 
যাঁবে। 

গদ্দা | যে আজে। 


ভক্ত | (নেপথ্যাতিমুখে অবলোকন করিয় ) ও কে? বাচম্পতি না? 
(বাঁচম্পতির প্রবেশ 1) 

কেও? বাচম্পতি দাদা যে! প্রণাম। একি? 

বাচ। আর দুঃখের কথা কি বলবো, এত দিনের পর মা ঠাকুরুণের পরলোক 
হয়েছে। (রোদন । ) 

ভক্ত। বলকি? তা একবে হলো ? 

বাচ। এগ্ভ চতুর্থ দিবস। 

ভক্ত। হয়েছিল কি? 

বাঁচি। এমন কিছু নয়, তবে কি না বড প্রাচীন হয়েছিলেন । 

ভক্ত। প্রভো, তোমারই ইচ্ছ। ! এ বিষয়ে ভাই আক্ষেপ করা বুথা। 

বাঁচ। তা! সত্য বটে, তবে এক্ষণে আমি এদীয় হতে যাতে মুক্ত হই তা 
আপনাঁকে কত্যে হবে। যে কিঞ্চিত ব্রন্ষত্র ভূসি ছিল, তা তে। আপনার 
বাগানের মধ্যে পড়াতে বাজেয়াপ্ত হয়ে গিয়েছে । 

ভক্ত। আরে, যা হয়ে বয়ে গিয়েছে মে কথা আর কেন? 

বাঁচ। না,সে তো গিয়েইছে__“গতত্ত শোচনা নাস্তি”-সে তো এমনেও 
নেই অমনেও নেই, তবে কি না আপনার অনেক ভরসা করে থাকি, 
তা, যাতে এ দায় হতে উদ্ধার হতে পারি, ত। আপনাকে অবশ্ঠই 
করতে হবে । 

ডক্ত। আমার ভাই এ নিতান্ত কুসময়, অতি অল্প দিশের মধো প্রায় বিশ 
হাজার টাক! খাজন। দাখিল কত্যে হবে । 

বাচ। আপনার এ রাজসংসার। মা কমলায় কপায় আপনার অপ্রতুল 
কিসের? কিঞ্চিৎ কটাক্ষ কলো আমার মত সহশ্র লৌক কত দায় 
হতে উদ্ধাক্স হয়। 


৬১৬ 


ভক্ত | 


বাঁচ। 


উক্ত | 


গদা। 
ভক্ত । 
গর্দা। 
ভক্ত | 
গদা। 


ভক্ত 


গদা। 


উক্ত। 
গদা। 
ফ্ক্ত। 
গদ। 


বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


আমি যে এ সময়ে ভাই তৌমাঁর কিছু উপকার করে উঠি, এমন তে! 
আমার কোন মতেই বোধ হয় না। তা তুমি ভাই অন্তত্তরে 
চেষ্টাকর। দেখি, এর পরে যর্দি কিছু কত্যে পারি। 
বাবুজী, আপনি হচ্যেন তূত্বামী, রাজা; আপনার সম্মুখে তো আর 
অধিক কিছু বল! যায় না, তা৷ আপনার যা বিবেচন1 হয় তাই করুন্‌। 
( দীর্ঘনিংশ্বাস ) এক্ষণে আমি তবে বিদায় হল্যেম । 
প্রণাম | 

[ বাচম্পতির প্রস্থান 
আঃ, এই বেটারাই আমাকে দেখছি ডুবুলে। কেবল দাও! দাও ! 
দাও! বই আর কথা নাই । ওরে গর্দা-_ 
আজে এএ | 
ছুড়ী দেখতে খুব ভাল তো রে! 
কত্তামশায়, আপনার সেই ইচ্ছেকে মনে পড়ে তো । 
কোন্‌ ইচ্ছে ? 
আজে, এ যে ভট্চাজাদের মেয়ে । আপণি যাঁকে -( অর্ধোক্তি )-- 
তার পরে যে বেরিয়ে গিয়ে কসবায় ছিল । 
হা! হাঁ! ছুঁড়ীটে দেখতে ছিল ভাল বটে (দীর্ঘনিঃশ্বাম পরিত্যাগ 
করিয়! ) রাধে কৃষ্ণ। প্রভে। তুমিই সত্য। তা সে ইচ্ছের এখন 
কি হয়েছে দে? 
আজে মে এখন বাঁজারে হয়ে পড়েছে। হান্ফের মাগ তাঁর চাইতে 
দেখতে ভাল । 
বলিস্‌কি। আয? আজ রাত্রে ঠিকঠাক কতো পার্বি তো ? 
আজ্ঞে, আজ না হয় কাল পরশুর মধ্যে করে দেব। 
দেখ, টাকার ভয় করিস না । ধত খরচ লাগে আমি দেব । 
যেআজ্জে। (স্বগত ) কত্তাটি এমনি খেপে উঠলেই তে। আমরা বীচি, 
__গো মড়কেই মুচির পার্বণ । | 


ওক্ত ( নেপথ্যাভিমুখে অবলোকন করিয়া) ওকে ওরে? 


গা । 


আজ্ঞে, ও ভগী আর তার মেয়ে পাঁচি। জল আন্তে আস্চে। 


ভক্ত।| কোন্ভগীরে? 


গদা । 


আজে পীতেম্বরে তেলীর মাগ ) 


ভক্ত । 
গদা। 
ভক্ত | 


গদা। 


ভক্ত। 
গদা। 
ভক্ত | 
গদী। 


ভক্ত। 
ভগী। 
ভক্ত। 


ভগী। 
তক্ত। 


তগা। 
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এ কি পীতাম্বরের মেয়ে পঞ্ী ? এ যে গোঁবরে পল্মফুল ফুটেছে । 
আজ্ঞে, ও আজ ছুদিন হলে! শ্বশুরবাড়ী থেকে এসেছে। 

(ম্থগত ) “মেদিনী' হইল মাটি নিতথ্ব দেখিয়!। অগ্যাপি কাপিয়! 
উঠে'থাঁকিয়া থাঁকিয়। ॥” আহা ! "কুচ হৈতে কত উচ্চ মেরু চূড়া ধরে। 
শীহরে কদন্ব ফুল দাঁড়িত্ব বিদরে |” ূ 
 স্বগত ) আবার ভাব লাগলে! দেখচি। বুড়ো হলে লোভাত্তি হয়; 
কোন ভালমন্দ জিনিন সামনে দিয়ে গেলে আর রক্ষে থাকে ন1। 

ওরে গদ1_ 

আজ্ছেএএ। 

এদিকে কিছু কতো টতো পারিস ? 

আজে, ও বড় সহজ কথ। নয়। ওর বড়মানষের ঘরে বিয়ে হয়েছে 
গুনেছি। 

( কলপী লইয়। ভগী এবং পঞ্ধীর প্রবেশ । ) 

ওগে। বঙবউ, এ মেয়েটি কে গা? 

সেকি কত্বাবাবু? আপনি আমার পাঁচিকে চিন্তে পাপেন না! 

এই কি তোমার সেই পাঁচি? আহা, ভাল ভাল, মেয়েটি বেচে 
থাকুক । তা এর বিয়ে হয়েছে কোথায়? 

আজ্ঞে খানাকুল কুষ্ণনগরে পালেদের বাঁডী। 

হা, ঠ|) তার! খুব বভমান্ঘষ বটে | তা জামাইটি কেমন গা? 

( সগর্বে ) আজ্জে, জামাইটি দেখতে বড ভাল। আর কল্‌্কেতায় 
থেকে লেখা পড়া শেখে । শ্তনেছি যে লাট সাহেব তারে নাঁকি বড় ভাল 
বাসেন, আর বছরে ছু'এক একখান বই দিয়ে থাকেন। 

তবে জামাইটি কল্কেতাতেই থাকে বটে ? 

আজ্ঞে হা। মেয়েটিকে যে এবার মশায় কত করে এনেছি তার আর 
কি বল্বো। বড় ঘরে মেয়ে দিলে এই দশাই ঘটে । 

হী, তা সত বটে। (স্বগত ) ছু'ড়ীর নবযৌবনকাল উপস্থিত, তাতে 
আবার স্বামী থাকে বিদেশে । এতেও দি কিছু না কত্যে পারি 
তবে আর কিসে পারবো । (প্রকাশে ) ও পাঁচি, একবার নিকটে, 
আয় তো তোকে ভাল করে দেখি । সেই তোকে ছোঁটটি দেখেছিলেন, 


এখন তুই আবার ডাগরটি হয়ে উঠেচিদ্‌। 
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ভগী। যা না মা, ভয়কি? কতাবাবুকে গিয়ে দণ্ডবৎ কর, বাবু যে তোর 
জেঠা হুন। 

পঞ্চী। (অগ্রমর হইয়। প্রণাম করিয়া ম্বগত) ও মা! এ বুড় মিন্সে তো 
কম নয় গা। একি আমাকে খেয়ে ফেল্তে চায় না কি? ও মা, 
ছি! ও কি গো! এযে কেবল আমার বুকের দ্রকেই তাকিয়ে 
রয়েছে? মরু। 

ভক্ত। (স্বগত ) “শীহরে কদস্ব ফুল দাঁড়িঘ্ব বিদরে |” আহাহা ! 

ভগী। আপনি কি বলছেন? 

ভক্ত । না। এমন কিছু নয়। বলি মেয়েটি এখানে কদ্দিন থাকবে । 

ভগী । ওর এখানে একমাস থাকবার কথা আছে। 

ভক্ত। ( স্বগত ) তাঁ হলেই হয়েছে । ধনঞ্জয় অষ্টাদশ দিনে একাদশ 
অক্ষৌহিনী সেনা সমরে বধ করেন)-আমি কি আর একমাসে 
একটা তেলীর মেয়েকে বশ কত্যে পারবে! ন1 ? ( প্রকাশে ) কৃষঃ হে 
তোমার ইচ্ছে । 

ভগী। কত্তাবাবু! আপনি কি বল্ছেন ? 

ভান্ত। বলি, পীতান্বর ভায়। আজ কোথায় ? 

ভগী। সেম্ুনের জন্তে কেশবপুরের হাঁটে গেছে। 

ভক্ত। আসবে কবে? 

ভগী। আজ্ঞে চার পাঁচদিনের মধো আস্বে বলে গেছে । কত্তাবাবু, এখন 
আমর] তবে ঘাটে জল আনতে যাই | 

ভক্ত | হা, এসো গে। 

ভগী। আয়, মা, আয়। 

( ভগী এবং পঞ্ধীর প্রস্থান । 

( স্থগত) পীতাম্থরে না আসতেই এ কর্মটা সারতে পার্লে হয়। 

( নেপথ্যাভিমুখে অবলোকন করিয়া) আহা! ছু'ড়ী কি হুন্দরী। 

কবিরা যে নবযৌবনা স্বীলোককে মরা'লগামিনী বলে বর্ণনা করেন, সে 

কিছু মিথা। নয়। (প্রকাশে ) ও গদ]-_ 


উক্ত 


গদা। আজ্ঞে। ( ম্বগত ) এই আবার সাল্যে দেখছি। 
ভক্ত। কাছে আয়না। দেখ, এ বিষয়ে কিছু কত্যে পারিস? 


নৈতিক ব্যভিচার ৬২১ 


গদা। কতাঁষশায়! এ আঘাঁর কর্ম নয়। তবে ঘি আমার পিসী পারে 
তা রলতে পানি নে। ৃ 
সক্ত। তবে যা, দৌড়ে গিয়ে তোর পিসীকে এসব কথ! বল্গে। আর দেখ, 
এতে যত টাক। লাগে আমি দেবে! । 
গদা। যে আজে, তবে আমি ষাই। ( গমন করিতে করিতে ) কত। আজকে 
কল্পতরু, ত1 দেখি গদ্দার কপালে কি ফলে। : 
( প্রস্থান । ) 
ভক্ত। (শ্বগত ) প্রভো, তোমরই ইচ্ছা। আহা, ছুঁড়ির কি চমৎকার 
রূপ গা, আর একটু ছেনালিও আছে। তা দেখি কিহয়। 
( চাকরের গাড়ু গামছা লইয়া প্রবেশ |) 
এখন যাই, সন্ধ্যা আহ্কিকের সময় উপস্থিত হলে! | ( গানত্রোখান 
করিয়া ) দীনবন্ধে! ! তুমিই ঘা কর। আঃ, ছু'ভীকে ঘদি হাত কত্যে 
পার । 
( উভয়ের প্রস্থান । 
তারপর বাচম্পতি ৪ হানিফের সঙ্গে যুক্তি করিয়। গদ্দাধর ভক্তপ্রসাঁদকে 
সায়েম্তা করিবার জন্য গোপনে ষচ্চযস্ত্র করিয়। হানিফের স্ত্রী ফতেমাঁকে এক 
গভীর রাত্রিতে এক নির্জন ভগ্র শিবমন্দিরে আনিয়। উপস্থিত করিল । কুন্রিনী 
পুটিসহ ফতেমাকে প্রকাশ্ঠ স্বানে রাখিয়া অন্তান্ত সকলে ভক্তগ্রসাদের জন্ম 
অন্তরালে অবস্থান করিতে লাগিল, পূর্ব পরিকল্পনা অস্থ্যায়ী ভক্তপ্রসাদের 
সেখানে আসিবার সময় হইল । 
( ফতেমা ও পু টির প্রবেশ । ) 
ফতে। ও পুটি দিদি! মেরে এ কোখায় আনে ফ্যালালি? না ভাই, 
মোরে বড ডর লাগে, সাপেই খাবে না কি হবে কিছু কতি পারি নে। 
পুটি। আরে এই ষেশিবের মন্দির, আর তো! ছু কোশ পাঁচ কোশ যেতে 
হবে না। তা! এইখেনে দীড়া না। কতাবাব ততখন আস্থন । 
ফতে | ন| ভাই, ঘে আদার্‌, বড ডর লাঁগে। এই বনের মদ্দি মোর ছুটিতি 
কেমন কোরে থাকৃপো ? 
পুটি। (ম্থগত ) বলে মিখো নয়। থে অন্ধকার, গা-টাও কেমন ছম্থ ছম্‌ 
করে, আবার গ্রনেছি এখানে ন1 কি ভূতের ভয়ও আছে। ( পশ্চাতে 
দুটি করিল ) আঃ) এর হে আর আসা হয় লা। 
২১ 


৬২২ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ফতে। তুই নৈলে থাক্‌ ভাই, মুই আর রতি পারবো! না । ( গমনোস্ত। ) 
' পুটি। (ফতের হত্ত ধারণ করিয়া) আ মর্‌, ছুঁড়ী। আমি থাকলে কি 
| হবে? (শ্বগত ) হায়, আমার কি এখন আর সে কাল আছে? 
'তালশাঁম পেকে শক্ত হল্যে আর তাকে কে খেতে চায়? ( প্রকাশ্যে ) 
তুই, ভাই, আর একট্রখানি দীড়া না। কততাবাবু এলো 
বলো। 
ফতে। নী ভাই, মুই তোর কডি পাতি চাই নে, মৌর আদ্‌মি এ কথা মালুম 
কতি পাল্যি মোরে আর আস্তে রাখপে না। 
পুটি। আরে, মিছে ভয় করিস কেন? সে কেন করে জান্তে পার্বে বল্‌ 
সেকি আর এখানে দেখতে আসছে? তা এতো ভয়ই বা কেন? 
একটু দাড়া না। ( সচকিতে স্বগত ) ও মা, এ মন্দিরের মধ্য কি 
একট। শব্ধ হল ন1? রাম ! রাম ! রাম ! ( ফতেকে ধারণ। ) 
কতে। ( বিষঞ্জ ভাবে ) তুই যদি না ছাড়িস্‌ ভাই তবে আর কি করবে।; 
এখানে আল্লা যা করে। ত| চল্‌ মোরা এ মস্জিদের মদ্দি যাই। 
আবার এখানে কেটা কোন দিক হতে দেখতি পাবে । 
পুঁটি। শ। না না, এই ফাকেই ভালে। | (ম্থগত ) আঃ, এ বুড় ডেক্র| 
মরেছে না কি? 
ফতে। ( সচকিতে ) ৭ পুঁটি দিদি, & দেখ, দেখি কে ছুজন আস্চে, আমি 
: ভাঁই এ মস্জিদের মদ্দি নৃুকুই | 
পুঁটি। না লো না, এখানে দাড়া না। আমি দেখ চি, বুঝি আমাদের কতা- 
বাবুই বা হবে। (দেখিয়া )£1 তো, এ যে তিনিই বটে, আর সঙ্গে 
গদা আস্চে। আঃ) বাছলেম। 
ফতে। ন৷ ভাই, মুই যাই। 
পুটি। আরে, ঈীড়া ন।) যাবি কোথা? 
( ভক্ত ও গদীধরের প্রবেশ । ) 
পুটি। আঃ কত্তাবাবু, কতঙ্গণ ঈীড়িয়ে ঈীড়িয়ে পা ধরে গিয়েছে। আপনি 
দেরি কল্যেন্‌ বলে আমরা আরো ভাবছিলেম, ফিরে যাই । 
ভক্ত। হ্যা, একটু বিলম্ব হয়েছে বটে--ত এই ঘে আমার মনোমোহিনী 
এসেছেন। (স্বগত) আহা, যবনী হোলো! তায় বয়্যে গেল কি? ২ 
ইড়ী রূপে ঘেন সাক্ষাৎ লক্ষ্মী! এ যে আন্তাকুড়ে সোঁণার চাক্গড় ! 


গদা। 
ভক্ত । 
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( প্রকাশে গদীর প্রতি ) গদা, তুই একটু এগিয়ে দাড়া তো যেন 
এদ্দিকে কেউ না এসে গড়ে । 

যে আজ্ে। ৃ 

ও পুটি, এটি তো বড় লাজুক দেখচি রে, আমার দিকে একবার 
চাইতেও :কি নাই? ( ফতের প্রতি ) সুন্দরি, একবার বদন তুলে 
দুটো কথা কও, আমার জীবন সার্থক হউক । হুরিবোল, হরিবৌল, 
হরিবোল !_-তায় লজ্জা! কি? 


গদ। । (স্বগত ) আর ও নাম কেন? এখন আল্ল! আল্ল! বলো। 


ভক্ত । 


পুটি। 


ভক্ত । 
পুটি। 
ফতে। 


৯ 
ভট 


ফতে। 


ভক্ত । 


আহা । এমন খোস্‌-চেহাঁরা কি হান্ফের ঘরে সাজে? রাজরাণী 
হোলে তবে এর যথার্থ শোঁভ! পায় । 

'মধূর চকোর শুক চাতকে ন। পায়। 

হাঁয় বিধি পাকা আম াভকাকে খায় ॥” 
বিধুমুখি, তোমার ক্দনচন্ত্র দেখে আজ আমার মনকুমুদ প্রফুল্প হোলো ! 
_- আঃ! 
( স্বগত ) কত্তা আজ বার্দে কাল শিঙ্গে ফু কবেন, তবু রসিকতাট্রকু 
ছাড়েন না। ও মা। ছাইতে কি আগুন এত কালও থাকে গা? 
( প্রকাশে ) কত্তাবাবৃ, ও নেড়েদের মেয়ে, ওর! কি ওসব'বোঝে? 
আরে, তুই চুপ কর্‌ না কেন? 
যেআজে্ছে। 
পুঁটি দিদি, মুই তোর পায়ে সেলাম করি, তুই মোকে হেতা৷ থেকে 
নিয়ে চল্‌। 
আ মর্‌, একশো বার এ কথা? বাবু এত বরে বল্চো বুকি তোর 
আর মন ওঠে না? হাজার হোক নেড়ের জাত কি না,--কথায় 
বলে “তেতুল নয় মিষ্টি, নেড়ে নয় ইহি।' কত্তাবাবুকে পেলে কত 
বামুন কারেতে বত্যে যায়, তা তুই নেড়ে বৈ ত নস্‌, তোদের জাত 
আছে, না ধম্ম আছে? বরং ভাগ্য করে মান ষে বাবুর চোখে 
পড়েছিস ! 
না ভাই, মুই অনেকক্ষণ ঘর ছেড়ে এসেচি, মোর আদ্মি আসে এখনি 
মোঁকে খোঁজ করবে, মুই যাই ভাই । 
(অঞ্চল ধারণ করিয়া) প্রেয়সি, তুমি যদি যাবে, তাবে আমি আঁ 


গদা। 
গুটি। 


ভক্ত | 
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বীচবো৷ কিনে ? তুমি আমার প্রাণ_-তুমি আমার সিরা 
আমার চদ্দো পুরয 1 

“তুমি প্রাণ, তুমি ধন, তুমি মন, তুমি জন, 

নিকটে যে ক্ষণ থাক সেই ক্ষণ ভাল লো। 

যত জন আর আছে, তুচ্ছ করি তোম! কাছে, 

ত্রিতৃবনে তুমি ভাল আর সব কাল লো ॥” 

তা দেখ ভাই, বুড় বল্যে হেলা করো না; তুমি যদি চলে যাঁও তা! 
হলে আর আমার প্রাণ থাকবে না। 
(স্বগত ) ভেল! মোর ধন্রে? এই তো বটে। 
কতাবাবুঃ ফতির ভয় হচো যে পাছে ওকে কেউ এখানে দেখতে 
পায়; তা৷ এ মন্দিরের মধ্যে গেলেই ত ভাল হয়। 
(চিস্তিত ভাবে ) আ1--মন্দিরের মধ্যে ?-হ17 তা ভগ্নশিবে তো 
শিবত্ব নাই, তাঁর ব্যবস্থাও নিয়েছি । বিশেষ এমন স্বর্গের অপ্পরীর 
জন্যে হিন্দুয়ীনি ত্যাগ করাই বা কোন্‌ ছার? 


নেপথো গম্ভীর স্বরে । বটেরে পাষণ্ড নরাধম দুরাঁচার / ( সকলের ভয় । ) 


ভক্ত । 
পুটি। 


ভক্ত । 
গর্দা। 


পুঁটি। 


ভক্ত | 


(সত্রাসে চতুর্দিকে দেখিয়া ) আ--আ-আ-আ--আমি না! ও বাবা ! 
একি? কোথা যাব ' 
(কম্পিত কলেবরে ) রাম-_রাম_রাম_রাম। আমি তখনি ত 
জানি রাম--্রাম- রাম ! 
ও গদদ।। কাছে আয় না। 
( কম্পিত কলেবরে ) আগে বীচি, তবে-- 
৷ ( নেপথ্যে হঙ্কার-্ধ্বনি | ) 
ই--ই_ ই-ই। ( ভূতলে পতন ও মুছণ।) 
রাধাহ্যাম--বরাঁধাশ্তাম !-_ও মা গো_কি হবে! 


( নেপথ্যে । ) এই দেখ. না কি হয়? 
ভক্ত। (কর যোড় করিয়। সকাঁতরে ) বাবা ! আমি কিছু জানি নে, দোহাই 


বাব, আমাকে ক্ষমা কর। ( অষ্টাঙ্গে প্রণিপাত। ) 


(ওষ্ঠ ও চিবুক বস্ত্াবৃত করিয়া হানিফের দ্রুত প্রবেশ, গদাঁকে চপেটাধাতি 
ও তাহার ভূতলে পতন, পরে ভক্তের পৃষ্ঠদেশে বসিয়া মৃষ্্যাঘাত এবং পু'টিকে 
পন্নগ্রার করিয়! বেগে প্রস্থানি |) 
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ডা আ-_-আ--আ! 
( নেপথ্য হইতে বাচম্পতির রামপ্রসাদী পদ-_'মায়ের এই তো বিচার বটে, 
বটে বটে গো আনন্দময়, এই তে। বিচাঁর বটে”, এবং প্রবেশ ) 


গদা। 


পুটি। 
গদী। | 
পুটি। 


বাঁচ। 


* বাচ। 


( দেখিয়া ) এই যে দাদদাঠাকুর এসেছেন! আঃ! বাঁচলেম ) বামুণের 
কাছে ভূত আসতে পায় ন। ! ( পৃষ্ঠদেশে হাত বুলাইয় ) বাবা ! তৃতের 
হাত এমন কড়া । 

একি! কত্তাবাবু ষে এমন করে গড়ে রয়েছেন /--হয়েছে কি? আয ? 
(বাচম্পতিকে দেখিয়া গান্রোখান করিয়া )কে ও? বাচপোৎ দাদ 
না৷ কি? আঃ; ভাই, আজ ভূতের হাতে মরেছিলাম আর কি? 
তৃমি যে এসে গড়েছে, বড় ভাল হয়েছে। 

( চেতন পাইয়া) র।ম--রাম--রাম__রাম ! 

ও পিসি, সেটা চলে গিয়েছে, আর ভয় নাই, এখন ওঠ.। 

( উঠিয়া ) গিয়েছে ! -আ:, রক্ষে হোলো । তা চল্‌, বাছা, আর এখানে 
নয়। আমি বেঁচে থাকলে অনেক রোজগার হবে! (বাচম্পতিকে 
দেখিয়। ) ও মা! এই যে ভট্টচাজ্জি মোশাই এখানে এসেছেন। 
কতাবাবুঃ আমি এই দিক দিয়ে যাঁচ্ছিলেম, মাস্ষের গৌঁগানির শব্দ 
শুনে এলেম । তা বলুন্‌ দেখি, ব্যাপারটাই কি? আপনিই বা! এ 
সময়ে এখানে কেন? আর এরাই বা কেন এসেছে? এ তো দেখছি 
হানিফ, গাঁজীর মাঁগ, | 


(স্বগত ) এক দিকে বীঁচলেম, এখন আর একদিকে যে বিষম বিভ্রাট ! 


করি কি? ( প্রকাশে বিনীত ভাঁবে ) ভাই, তুমি তো সকলি বুঝেছ, 
তা আর লজ্জা দিও না। আমি যেমন কর্ষ করেছিলেম তার উপযুক্ত 
ফলও পেয়েছি । তা! হার্দেখ ভাই, তোঁনায় হাতে ধরে বল্চি, 
এই ভিঙ্ষাটি দেও, যে এ কথা যেন কেউ টের নাপায়। বুড় বয়েসে 
এমন কথ। প্রকাশ হলে আমার কুলমানে একেবারে ছাই পোড়বে। 
তুমি ভাই, আমার পরম আম্মীয়। আমি আর অধিক কি বল্বে!।, 

সে কি, কত্বাবাবু? আপনি হলেন বড়মান্ুষ_রাজা ; আর আমি 
হলেম দরিত্্ ব্রাহ্মণ, আর সেই ব্রঙ্থাত্রটুকু যাওয়। অবধি দিনান্তেও 
অন্ন ষোটা ভাগ্গ, তা আমি আপনার আত্মীয় হব এমন ভাগ্য কি 
করেছি ?-- 


৩৭৬ 


ভক্ত' | 


বাচ। 


হানি। 
ভক্ত। 


হানি । 


ঃ 


রর 


ভক্ত । 


বাংল। মামাজিক নাটকেন। বিবর্তন 


হয়েছে-- হয়েছে, ভাই ! আমি কল্যই তোমার সে ব্রদ্গত্র জমি ফিরে 
দেবো, আর দেখ, তোমার মাতৃশ্রা্ধে আমি সামান্য কিঞ্চিৎ 

দিয়েছিলেম, ত1 আমি তোমাকে নগদ আরও পঞ্চশটি টাক। দেবে।, 
কিন্ত এই কর্মটি কর্যো৷ যেন আজ কের কথাটা কোনরূপে প্রকাশ ন৷ 

হয়। 

(হাস্তমুখে ) কত্তাবাবু, কর্মটা বড় গহিত হয়েছে অবশ্তাই বল্তে হবে ! 

কিন্ত যখন ব্রাক্ষণে কিঞ্চিৎ দান কত্যে স্বীকার হলেন, তখন তাঁর 
তো একপ্রকার প্রায়শ্চিত্ই করা হলো, তর! আমার সে কথার 

প্রসঙ্গেই বা প্রয়োজন কি?- তার জন্তে নিশ্চিস্ত থাকুন । 
( স্বাভাবিক বেশে হানিফ, গাজীর প্রবেশ ) 

কতাবাব্‌, সালাম করি । 

( অতি ব্যাকুল ভাবে ) এ কি! আ! এ আবার কি সর্বনাশ উপস্থিত? 
( হান্যমুথে ) কতাবাবু, আমি ঘরে আসো ফতিরি তল্পসাস্‌ কল্লাম, তা 
সকলে কলে যে সে এই ভাঙ্গা! মন্দিরির দ্রিকি পু'টির সাতে আয়েছে, 

তাই তারে ঢু'ড়তি ঢু'ড়তি আস পড়িছি। আপনার যে মোছলমান 
হতি সাধ গেছে, তা জান্তি পাল্লি, ভাবনা কি ছিল? ফতি তো 
ফতি, ওর চাঁয়েও সোনার চাদ আপমীরে আন্তে দিতি পাত্তাম, তা 
এর জন্তি আপনি এত তজ.দি নেলেন কেন? তোব! ! তোঁব।! 
(চিন্তা করিয়া নত্রভাবে ) বাবা হানিফ, আমি সব বুঝেছি, তা আমি 
যেমন তোমার উপর অহেতু অত্যাচার করেছিলেম, তেম্নি তার 
বিধিমত শাস্তিও পেয়েছি, আর কেন? এখন ক্ষান্ত দাও । আমি বরধ 
তোমাকে কিছু দিতেও রাঁজি আছি,কিন্তু বাপু একথা যেন আর প্রকাশ 
না হয়, এই তভিক্ষাটি আমি চাই । হে বাবা, তোর হাতে ধরি ! 
মে কি, কতাবাবু?--আপনি যে নাড়্যেদের এত গাল্‌ পাড়তেন, 
এখনে আপনি খোদ সেই নাঁড়্যে হতি বসেছেন, এর চায়ে খুসীর কথ। 
আর কি হুতি পারে? তা এ কথা তো আমার জাত কুটুমগো 
কততিই হবে। 

সর্বনাশ ।-_বলিস্‌ কি হানিফ.? ও বাঁচপোৎ দাদা, এইবারেই তো। 

গেলেম। ভাই, তুমি না রক্ষে কল্যে আর উপায় নাই । তা একবার 

হানিফ কে তুমি ছুটো৷ কথা বুঝিয়ে বলো। 


বাঁচ। 


ভক্ত। 


ফতে 


তক্ত। 
ফতে। 


তক্ত | 


গদা। 
গুটি। 
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( ঈষৎ হাঁসামুখে ) ও হানিফ, একবার এদিকে আয় দেখি, একটা কথা 
বলি। (হানিফকে এক পার্থে লইয়৷ গোপনে কথোপকথন ) 
রাধে--রাধে-__রাধে, এমন বিভ্রাটে মান্য পড়ে ! একে তে। অপমানের 
শেষ; তাতে আঁবার জাতের ভয়। আমার এমনি হচ্যে ঘে পৃথিকী 
ছু ভাগ হলে আমি এখনি গ্রবেখ করি । যা হোক, এই নাকে কাণে 
খত, এমন কর্ষে আর নয়। ৯. -। 


(অগ্রসর হইয়া সহাসা বাদনে ) কেন, কত্বাবাবু?-__নাড়োর মায় 


কি এখনে আর পছন্দ হচ্চে না? 

দুর হ, হুতভাগি, তোর জন্যেই ত আমার এই সর্বনাশ উপস্থিত ! 

সে কি, কতাবাবু ?_-এই, মুই আপনার কল্জে হচ্ছেলাম, আরো 
কি কি হচ্ছেলাম; আবার এখন মোরে দূর কত্তি চাঁও। 

কেবল তোকে দূর? এ জঘন্য কর্মটাই আজ অবধি দূর কল্যেম। 
এতোতেও যদি ভক্তগ্রসার্দের চেতন ন৷ হুয়, তবে তার বাঁড়া গর্দভ 
আর নাই। 

( জনান্তিকে ) ও পিমি, তবেই তো! গদাঁর পেসা উঠ লে। 

উঠুক বাছা) গতর থাকে তো ভিক্ষে মেগে খাবো । কে জানে ম! 
যে নেড়ের মেয়েগুলর সঙ্গে পোষ! ভূত থাকে? তা ছলে কি আমি 
এ কাজে হাত দি? 


বাঁচ। (অগ্রসর হইয়া ) কত্তাবাবু; আপনি হাঁনিফকে ছুটি শত টাকা দিন, 


তক্ত । 


তাহলেই মব গোলমাল মিটে ঘায়। 
হুশশো। টাকা । ও বাঁধা, আমি যে ধনে প্রাণে গেলেম । বাচপোং 
দাদা, কিছু কম্‌ জম্‌ কি হয় না? 


৮ 


বাঁচ। আজে না, এর কমে কোন মতেই হবে না| 


ভক্ত । 


( চিন্তা করিয়! ) আচ্ছা তবে চল, তাই দেব। আমি বিবেচনা করে 
দেখলেম যে এ কর্ষের দক্ষিণাস্ত এইরূপেই. হওয়া উচিত। 
ষা হোক ভাই, তোমাদের হতে আমি আঁজ বিলক্ষণ উপদেশ পেলেম। 
এ উপকার আমি চিরকালই স্বীকার করবো । আমি যেমন অশেষ 
দৌষে দোষী ছিলেম, তেমনি তার সমূচিত প্রতিফলও পেয়েছি । 
এখন নারায়ণের কাছে এ প্রার্থনা করি, যে এমন ছুর্মতি যেন 
আমার আর কখন না ঘটে । 


৩২৮ বাংল সায়াদছিক নাটফেয় বিবর্তন 


এই বিধয়ক পরবর্তী অধিকাংশ নাটক প্রহসনই মধুস্থদনের “বুড়ো শীলিখের 
ঘাড়ে রে? অবলম্বন করিয়া লিখিত হইলেও ১৮৬০ খৃষ্টাবে গ্রদক্নকুমার পাল 
রচিত 'বেশ্টাসক্তি নিবর্তক নাটক'থানি স্বভাবতই তাহার প্রভাব হইতে মুক্ত । 
কলিকাতায় পতিতার সংখ্যা যে কি ভাবে বৃদ্ধি পাইয়াছে, এই নাটকখানি 
তাহারই একটি জীবস্ত বিবরণ। ইহার কাহিনীটি এই প্রকার £ 

ছিদাম ঘোষের ছেলে শ্তামাচরণ ব্ঘপ এবং কামুক লম্পট । শ্ঠামাচরণের 
রী শশীমুখীর কষ্টের অস্ত নাই। আপন মনের দুঃখ পাড়া প্রতিবেশিনীদের 
কাছে ব্যক্ত করিয়া ছুঃখভার লাঘব করে। তাহার উপর আছে শাশুড়ীর বাক্য 
যন্ত্রণা । ছিদ্দামের কন্তা বিনোদিনীর দুঃখও কম নয়। তাহার স্বামী কোন 
খোঁজ খবর করে না । এক জ্যোষ্ঠমাসে বিনোদিনীর স্বামী মদনকষ্চকে আনানে। 
হয়। এই স্ত্রে শশিমুখী ও মদনকৃষের পরিচয় ঘনিষ্ট হয়।*মদনকৃষ্ণ শশিমুখীর 
কথায় তাহার অতৃত্ধ জীবনের কথা বুঝিতে পারে এবং কুপ্রবৃত্তি চরিতার্থ 
করিবার জন্য হরগোয়ালিনীর সাহায্যে মদনকুষ্ণের সহিত কৌশলে গৃহত্যাগ 
করে। পথে পুলিশ সার্জেন তাহাদের ধরে। বিচারে মদনকৃ্চ ও হর- 
গোয়ালিনীর জেল হয় এবং শশীমুখী পতিতাবৃত্তি গ্রহণ করে। শ্যামাচয়ণ 
গোলাপ নামক পতিতার সহিত দিন কাটাঁয়। 


ঢাকা হইতে সে যুগের স্থপরিচিত সাহিত্যিক হরিশ্চন্্র মিত্র ১৮৬৩ থুষ্টাবে 
অঙ্রূপ বিষয় অবলম্বন করিয়! “ঘর থাকৃতে বাবুই ভেজে" নাটকটি রচন। করেন'। 
দীনবন্ধু মিত্র রচিত “সধবাঁর একাদশী” ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে রচিত হয়, ইহার তিন 
বৎসর পূর্বেই হরিশ্চন্্র মিত্র তাহাঁরই অনুরূপ বিষয় লইয়া! তাহার উক্ত 
নাটকের কাহিনীর পরিকল্পনা করিয়াছিলেন। ইহার কাহিনীটি এই : 


মোহন এ ধুগের মার্কামারা বাবু। ইয়ারদের সঙ্গে মন্ঘপাঁন ও লাম্পট্য 
করাই তাহার পেশা । রসিক তার ঘনিষ্ট ইয়ার | বৈঠকখানায় মোহন ও মাঁখন 
গল্পগুজব করে। রসিক অনুপস্থিত থাকায় সে সন্দেহ করে যে নিশ্চয়ই সে 
্ফৃত্তিতে মত্ত হইয়া! কোথায় বোধ হয় গিয়াছেন 'এয্লার বিনে দিল ফাক' এই 
প্রবাদ বাক্য অবলম্বনে দুইজনে একটি লাম্পটোর গল্প ফাঁদে। গল্পের বিষয় 
বস্ত এক উচ্ছংজ্ঘল যুবকের পতিতা-প্রীতি। ঘরে স্ত্রী থাকা মতেও এই কুৎসিঃ 
প্রবৃত্তির মূলে ছিল ইয়ার বন্ধুদের সহযোগিতা । তাই তাহার মন গৃহে বসিত 
না। এমন সময় রসিক তথায় উপস্থিত হুইয়! ইয়ার বন্ধুর গুরুত্ব ও 
প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে দীর্ঘ বক্তৃতা দেয়। রমিকের পিতা ও পিতৃবন্ধুরা ইয়ার 


নৈষ্িক ব্যাতিচার . ৩২৪ 


বন্ধুদের পরিত্যাগ" করিতে বলিলে রসিক তাহাদের উদ্দেশ্তে নানা ব্যঙ্গ বিজ্রপ 
করে । রূসিকের স্ত্রীর দুঃখের অস্ত নাই । ভরা যৌবন তাহার বৃথা যায় টদ্বামীর 
অবহেলা ও অপমান নিরস্তর তাহীকে বিদ্ধ করে। দে আপন মাতাপিভাঁকে 
এহেন পাত্রে সমর্পণের জন্ত দৌষী করে ও নিজ ভাগ্যকে দৌষ দেয়। রমিক 
একদিন' গৃহে স্ত্রীর নিকট আসে এবং মিষ্ট কথায় তাহাকে প্রলুন্ধ করে। 
আমলে তাহার উদ্দেশ্য ছিল স্ত্রীর অলঙ্কার আত্মসাৎ করা এবং বু'চি নামক 
পতিতার মনোরঞ্জন করা । স্ত্রী ব্যাপারটি বুঝিয়। চিৎকার করে। শাশুড়ী 
ননদ উঠিয়া পড়িলে চতুরতার' সহিত রসিক বালিকাবধূর বালিকাস্থুলভ 
আচরণের কথা বল্ে। ইহাতে তাহার উপর নির্যাতন আরও 
বাড়িয়া যায়। 

মন্তপ রসিক একদিন বুঁচির গৃহে যাইয়! দেখে তাহারই এক ইয়ার বন্ধু 
বুচির সহিত প্রেমালাপে রত। ইহাতে রপিকের ধৈর্যচ্যুতি ঘটে। সে চিৎকার 
করিলে বু'চি পুলিশের সাহায্যে তাহাকে তাড়াইতে চেষ্টা করে। রসিক তখন 
বুচিকে অলঙ্কার প্রদানের কথা বলে। পুলিশ মে কথায় কর্ণপাত ন। করিয়া 
রসিককে বিতাড়িত করে। 

সেকালে কলিকাতার ষে পরিচয় দীড়াইয়াছিল তাহা এই, 

রাঁড় ভাড় মিথ্যাকথা 
তিন লয়ে কলিকাতা! । 

রাঁড় শবের অর্থ পতিতা এবং ভীড় শবের অর্থ মর্দের ভীড় বুঝিতে হুইবে। 
কলিকাতার এই পরিচয় অবলম্বন করিয়! 'রাঁড় ভীড় মিথ্যাঁকথা, তিন লয়ে 
কলিকাতা এই নামে প্যারীমোহন সেন একখানি প্রহসন রচনা করেন। ইহার 
রচনাকালে ১৮৬৩ ; কাহিনীটি এই £-- 

এক সাধু শহর দেখিতে কলিকাতায় আসে। পথে সে একটি অদ্ভুত গাঁন 
শুনিয়া আশ্চর্য হইয়া যায়। সে গানের মম্ার্থ শহর কলিকাতায় লাম্পট্যের 
জীবনই সারবস্ত, স্থৃতরাং লাম্পট্য যে যত পার কর। এই ধরনের গান সাঁধু 
ইতিপূর্বে শোনে নাই। জনৈক পথিককে ডাকিয়৷ সাধু এই গানের নিহিতার্থ 
'জিজ্ঞাসা করে। পথিকও ভদ্রবেশী লম্পট ; কিন্তু সহদয় । এই গানটি বিশদ- 
ভাবে সাধুকে বুঝাইবার জদ্ভ পথিক সাধুকে পতিতাপন্লী সোনাগাছি অঞ্চলে 
লইয়া যায় এবং তথাকার কুৎসিৎ জীবনযাত্রা সাধুকে দেখায়। শহয়ের গণ্য- 
মান্তদের সম্পর্কে পথিক মন্তব্য করে 


৩৩, বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিনমানে ধারে দেখে নমস্কার করি_"রজনীতে তারে দেখে লজ্জা 
পেয়ে মাঁরি। | 

মগ্ঘপান, লাম্পট্য দেখিতে দেখিতে সাধুর হৃদয় পরিবতিত হয়। জাল 
জুয়াঁচুরি প্রতারণা ও মাতলামীতে যখন কলিষুগ পরিপুর্ণ, তখন সাধুত্ব পরিহার 
করিয়া লাম্পট্যের জীবন বরণ করাই শ্রেয় এই মনে করিয়া সাধু বারবনিতা 
লইয়। কাল কাটাইতে লাগিল। পরে তাহার কি পরিণতি হইয়াছিল, ইহার 
সম্পর্কে আর এক প্রহসন নাঁটাকার রচন| করিবেন বলিয়! প্রতিশ্রুতি 
দিয়াছিলেন কিন্তু সেই রচনাটি পাওয়া যায় নাই । 

'কুলীন কুল-সর্বন্' নাটক রচয়িতা রামনারায়ণ তর্কর্নত্ব ১৮৬৫ খৃষ্টাব্ে “ষেমন 
কর্ম তেমনি ফল" নাঁমক একটি প্রহসণ রচন! করেন, ইহার কাহিনীটি এই-_ 

স্থধীর় কলিকাতায় সম্প্রতি একটি চাকুরী লাভ করিয়৷ প্রতিবেশী ভোলা- 
নাথের তত্বাবধানে নিজ স্ত্রী স্থমতিকে রাখিয়া যায়; সঙ্গে থাকে দাসী মতের 
মা। ভোলানাথ স্থধীরের গৃহে মাঝে মাঝে যাতায়াত করে। স্মৃতির অর্থের 
গ্রয়োজন হইলে অর্থ দিবার ছলে আপনার মনের কু-অভিসদ্ধি জানায়। 
ভোলানাথ আবার স্থানীর মুন্সেফের পেসকার। মুন্সেফও সুমতির প্রতি কু- 
দৃষ্টি দেয় এবং মতের মার মারফত কু-প্রস্তাব করে ; অবশ্ঠ মতের মা-ই মুদন্সেফকে 
কড়া কথ শুনাইয়৷ দেয়। এদিকে শ্ধীর কলিকাতা হইতে প্রত্যাবর্তন 
করিলে স্ুমৃতি আনুপুবিক সমস্ত কথা তাহাকে জানাইয়া দেয়। ভোলানাঁথের . 
কীতি ও মুন্সেফের দুরভিসন্ধি তাহার কাছে স্পষ্ট হইয়! যায়। তখন সে 
স্ীকে পরামর্শ দেয় অবিলম্বে যেন স্থমতি ভোলাঁনাথ ও মুন্সেফকে নিমন্ত্রণ 
করে। এই নিমন্ত্রণের উদ্দেশ্ট ভোলানাথ ও মুন্সেফকে উচিত শিক্ষা দেওয়া । 
নিমন্ত্রণ পাইয়! তো ভোলা] ও মুন্সেফের আনন্দের অস্ত নাই-তাহ। ছাড়া 
তাহারা শুনিল যে স্থধীর থাঁকিবে না । নিমন্ত্র রক্ষা করিতে দুই জনে উপস্থিত 
হইলে স্থমতি মতির মার সহায়তায় স্থকৌশলে তাহাদের বিডস্বিত করে এবং 
সেই সময় স্্ধীর আসিয়া! উপস্থিত হইলে সম্মানিত ব্যক্তিদের কী।ভকলাঁপ 
উদ্ঘাঁটিত করিয়৷ তাহাদের গালে তেলকালি যাঁখাইয়া ছাড়িয়া দিল) 
লাম্পট্যের সমুচিত শাস্তি প্রদান করিল। 

ইহ] প্রধানত: মধুন্থদনের “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?” অন্থনরণ করিয়া 
রচিত বলিয়া ইহ! রামনারায়ণের প্রথমোক্ত নাটকথানির মত তত শক্তিশালী 
রচনা হইতে পারে নাই | ইহার সামান্ত অংশ উদ্ধাত হইল £-- 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৩১ 


সুধীর পত্বী স্মৃতিকে গৃহে রাখিয়। কলিকাতায় চাকুরি করিতে গিয়াছে । 

স্বামী-স্ত্রীর মধ্যে পরম্পর প্রগাঢ় বিশ্বাম আছে, সেই বিশ্বাসের উপর নির্ভর 

করিয়াই পরস্পর পরস্পরকে ছাড়িয়। থাকিতে পারিয়াছিল। বহুদিন পর 

সুধীর প্রবাস হইতে গৃহে ফিরিয়া! আসিয়। শুনিতে পাইল, যে ভোলাদাদাকে 

স্বমতির দেখাশোনার ভার দিয়া শিয়াছিলেন, সে তাহার আঙ্গপ- 

স্থিতিতে স্থমতির প্রতি অশিষ্ট আচরণ করিয়াছে । মতি খন লজ্জাবশতঃ 

মকল কথ। খুলিয়! বলিতে পারিতেছে শ।, তখন স্লুধীর বার বার জিজ্ঞাসা 

করিতে লাগিল এবং ক্রমে সকল বিবরণ কি ভাবে প্রকাশ পাইল, তাহ রাম- 

নারায়ণের রচনা হইতেই বুঝিতে পার। যাইবে _ 

স্থধীর। আমি ভেবেছিলেম্‌ ভোলাদীদ। মুন্দোবের কাছারীতে কর্ম করেন, 
দেশেই থাকবেন; আর আমারও পরমাত্মীয়; এই ভেবে আমি 
তার প্রতি তোমার রক্ষণাবেক্ষণের সকল ভারই দিয়ে গিছিলেম। 

স্থমতি । ( অধোবদন ) ভাই, “ডাইনের কোলে পো! সমর্পণ” । যে রক্ষক, 
সেই ভক্ষক | 

স্বধীর। (সবিন্ময়ে) সেকি কথা। আআ, তবে কি ভোলাদাদাই 
দুশ্চরিত্রা প্রকাশ করেছেন? আ্যা, (্বগত ) ভোলাদাদাতে। 
লোক ভাল, অতি জ্ঞানী, অতি ধাযিক, এ কেমন হলে বুঝ তে 
পারছি না। (চিস্তা করিয়া ) মা,-এমনটা কি হতে পারে? 
বলাও যায় না, লোককে আজকের কালে চেনা ভার! 
(প্রকাশে ) তা ম্পই করেই বল ন। কি হয়েছিল? 

স্মৃতি । নাথ! কি করো্যে বল্বো, বল্তে লজ্জা হচ্ডে। 

নুধীর। লজ্জা কি? এমন কি কথা আছে যে স্বামীর নিকটে বলা যাঁয় 
না? 

স্মৃতি । তুমি কি আর বুঝতে পালে না? 

স্থধীর । হা, কতক পেরেছি । তা--( ঈষৎ হান) করিয়। ) ভোলাঁদাদা ঘষে 

_ তোমার ভাস্কর হয়। | 

স্থমতি। (ঈষৎ হাম্ত করিয়া) তা আর হল কৈ? বলেন অমুক আমার 
চেয়ে বয়েসে অনেক বড। 

স্থধীর | আ মলো! ক্ষেপেছে নাকি? আমি জান্তেম ভোলাদীদা বড় 
জ্ঞানী, বড় ধামিক, তা এই যে, সকল বিদ্ধেই প্রকাশ হুচ্ছে। 
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মঙ্থুষ্যের চরিত্র বোঝা! দুর । ভাই, তুমি সঙ্কোচ কর না, তার 
চরিত্রের কথা খুলে বলো ত, আমাকে শুস্তে হলো । | 

স্থমিত। তবে বলি, ঘ! ষা হয়েছিলো! সব শোন। তুমি কলকাতায় গেলে. 
তিনি প্রথম যেন কত আত্মীয়, আজ মাছ পাঠান, আজ মিঠাই 
পাঠান, আসেন, যান, জিজ্ঞাসাবাদ করেন। মাঁস খানেকের পর, 
একদিন মতের মাকে ডেকে বলেছেন, “হেদেখ, মতের মা, আমি থে 
এতটা কচ্চি, তা বৌ আমার প্রতি তুষ্ট হয়েছেন তো?” তা 
মতের মা বল্‌লে “তুষ্ট হবেন না, এমন কথা ? বৌমা আমার কাছে 
আপনার কত স্থখ্যেত করেন ; বলেন, এমন ভাসুর হতে নাই। 
তা বাবু বাঁড়ী থেকে গেছেন, আপনি না করলে কে কর্বে। বাবু 
সকল ভারই আপনাকে দিয়ে গেছেন।” মতের মার মুখে এই কথা 
শুনে মিন্সে অমনি বলে বসলো কি, বলে হা, বাবু সকল ভারই 
আমাকে দিয়ে গেছেন, তা তোমাদের বৌকে এই কথাটি বুঝে 
চল্তে বলো ।” মতের মা এসে আমাকে এইসব কথাগুলে!। বল্লে, 
তা ভাই সে কথায় আমি কি বুঝবো? 

নুরধীর। তার পর? 

স্থমতি। তারপর দুদিন দশদিন যায়, একদিন আমার খরচের অপ্রতুল হয়েছে, 
তা কি করি, মতের মাকে পাঠিয়ে দিলেম, বলি যা দেখি ও বাড়ীর 
বড় ভাস্থরের কাছে, যদি কিছু ধার দেন, বলিস্‌ কল্কাতা৷ থেকে 
খরচ পত্র এলে শোধ দেবো । মতের মা গিয়ে চাইলে. তা মিন্সের 
আকৃকেলের কথা শুনেছ, বলে, “বৌ যদি আমার প্রতি প্রসন্ন 
থাকেন্‌ ধার কেন যত টাক! চান অগ্নি দিতে পারি। এই কথা 
বল্যে, আরো বুঝি কিছু পষ্টাপষ্টি বলেও থাকৃবে, মতের মা শুনে 
অগ্নি ঘেন্নায় লজ্জায় ছি ছি করে পালিয়ে এলো, এসে মাগী আমার 
কাছে কেঁদে মরে; বলে “বৌ মা, এক সন্ধে খাবে। সেও ভালো, 
আর তুমি ও মিন্ের কাছে আমাকে পাঠিয়ো। না, মিচ্সে.যে সব ব্পে 
গো শুনে হাত পা পেটের ভিতর সেদিয়ে যায়।' আমি তখন 
বদি বটে! এই বনে এই বাঘ, তার এত গুণ, এ নিম্মিতেই 
মাছ দেওয়া, যিঠাই দেওয়া হয়েছিল, তখন আমি এত বুঝতে 
পারিনি। ত মতের মা, আর কাদলে কি হবে? তুই আর তার 
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কাছে যাসনে; আমাদের ঘা অনৃষ্টে আছে তাই হুবে। যদি 
বিধাত। কখন দিন দেন তবে এর কথা ! 


সথধীর। উঃ! এতদূর পর্যস্ত হয়েছিল? 


স্মৃতি । 


শোন ন! বলি, বিপর্দের কথা । মিব্সে মতের মার কাছে তাঁর ফোন 
উত্তর মা পেয়ে বোধ হয় বুঝতে পার্লে, যে আঁপন।র মনস্কামন। পুর্ণ 
হলো! না) বুঝে রাগ ভরে আর জিজ্ঞাস! নাই, বাঁদ নাই, মরে 


"গেলেও একবার উকি মেরে দেখা নাই, নাই নাই, তার একটা 


ছুখ ফি? আমি যো সো করে সংসার চালাচ্ছিলেম ; আজ দিন 
চার পাচ হলো--এই সোমবার দিন, আমি মোমবার করেছি, 
মতের মা বাজারে গেছে, দণ্ড দুচ্চার বেলা আছে, আমি রকে 
বাতাসে সবে চুলের দড়ি ভাঙ.চি, ভাই, মনে করলে এখনে। গাটা 
শিউরে উঠে! মিন্দে হঠাৎ বাঁড়ীর ভেতর এসে বল্লে, “বৌ, তুমি 
আমার সঙ্গে কথা কও না, অথচ আমি তোমার দেওর হই; তা 
শোনে, তার পত্র এসেছে, তিনি আর ছুই তিন বচ্ছর আঁষ্বেন ন1; 
লক্ষৌতে তার কি একট! ভাঁরি কর্ম হয়েছে, তিনি সেখানেই গেছেন। 
তা আর কেন ক্লেশে কাল যাপন কর, মতের মাকে যা বলেচি 
তাতেই সম্মত হও, আমি তোমাকে পরম স্থথে রাখবো” বলে 
দেখি মিন্সে ক্রমে এগিয়ে আসতে লাগলে! । ( সজল নয়নে ) নাথ, 
এই তোমার গা ছুঁয়ে বলচি, দেখে আত্মাপুরুষ অমূনি শুকিয়ে গেল। 
বলি হা৷ ভগবান । আমার অনৃষ্টে এই ছিল। চতুদিক শূন্য দেখলাম, 
কোথায় যাবো, কি করবো, কে আমাকে রক্ষা'করবে? বলি হে 
পৃথিবী ! তুমি বৈ আর আমার কেউনাই; তুমি একটু স্থান দাও, আমি 
তোমাতেই প্রবেশ করি, এই সকল ভাবতে ভাব তে চক্ষের জলে 
অম্নি বুক ভেসে যেতে লাগলো! । নাথ, সেই সময়ে আমি তোমাকে 
মনে মনে কতে। ডেকেছিলেম, তা৷ ভাকৃলে কি হবে, তুমি এমনি 
নিষ্ুর,. আমাকে শুন্ত পুরীতে ফেলে গেছ, ডাকলে কি আসবে ? 


কধীর। (সকাঁতিরে ) প্রিয়ে, আর ও কথা! বলে! না, বলো ন1, আমার মনে 


স্মৃতি । 


যা হচ্ছে, তার আর কি বল্বে! ।-_তারপর তুমি কি কবুলে,? 
আর কি করবে৷ ভাই, ভাবলেম বলি যদি মিন্সে কাছে এসে হাভথান 
ধরে তা হলেই তে জাত কুল'সব যাবে; তাকি করি, কথাতে। 


৬৩৩৪ 
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কখন টৈনে, কিন্ত না কৈলেও হলে! না। ভাঁবলেম্‌, বলি এখন ত 
রক্ষা পাই, পরে অদৃষ্টে যা আছে তাই হবে । ভেবে বল্পেম্‌, “আমার 
বড় ব্যামো৷ হয়েছে, সাঁরুক; পরে যা বল্বে তাই করবো । এই 
কথ|য় দেখি না মিন্সে ধন্মে ধন্মে নিরন্ত হলো, মতের মাও সেই সময় 
এসে পড় লো দেখে অম্নি তাঁড়াতাঁড়ি বেরিয়ে গেলো । 


সুধীর । কি আম্পধা! বাঘের বাসায় ঘোঘ নাচতে চায়। 


স্থমতি। 


হজ 


ভাই, তখন আমি নিশ্বেপ ফেলে বাঁচি ; শরীর ঠক ঠক করে কাপতে 
লাগলো, সর্বাঙ্গে পিলপিল করে ঘাম বেরুতে লাগ লে, শিবপুজ করা, 

হবিপ্তি কর মাথায় উঠলে! অমনি গে বিছানা। করে শুলেম। (সজল 
নয়নে ) নাথ, দেখ দেখি আমি এমনি অভাঁগিনী | তুমি ফেলে গেছ, 
--ভাল, তা লোকের ম! বাঁপ থাঁকে,ভাই ভগিনীথাকে,না হয় তাদের 
কাছে ছুদ্দিন যাই, তা আমার ত্রিসংসারে কেউ কোথাও নাই-_ 
কোথায় যাই, কে আমাকে রক্ষ। করে, কোথায় ঈাড়াই , শুয়ে শুয়ে 
ভাবতে লাগলেষ্‌ বলি, আজ যেন রক্ষা পেলেম, এরপর কি হবে? 
হাঁ পরমেশ্বর! “তামার মনে এই ছিলো । আমার ধম্ম নষ্ট হবে, 
আমি পর পুরুষকে কখন মনে জ্ঞানেও করি নাই, আমার অদেষ্টে 
একি হলো! এইসব ভাবতে ভাবতে অমনি চক্ষের উপর দে রাত 
পোয়ে গেল! নাথ, তোমাকে মতা বল্চি, সেই অবধি আমি 
আহার নিদ্ধে পরিত্যাগ করিছি। এই দেখ আমার কি দশা 
হয়েছে ( গাত্ত প্রদর্শন); আজ ভাবলেম বলি কেন আর ভেবে ভেবে 
মরি, এর চেয়ে একবারে যাই সে ভাল। তাই দড়ির যো করে 
রেখেছি । এ দেখ গদির মীচে রয়েছে । 


সথধীর। (দেখিয়। ) একি! দড়ি কেন? আয! 


কমতি | 


আর কেন! কি.নল্বো পোঁড়াকপালের কথা ! আজ ভেবে স্থির 
করেছিলাম, বলি কবে আবার মিন্দে এসে জোর কর্যে আমার 
ধর্মটা নষ্ট করবে, তার চেয়ে আমি প্রাণত্যাগ করুলিই ত সকল 
আপদ চুকে যায়। কিন্তু আবার ভাবলেম্‌ বলি তাহলে তো আর 
তীর সঙ্গে জন্মের মত দেখা হলো না । তা না হলো নাই হলো কি 
কর্বো। যদি আমি পতিব্রতা হই, তীর চরণে যদি যন থাকে, ' 
তা'হলে স্াস্করে* কি দেখা দিবেন না? এই ভেবে ভাই মরণই 


স্মৃতি । 


নৈতিক ব্যতিচার ৩৬৫ 


স্থির করেছিলেম। তা! আমার কপাল গুণে মধ্যে দেখি ধর্মই 
তোমাকে এনে মিলিয়ে দিলেন। তা এসেছো ভাল হুলো, আমার 
প্রাণ রক্ষা হলো, জাত রক্ষা হলো, মান রক্ষা হলো, এখন এই 
ভিক্ষা করি, _ 

কৃতাঞ্জলি হয়ে দীতে কুটো৷ করে বিনয় করি, আমাকে বই শৃন্তপুরীতে 
একা! রেখে আর তুমি কোথাও ষেও না, আমি আর--( সরোদনে 
চরণ ধারণ )! 


স্থধীর। ছি! ছি! ছি! ওকি ও! আমি ত এসেছি আর ভয়কি? 


স্বমতি। 


৷ সবিন্ময়ে ) একি এমন পতিত্রতা স্্ীরও এরূপ অবস্থা করতে 
উদ্যত! ঝ্যা। সে দুরু ছুরাচার বিশ্বাসঘাতক, তাঁকে বধ 
করলেও । পাপ নাই উঃ! কি ব্ল্বো, ইচ্ছে হচ্ছে এই দণ্ডে গে তার 
মাথাটা কেটে আনি । 

( দীর্ঘ নিশ্বাস) কিন্তু ভাই, দেখো একথ। যেন প্রকাশ না হয়; 
প্রকাশ হলে আমি লোকের কাছে আর মুখ দেখাতে পার্বে। ন।। 


স্বধীর। আমি কি তা বুঝিনে। আমি যা করবে! তা বিবেচনা করেই 


স্মৃতি । 


করবো । যেরপে হোক অবিলম্বে সে নরাধমের সমুচিত করতে 
হবে। 

কেবল সেই কেন! আরে বল্বো!। ভাই, তোমাদের যে দেশ, 
আমি যে কি করে দিনপাত করেছি, তা অন্তর্যামী ভগবানই জানেন । 


স্ধীর। আবার কে? 


স্থমৃতি। 


“কাদিয়ে বলিতে পৌঁড়ামুখে আসে হাসি । এই তোমার দেশের 
মুন্সোব, তূদৌ মিন্সের এই বয়েপে আবার আমার উপর চোকু 
পড়েছে। মরণ আর কি! ইচ্ছা হয় মেয়ে নাথিতে মিজ্সের মুখ 
ভেডে দি। 


স্থধীর। কে? বুড়ো বেটা? 


স্থমতি | 


ইহ] হে, বল্চি কি? তিমি আবার প্রতিদিন কাছারি থেকে 
শাবার সময় এ খিড়কির পুকুরের পাড়ে দীঁড়িয়ে থাকেন, 
আমি যদি ঘাটে টাটে যাই, দেখতে পান, তবে কত রঙ্গ ভঙ্গ করেন, 
ঠাট্টা তামাস! করা হয়, সে সকল দেখে শুনে ভাই আমার কেবল 
হামিপপায়। আবার মিন্সের আম্পর্ধার কগ। শুন্বে? সেদিন 


৩৬৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মতের মাকে ডেফে নাঁকি বলেছে-_“ওরে, তোর ম1 ঠাকুরণের 
সঙ্গে আমায় দেখা করিয়৷ দিতে পারিস? তোকে দশ টাক। 
দেবো । তা মতের মাও তেমনি, খুব দশ কথ শুনিয়ে দেচে) 
দেবে না কেন, ভয় কি? তিনি মুন্দোৰ আছেন, আপনিই আছেন? 

সুধীর । ঠা, ও বেটার চরিত্র আমি বিশেষ, জানি। যার স্ত্রী, কি ভগিনী 
বড় সুন্দর, সে নালিশ করলে অমনি ডিক্রী, আর সাক্ষী সাবুদ চাই 
না। তা এ ছুজনকেই ভাল করে নাকাল কত্যে হয়েছে, 
অথচ যেন চোরের মার কান্ন! হয়। কি করা যাঁয় বল দেখি? 
(চিস্তা ) হা সেই ভাল। দেখ, আমি বাড়ীতে এসেছি এখন 
প্রকাশ করে কায নাই; আমি এই নিকটে কোথাও লুকিয়ে থাকি, 
তুমি কাল মতের মাকে দিয়ে সন্ধ্যের সময় ওদের দুজনকেই আসতে 
বলে পাঁঠীও, পরে সেই সময় ঘা করবার আমি করবো । 

স্থমতি। ওমা! ওকি কথা বল? না ভাই, আমি তা পারবে! না, ছুটে। 
পুরুষ ঘরের ভিতর আসবে, আর তাদের কাছে আমি একলা 
থাকবে।? ওমা । তাতো আমার কম্মনয়); বাবা মনে করলে 
গ শিউরে উঠে । 

সথধীর। তাঁয় হানি কি? আমি ত এই কাছেই থাকবো, আর যা যা করতে 
হবে, আমি সব ভাল কর্যে বলে দেবো এখন, তোমার কোন ভয়. 
নাই। আমি ঘা বলচি তাই কর্তবা, নতুবা তাদের বিশেষ 
শাসন কিছুতেই হবে না। তা এখন এসো, আহারাঁদি কর! 
যাঁগ গে; আজ রাবি হয়েছে। 

স্বমতি। চল, কিন্তু ভাই সত্যি কথা৷ বলতে কি, তোমার কথাটায় ভাঁল যন 

ূ সচো ন|। ( উভয়ে প্রস্থান ) 

তারপর ক্রমে ভোল! দাদ 'এবং মুন্সেফবাবু এই ফাদে প! বাড়াইলেন। 

উভয়েই ধর] পড়িয়া স্থধীরের হস্তে চরম লাঞ্ছিত এবং অপমানিত হইয়া বিদায় 

হইলেন এবং জীবনের নামে তাহাদের কি ভাবে শিক্ষা হইল, তাহার.কথা পূর্বে 

উল্লেখ করিয়াছি “বুড়ো! শালিখের ঘাড়ে রে?" । ভক্তপ্রসাদেরই পরিণতির দঙ্গে 

তাহাদের পরিণতির আর কোন পার্থক্য রহিম ন!। 

নিমাইঠাদ শীল 'এ'রাই আবার বড়লোক (১৮৬৭ ) মাক ্রহসম 
রম! করেন , ইহার কাহুনী এই-- 


নৈতিক হ্যাতিচায় ৬৭ 


রাজাবাবু পল্লী অঞ্চলের একজন দেশহিতৈষী ব্যক্তি। চতুর্দিকে তাহার 
দানের অন্ত নাই। স্কুল স্থাপন, দাতব্য চিকিৎসার ব্যবস্থ৷, নারী সমিতি 
প্রতিষ্ঠ। প্রভৃতি জনহিতকর কার্ষে তিনি বিশেষ উদ্যোগী । কিন্ত বাইরে সমাজ 
নেবার.ভাঁন, ভিতরে লাম্পট্য প্রবৃত্তি, ইহাই রাঙ্জীবাবুর চরিত্র । ঘরে বিধবা 
ভ্রাতিবধূর ধর্মনীশ, বাইরে সুন্দরী বিধবা মহিলাদের প্রতি অসংপ্রবৃত্তি 
চরিতার্থের আকাজ্ষ! তাহার অন্তনিহিত দুষ্ট চরিত্রের পরিচয়। গ্রামের জয় 
ডাক্তার ও শিক্ষক রুষ্চকিশোর রাঁজাবাবুর লাম্পট্য বৃত্তির প্রধান 
সহায়ক । 

রাজাবাবু আবার ব্রাহ্মলমাঁজের উদ্যোক্তা । বিলাতী প্রতিঠানে নিয়মিত 
তিনি চাঁদা প্রেরণ করেন। এক্ৰ| কৃষ্ণকিশোর শখিকল! নামী এক বিধবা 
মহিলাকে বাঙ্গাবাবুর কাছে লইন্। আদেন। কৃষ্ণচকিখোরের উদ্দেগ্ত রাজা- 
বাবুব নিকট এ মহিলাকে ছলে বলে সমর্পন করা। বিধবা মহিলা শণিকলা 
নিষ্ঠাবতী। তিনি রাঁজাবানুর কাছে আবেদন নিবেদন করিয়াও খাজনা মক্ুব 
করিত পারিলেন ন|। উপরন্ধ রাজাবাবু তাহাকে পতিতাবৃত্তি গ্রহণ করিয়া 
টাক সংগ্রহ করিতে বলিলেন। শশিকলা অপমানিত হইলেন এবং ভয়ে 
দিনাতিপাঁত করিতে লাগিলেন। গ্রামের হিতৈষী যুনকদের নিকট আপন 
মর্মবেদন। জ্ঞাপন করির। ইহ।র প্রতিকার প্রার্যন। করিলেন । 

রাজাবাবু, জয় ডাক্তার ও কৃষ্তকশেরের লাম্পন্য তীব্রভাবে বাড়িয়। 
চলিল। কৃষঝ্কিখে।র স্কুন তহবিল তহরূপ করিলেন। জর ডাক্তার লাম্পটা 
করিতে গিয়। ধরা পড়িলেন এবং শির্যাতিত হইলেন। রাজাবাবু প্ধিবা 
ভ্রাতৃবর সহিত অন্তঃপুরে ঘধন মগ্ধপান করিতেছিলেন, তখন রাঙ্জাবাবুর স্ত্রী 
নির্মন। কান্নাকাটি করিতে থাকে । রাজাবাবু শানাগারে প্রবেশ করির়| মদের 
বোতলের ছ্বার। স্ত্রীকে হতা। করে। দেশহিই তযী যুবক নবকুমার রাঙ্গাবাবুকে 
ধিক্কার দেয় এই বলিয়।, “এরাই আবার সমাজের ভূষণ। এরাই আবার 
বড়লোক ।' 

রামনারায়খ তর্করত্্ব ১৮৬৯ সনে “ক্ষ্দান' নামক যে প্রহসনটি রচনা করেন, 
তাহার কাহিনীটি পবদদিক দিয়! কৌতৃককর। তাহা এই," 

মাতার ও ছুশ্চরিত্র নিকুঞ্জের জন্য তাহার স্ত্রী বহমতীর মনে হ্থখ মাই। 
নিকুগ্ন প্রতিদিন গভীর রাত্রে গৃহে প্রত্যাবর্তন করে। বন্থ্মতী সকল ছু'খ 
তাহার মা-কে জানায় । তাহার অবস্থা! চাক্ষুষ করিবার আন্ত বাঁপের রাঁড়ী হতে 

হ২ | 


৩৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


নাপিত বৌ আসে। বন্থমতী বহুবার নিকুঞ্ের শ্বভাব পরিবর্তনের চেষ্টা করিয়া 

বিফল হুইয়৷ এক কৌশল অবলম্বন করিল । একদিন রাত্রে নিকুঞ্ক আদিয়া দেখে 

বহ্ৃমতী পরপুরুষের সহিত প্রণয়ালাপে মত্ত। নিকুপ্ত তখন বন্থুমতীকে ধিক্কার 

দেয়; বস্থমতীও তাহার লাম্পট্য কথা বলে, তাহাতে তাহার পৌরুষ আহত 

হয়। পরে প্রকাশিত হয়' পরপুরুষ নাপিত বৌ। নিকুগ্তর শিক্ষা! হয়। 

সে প্রতিজ্ঞা করে এমন দুষ্বর্ম আর সে কদাচ করিবে না। বন্থমতী সুখী হয়। 

ামনারায়ণ তর্করত্বের ভাষা বে “কুলীন কুল-সর্বঘ* হইতে আরম্ভ করিয়া 

তাহার সর্বশেষ নাটযরচন। চক্ষুদান” পর্যন্ত কত সহজ এবং সাবলীল হইয়া 

আলিয়াছে, তাহা “চক্ষ্দানে'র নিম্োদ্ধত অংশ হইতে বুঝিতে পারা যাইবে । 

উদ্ধাত অংশটির মধ্যে নিকুপ্ধকে বহু রাত্রে বাঁড়ী ফিরিতে দেখিয়া! পুরুষ বেশী 

নাপিত বৌ বন্থমতীর সঙ্গে কপট প্রেমাঁভিনয় করিতেছে, এমন সময় নিকুঞ্ 

ঘরের ঘারে আসিয়! উপস্থিত হইয়াছে-- 

নিকুপ্ত। (স্বগত) আজ আবার ঢের রাত্রি হ'য়ে পড়েছে, কিন্তু আজ 
ঘুমিয়েছে বৌধ হয়) এখনও কি জেগে আছে? (দেখিয়৷ স্বগত ) 
ঘরে আলো জলচে যে-কিসের গন্ধ বেরিয়েছে? এ যে আতর, 
গোলাপ ফুলের মাল! বিছেনায় সাজান, ইস্‌। আজ যে বড় ঘট! 
দেখি, ঘর সাঁজাঁন হয়েছে, বন্থ্মতী বেশভৃষা করে বড় যে পান 
সাঁজচে, কাগুটা। কি দেখতে হলো? (গবাক্ষদ্বারে দণ্ডায়মান ) - 

বস্থমতী । (স্বগত) সেই ভাল এই কথাই বলি। (প্রকাশে) ওকি ও 
যদ্দি অনুগ্রহ করে এলে, তবে ওখানে কেন ? এই বিছানায় এসে 
বমো। আমি যত্বকরে সব সাঁজিয়েছি, আমার তা সার্থক হোক 
কেন? অধোবদন হলে যে, রাগ করেছ? 

নিকুঙজ। (ম্বগত) কাকে বলচে? আমাকে কি দেখতে পেয়েছে? 
না, তবে কার সঙ্গে কথা হচ্যে? ভাল দেখ! যাচো না, কে 
ঘরে এসেছে? সন্দেহ হলো৷ যে, বৃত্তাস্ত কি? 

বস্থমতী। ছিঃ ভাই, তুমি ম্লান বদনে থাকলে তোমার ম্নানি বদন দেখলে 
আমার প্রাণট। কেমন করে। 

নাপিতবৌ। যাঁও আর তোমার কথায় কাজ নাই। 

বন্থমতী। তোমার পায়ে পড়ি, ক্ষমা কর, আর রাগ করে না। 

নাপিতবৌ। হা, বড় ভালবাস, তা জানি আমি । 


নৈতিফ ব্যভিচার ৩৩, 


বনুমতী। তোমাকে ভালবািনে অমন বখা। বোৌলোনা, তোমাকে আমি 
দেহ, মন, প্রাণ, জীবন, যৌবন সব সমর্পণ করেছি, তুমি আঙ 
আসবে বলে আমি কত আয়োজন কচ্যি, এই নেও দেখি, এই 
পানটি খাও, কত মদলা টস্স! দে এই পানটি যে করেছি, তা 
ডাই আমি তোমার মুখে তুলে দিই। (গিয়া তান্থুলদান এবং 
হস্ত ধরিয়া আনয়ন পূর্বক শয্যাতে বসাইয়। স্বয়ং উপবেশন ) 
কেমন, এখন রাগটা পড়লো! তো! । আমার আঙ্গ সকল মনোরথ 
পূর্ণ করে যত্ব করে তোমার তরে এই দেখ ফুলের মাল। গেথেছি, 
তোমার গলায় দ্দিয়ে জীবন সফল করি। (মাল্যদানাদি 
শুশ্বযা ) পু 

নিকৃপগ্ক। (দেখিয়া সক্কোধে স্বগত ) কি এত বড় যোগ্যতা । গাগীয়সী 
কচ্যে কি?কি কুপ্রবৃত্তি! ঝ্য, একট। পরপুরুষ ঘরে এনেছে! 
ওকে এখনিই মংহার করবে, তারপর একেও, কিন্তু থাক এখন, 
ও তে! যমের হাতেই পড়েছে, দূর! দিয়ে এসেছি, পালাবার যে! . 
নাই, হবেই এখন,-এটাকে আগে দেখতে হলো, চিত্তে 
পাচ্যিনে মান্ষটা কে? ( নিরীক্ষণ) 

নীপিতবৌ। ভাল, আমি ভাই একটি কথা বলি, তুমি যে আমাকে কত আদর 
কচা, এর মধো যদি তোমার স্বামী এমে উপহ্িত হয়। 

বস্থ্মতী। তা হলেই বা, তার ভয় কি? তিনি জানেন। 

নিকুঙ্গ।  (সম্বগত) কি? পানীয়মী, ছুরাচাপিণী বলে কি? ও বুকর্ম 
করে, আমি জানি? 

নাপিতবৌ। না, এ কথাটি তুমি মিথ্যে বলচো, তিনি জানেন, তোমাকে কি 
বলেন না? 

বন্গমতী। বলবেন আর কি? তিনি আপনি কি কচোন ? 

নাপিতবৌ। আপনি কচোন বলে কি তৃমিও করনে ? 

বন্থমতী। তানাতোকি? আমার এই দিন, এই কাঙ্স, একাকিনী খরে 
ফেলে চিরদিন যখন আপনি বেরোন তখন'জাস্তে আর কি বাকি 
আছে, অবশ্তই জানেন, তিনি তো নির্বোধ নন,-তা.ও কথ! 
রেখে দেও, এদো৷ এট আমোদ প্রমোদ করি, আমি ভাই 
তোমার কোলে এট্র, শুই। (ক্রোড়ে শয়ন) 


এ 
৪৩ 


নিকু। 
বস্থ্মতী। 
নিকুঞ্ধ। 
বহ্থমতী 


বস্থমতী । 
নিকুঞ্জ। 
বন্ছমতী। 


নিকুপ্। 
বন্থমতী। 


নিকুপ্ত। 
বস্থমতী। 


বাংলা লী্াজিফ আটকের বিবর্তন 


(সক্কোধে ম্থগত ) আর আমি সহ্থ করত্তে পারিনে। (গৃহ 
মধ্যে গমন করত প্রকাশ্ঠ) কি হচ্যে! বড় রঙ্গরসে মেতেছিস্‌ যে! 
( উভয়ে ত্রস্তপ্রায়। নাপিতবৌ পলায়নোগ্তা হইয়া গৃহকোণে 
লুক্কায়িত হইল। ) 


বলি কাগুটা কি? আমি জীয়ন্ত থাকতে এত দূর? 


কৈ! কৈ? কিহয়েছে? কিবলনা? 

বলি ঘরে কাকে আন] হয়েছে? 

কৈ? না, কৈ? ঘরে তো কেউ আসে নাই, ভোমার ভ্রম. 
হয়েছে? 

বটে? আমার ভ্রম হয়েছে বটে? কোথায় লুকিয়ে রাখবি ? 
কোঁথা পালাবে? এখনি তাঁকে সংহার করবো--তোকেও 
কেটে ফেলবে৷ ;-এত বড় যোগ্যতা, তুই না পতিত্রতা ? তুই 
ন] পরপুরুষের মুখাবলোৌকন করিসনে ? কুলাঙ্গারি, পাপীয়সি, 
ব্যভিচারিণি- জানিস নে? 

বড় যে যা মুখে আসে তাই বল্তে লাগলে? 

বলবে! না? তুই পরপুরুষ ঘরে আনবি ? 

কৈনা? আমি তো! পরপুরুষ ঘরে আনি নাই, আর হি এনেই 
থাকি, তুমি কি করবে? তুষি নিজে কি কচ্যো, আপনার ধরনে 
বুঝতে পার না? 

এই বলে তুই কুকার্য করবি ? 

কেন? আমি কি মান্গষ নই? আমার রক্তমাংসের শরীর 
নয়? আমার মন নাই? ইন্দ্রিয় নাই, স্ৃখদুঃখ নাই? 
কিছুই নাই? তুমি কর কেন? তুমি কি সংকার্ধ করে থাকে।? 
আমি তোকে এখনি কেটে ফেলবে । 

তা ফেলনা, তা হলেই তো সকল যাতনা একেবারে 
দূর হুয়। 

তা হয়--এই--আগে তোর সমক্ষেতেই সেই তোর প্রাণধনকে 
সংহার করি, তারপর তোকে নান! যাতন! দে মেরে ফেলবো $ 
অমনি মারবো ? কোথা গেল? সে কোথা! গেল? এই দিগে 
গেছে এই দিগে গেছে ।--€ ইতম্ততঃ অন্বেষণ ) 


বস্থমতী | 


নিকৃপ্ধ। 
নাপিতবৌ। 
নিকুগ্ন। 
বন্থমতী । 
নিকুণ্ত। 
বস্থমতী । 
নিকুপ্ত। 


বহ্থমতী। 


নিকুপ্ত। 


বহ্ুমতী। 


নৈতিকব্যতিচান্র ৩৪১ 


(আন্তপ্রায়) না না, ওকে মাতে পাবে না, আমাকেই মারো,” 
মারো? (হস্তধারণ এবং তাহ! ছাড়াইয়। নাপ্‌তে বৌফে ধারণ, 
তাহাতে তাহার পুং বেশ পরিহার ) 

(সবিম্ময়ে ). একি? ব্যাপারটা কি? শ্রীলোক যে? সেই 
মাধবপুর থেকে এসেছিল সেই নাঁগতে বৌ না? একি রে? 
আজ্ঞে আমিই বটে, দিদিঠাকুরুণ আমোদ করে আমাকে এইন্প 
দাজিয়েছিলেন। দৌহাই দাঁদাঠাকুর । আমার কোন দোষ 
নেই। আমাকে আপনি ক্ষমা করুন। 

( তাহাকে পরিত্যাগ করিয়া অধোবদন ) 

ওকি? মাথা হেট করে থাকলে কেন? 

বন্থমতি বৃত্তান্ত কি বল দেখি? আমি তো তোমার অভিপ্রানঃ 
কিছু বুঝতে পাচ্যিনে। 

নাথ, তুমি কি ভাব, আমি ব্যভিচারিণী, আমি কুলটা, আমীর 
কুলকলঙ্কের ভয় নাই, আমি কুকাধই করে থাকি? 

তাতো নয়, আমি জানি, তা এমন কাটা আজ করলে কেন, 
যথার্থ বল দেখি? 

তুমি আগে যথার্থ বলো এব্যাপার দেখে তোমার মন কেমন 
হয়েছে? 


আমার মন যে কিরূপ হয়েছে, ত1 বলতে পারিনে, তুমি পরপুরুষ 
ঘরে এনেছ দেখে আমার যে ক্রোধোদয় হয়েছিল, আত্মশিরশ্ছেদন 
তার অকিঞ্চিংকর, জগৎ সংসারকে একেবারে সংহার করলেও 
তার নিবৃত্তি হয় না, এমনি জুগুপ্মার উদ্রেক হয়েছিল যে, সংসার- 
ধর্মকেই একেবারে বিসর্জন দি, কোন বন্ত চাইলে, কিছুতে 
প্রয়াস নাই, অধিক বলবে! কি বন্থমতি ? আমার মন যে কি 
ব্যাকুল হয়ে উঠেছিল, তা আমি কথাঘ্বারা প্রকাশ কত্তে 
পারিনে। | 

সেইটী দেখাবার জন্তই আমি এ কাণ্ড করেছি। নাথ, বিবেচনা 
করে দেখ আমাদের তো এমনি হয়, তুমি বুদ্ধিমান বট, বিছ্বান 
বট, বিবেচন! শক্তি শরীরে আছে, তুমি যে এই অধীনীকে এই 
বয়সে এই শূন্তগৃহে একাকিনী চিরদিন ফেলে রেখে" আত্মস্থ. 


৩৪২ বাংল! সামাজিক নাটকে বিবর্তন 


রত থাক, আমি মনে কত ছুঃখ পাই, শরীরে কত যাতন। হয়, 
অস্থরাত্বা কতদূর ব্যাকুল হয়ে ওঠে, তুমি তা বিবেচনা করো না? 
এই নিমিত্তে কি করি, ভেবেচিত্তে তোমাকে আজ এই চস্দান 
দিলাম। 

নিকু্ন। বন্থমতি, তুমি আঙ্গ কেবল আমাকেই চক্ষুদান দিলে এমন নয়; 
সঙ্গে সঙ্গে অনেকেরই চক্ষ্দান হলো। ( মভ। প্রতি কতাঃলি 
পূর্বক) সভ্য মহাশয়রা কি বলেন? এ আপনাদেরও কারু 
কাক চক্ষুদান | 


[ ববনিকা পতন । ] 


দীনবন্ধু 'সধবার এবাদমী' নামকরণের অনুকরণ করিয়া এবং প্রায় অনুরূপ 
বিষয়-বস্ত লইয়া ১৮৭১ খুষ্টাব্ধে বিপিন বিহারী দে 'একাদশীর পারণ' নামক 
একখানি প্রহসন র5ন। করেন। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই, 

জমিদার আত্মারামের পুত্র আশুতোষ মদ ও বারনারীতে ঘোরতর আসক 
হইয়া স্্ীকে উপেক্ষা ও অবনত] করিতে থাকে । অবশ্য ইহার জন্য আত্মারা় 
ইয়ার বন্ধুদের দায়ী করেন। কিন্তু আসলে আগুতোষই হেমাঙ্গিনী নামী 
পতিতার প্রতি আসক্ত । বন্ধু হুধাবান্ত স্বীর অনুরোধে পাপের পথ পরিত্যাগ 
করে এবং আশ্ুতো'ষর বাগান বাড়ীতে উপস্থিত হুইয়! হেমাঙ্গিনীর অপর 
পুরুষের প্রতি আসক্তির কথা জানাইয়া দেয়। 

আস্তুতাঁষের স্তর দুঃখের 'অস্ত নাই। অবিধবা হইয়াও সে একাদশীর 
পারণ করিতে পারে ন! বলিয়া ছুংখ প্রকাশ করে। স্বামীর কাছে উপস্থিত 
হইলে শ্বামী তাহাকে লাঞ্ছিত করে। আশুতোষ ঘোরতর পীড়িত হইয়া 
শখ্যাখায়ী হইলে আশুততোষের স্বী সেবাধত্বের দ্বঃরা তাহাকে সুস্থ করে। 
আশুতোষ স্ত্রীর নিকট ক্ষম! প্রার্থনা করে। আশুতোষের চৈতন্টোদয় হয়। 

পতিতা কর্তৃক প্রতারিত হুইয়া কি ভাবে যে এক ভদ্রসম্তানের স্থমতির 
উদয় হয়, ভূবন চন্দ্র মুখোৌপাধ্যার রচিত 'মী এয্লেচেন (১৮৭৩) প্রহসন হইতে 
তাহ। জানিতে পার। ষায়। “ম| এ:য়চচন'-এর কাহিনীটি এই _ 

কামিনী ও মোহিনী ছুইঙ্গন পতিতা । কামিনী কুলীনের ঘরের মেয়ে ছিল, 
কি আহ।-বৈগ:৭ পতিতানৃত্তি গ্রহণে বাধ্য হইয়াছে। কামিনী পতিত 
হইলেও একজন পুরুষের রক্ষিত! হিসাবে দিন ষাঁপন করে। মোহিনী কিন্ত দে 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৫৩ . 


য়কম নয়। কানাইবাবুর সে রক্ষিতা। কিন্ত তাহার অন্ুপহ্থিতিতে অন্ত 
পুরুষের সহিত মগ্ধপান ও সময় অতিবাহিত করে। একদিন তাহার ঘরে 
গিরিশ বোস আসিয়! উপস্থিত হইলে মোহিনী দারোয়ানের ঘার! সংবাদ লয় 
যে কানাইবাবু কলিকাতায় নাই। মোহিনী গিরিকে তাহার বক্ষে লইয়! 
যায়, এই সময় কানাইবাবু আসে । মোহিনী সুকৌশলে গিরিশকে তাহার 
বিধবা মা সাজায় ও কানাইবাঁবুকে মায়ের প্রণামীর জন্য ১**.টাঁকা দিতে 
বলে। কানাই তাহাই করে, কিন্তু পরে সব ফান হইয়া যায়। কানাই নিজ 
স্ত্রীর দুঃখের কথা ভাবে ও অন্ুতথ্ধ হয়। মোহিনীকে বিতাড়িত করিয়া 
পূর্বকৃত অন্যায়ের প্রায়শ্চিত্ত করে। 

শ্রীনাথ চৌধুরী “আমি ত উন্ারদিনী” (১৮৭৪) নামক যে প্রহসন রচনা 
করেন, তাহাতে শ্বশ্ুর-জামাতার লাম্পট্যের চিত্র এক সঙ্গেই প্রকাশ পাইয়াছে। 
কাহিনীটি এই,_ 

বিধুহ্ষণ লম্পট ও মাতান। দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্রী বিদেশিনীর দুঃখের অস্ত 
নাই। বিধু রক্ষিতা মালতীকে লইম্মা বেশীর ভাগ সময় কাটায়। বিধুর 
প্রথম পক্ষের কন্যার স্বামীও লম্পট । সেও শ্বশুরের লাম্পট্য লইয়া বাঙ্গ করে। 
বিধু আবার গ্রাম্য দলার্দলিতেও আছে। পরিশেষে বিধুর অহ্শোচনা আসে। 
বিদেখিনীর কাছে সে ক্ষমা প্রার্থনা করে। বিধুর জামাতা লাম্পট্য বৃত্তি করিয়া 
বিধুর নাম ভোবায়। পাড়ায় কেশববাবুর বাড়ীতে ব্রাক্ষণভোৌজনের নিমন্তণে 
বিধুর জামাতা উপস্থিত হইলে কেশববাবু বিধুর কাছে কন্তাদান সম্পর্কে 
অনুশোচনা প্রকাশ করে| কেশববাবুর স্ত্রী কামিনী সৌদামিনীকে (বিধুর বন্তা) 
কৌতুক করিয়া বলে তাহার স্বামীর সর্বনাশ হইয়াছে। এই কৌতুক ধরিতে 
ন1! পারিয়৷ সৌদামিনী মুছিতা হয়। জ্ঞান হইলে বিধুর জামাতাঁর রক্ষিতা গুণী 
গয়লানীর উদ্দেশ্টে গাল পাঁড়িতে থাকে। এইসব ঘটনায় বিধুর জামাতার 
অন্থশোচন। হয়। 

রাঁম নারাঁয়ণের “চক্ষুদ!ন' নাটকের কাহিনী এবং নামকরণ অনুসরণ করিয়া 
১৮"৫ থুষ্টাবে শ্যামলাঁল বসাক “ইহাঁরই নাম চক্ষুদদান' প্রহসনটি রচনা করেন। 
ইহার কাহিনী অনুসরণ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহাতে কোন 
মৌলিকতা নাই 3__ 

নব্যবাবু নীলকাস্ত হেমচন্দ্রের সংসর্গে পড়িয়া! মদ্যপান ও পতিতাখন্্ীতে 
ঘাতায়াত সুরু. করে। মাতঙ্গিনী নায়ী পতিতার সংসর্গে কালযাপনের অন্ত 


৩৪৪ বাংল! সামাজিক নাটষের বিবর্তন 


স্্ী অবল্লাঁর দুঃখের অস্ত নাই। অবলা শ্বামীকে সংশোধন করিবার জন্য নান। 
প্রচেষ্টা করে কিন্তু বার্থ হ়। পরিশেষে চপল নারী এক দাঁপীকে পুরুষ বেশে 
সজ্জত কঁরয়া তাহার গৃহে আসিতে বলে এবং নীলকান্কের সম্মুখে কপট 
প্রণয়ের অভিনয় করে। নীলকান্ত ইহাতে অপমানিত হইয়া চপলার হাত 
ধরে। চপলা আত্মপ্রকাশ করলে নীলবান্ত লজ্ভাঁয় অধোবদন হয়। হেমচন্ 
মনে গুণে চায় নীলকান্ের সর্বনাশ করিতে, তাই মদ ও বারনারীতে আসক্তি 
বধিত করিবার চেষ্টা করে। কিন্তু অবল1 ও চপলার কাছে অপমানিত হ্ইয়| 
তাহার চেতহ্োদর হয়। স্ত্রীর গ্রচেষ্টায় ত1হ1র লাম্পট্যবৃত্তির স্বরূপ উদ্ঘাটিত 
হয়। 

দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী'র কাহিনীর শেযাংখ অনুসরণ করিয়া যোগেন্্র 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৭৯ ধৃষ্টান্দে “আমি তোমারই” নামক গ্রহন রচনা করেন। 
ইহার কাহিনী হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, মধুছ্দনের 'বুড়ে। শালিখের 
ঘাড়ে রেশ'র মত দীনবন্ধুর *সধবার একাদশী'ও এই শ্রেণীর নাটক গ্রহসন 
রচনায় হুদুর-বিস্বারী প্রভাব স্থাপন করিয়াছিল। ইহার কাহিনীটি এই, 

লম্পট নটবরবাবুর জ্বালায় পাঁড়ার সোমখ বৌ-বিদের নিরাপদে থাকার 
কোনো! উপায় ছিল নাঁ। নিজে বিবাহিত হইয়ীও অপরের স্ত্রীর প্রতি কুদৃষ্টি 
নিক্ষেপ করা তাহার স্বভাব ছিল। সাম্প্রতিককখলে সুশীলার উপর তাহার খুব 
নজর | স্ুুশীলার স্বামী বিদেশে থাকায় সুশীলাকে নটবর প্রেমপত্র দের 'এবং 
অতিথি সেবাই যে নারীর ধর্ম এই কথ বলিয়া উপদেশ প্রদান করে। পাড়ার 
নাপিত বৌ তাহার পূর্ব কুকীতিগুলি প্রকাশ করিয়া দেয়। নটবরের শ্্ী 
বিমলা স্থুশীলার প্রতি অসং ব্যবহারের কথা জানিতে পারিয়! মরমে মরিয়। 
যাঁয় এবং লম্পট স্বামীকে জব্দ করিবার জন্য গোপন ফন্দি আটে। বৈঠকখানায় 
নটবর যখন হুশীলার জন্য অপেক্ষ! করিতে থাকে, তখন স্ুশীলার ছদ্মবেশে বিমলা 
আমিয়! উপস্থিত হয়। তাহার গাঁয়ে যখন লম্পট নটবর হাত দিতে যাঁয়, তখন 
বিমল] 'তাহাকে তীব্র কটুক্তি করে। নটবর্‌ ক্রোধে অগ্নিশর্ম৷ হইয়! 
বিমলাকে মারধোর বরে এবং তাহার ফলে বিমলার মৃত্যু হয়। বিমলার 
মৃত্যুতে নটবরের চিত্তে অনুশোচনা জাগে এবং বিমলার ম্বৃতদেহের অধরে 
চুম্বন করিয়া সে বলে “আমি তোমারই? । 

শৈলেন্ত্রনাথ হালদার রচিত “কলির সঙ (১৮৮) প্রহমনখানির 
গ্কাহিনী এই প্রকার, 


নৈতিক ধ্যভিটার ৩৫৫ 
বেহারীবাবুর পুত্র গোপাল ছুশ্চরিত্র। মগ্ঘপাঁন ও পতিতাগৃহে যাতায়াত 
তাহার নিত্য কর্ম। পরের দাঁপত্ব করিতে হইবে বলিয়া সে চাকুরী পর্যন্ত 
করেনা। মৌকদ্দমা করা তাহার পেশা । ম্বীকে আনিবার জন্য গোপাল 
শ্বশুর বাড়ীণ্যায় এবং শ্বশুর মশীয়কে অপমান করে ও গালাগাল দেয়। এদিকে 
বেহীরীবাবু দ্বিতীয়বার দীর পরিগ্রহ করিয়া একদম স্ব্ৈণ হইয়া পড়িয়াছেন। 
গোঁপালের শ্বশুর কমলাকাস্ত বেহারীবাবুকে গোপালের ব্যবহার আন্ুপুধিক 
বর্শা করেন। ইহাতে গোপাল পিতাঁকে ভয় দেখায় যে সব কথা সংমাকে 
বলিয়া দিবে । বেহারী অপমানিত হইয়া বলে যে ইহাই কলিকালের স্বরূপ । 
গোপাঁল ইয়ার বন্ধুদের সাহায্যে কমলাঁকান্তের স্ীকে কুলত্যাগ করানোর 
মংলব করে। ইয়ারেরা পরামর্শ দেয় 'এই ব্যাপারে তাহার! সাহাধা করিবেন 
কিন্তু তাহার পূর্বে তাহার স্ত্রীকে আনা দরকার। গোপাল তাহার নিজের 
মায়ের নাম করিয়া চিঠি পাঠায়। এ চিঠিতে বলা হয়, “আমাদের 
বাড়ীর বিশ্বাসী ভট্টাচার্য মশায়ের সহিত বধূমাতাঁকে যেন পাঠাইয়া দেওয়া 
হয়। না পাঠাইলে পুত্রের পুনরায় বিবাহ দেওয়া হইবে ।, গোপালের 
মা পত্রের মর্ম জানিয়! খুশী হন। হরিহর ভ্টাচার্ধ এ চিঠি লইয়া কমলাকান্তের- 
গৃহে যায়। ইয়ারবন্ধু এদিকে সন্ন্যাসীর ছদ্মবেশে কমলাকান্তের স্্ী কাদছ্িনী 
কে হাঁত দেখানোর যিখ্যা ছলনায় কৃুলত্যাগ করায়। গোপালের স্ত্রী মাতার 
চরিত্র দোষে মাতাঁকে ধিক্কার দ্ধ শ্বশুর বাঁড়ী চলিয়া আসে । গোপালের 
মা গিশ্নীপন1 ঘুচিয়া যায় দেখিয়া গোঁপালের নিকট তাহার বধূর বিরুদ্ধে 
অভিযোগ করে। 


দীননাথ চন্দ “কমলা কাননে কলমের চারার আঁটি, (১৮৮৭) 
প্রহমনখানি রচম] করেন! ইহার কাহিনীটি এই,_ 

জমিদার বাঁসরচন্দ্র, চাঁটুকা'র প্রলাপচন্দ্র ভট্টাচার্য ও মোপাহেব যোগীন্দ্রনাথ 
চাটুজ্জেকে লইয়া দ্রিন রাত আমোদ-প্রমোদে অতিবাহিত করে। তাহার 
সহিত আছে মগ্যপাঁন ও লবেজান নামী এক মুসলমানী পতিতা । লবেজানের 
পিছনে অকাতরে অর্থব্যয় করিয়া চতুর্দিক হইতে বাঁরচন্ত্র খণজালে জড়াইয়া 
পড়ে। এদ্দিকে লবেঙ্গানকে উপহার দ্রিবার জন্ত একটি বাঁড়ী প্রত্বত করিতে 
তাহার টাকার প্রয়োজন হয়। কিন্তু কেহই তাহাকে টাক] দিতে চাহে ন1। 

গ্রলাপ ও যে।গীন ধাঁপরকে নিজ জন্মদিন পালনের জন্য উৎসাহিত করে। 
কিন্ত খণগ্রন্ত বাসর উক্ত প্রস্তাব পূর্বে প্রত্যাখ্যান করিয়৷ পরে স্বীকৃত, হন এব 


৩৪৬ বাংল। সামাজিক নাটকের বিষর্তন 


মোসাহেবদের অন্ুয়োধে লবেজানের গৃহে এ উৎমব করিতে বলে। বিভিন্ন 
ব্যক্তি ও পতিতা পল্লীতে নিষন্ত্রণ পত্র প্রেরিত হয়। 

জনৈক দরিজ্র ব্রাহ্মণ বাসরের নিকট সাহায্য প্রীর্থন। করিলে প্রত্যাথাত 
হন; কিন্ত এ ব্রাহ্মণটি জনৈক ব্যক্তির পরামর্শে বাঁরাঙ্গনা আসক্তির বথা জ্ঞাপন 
করিলে তৎক্ষণাৎ তাহাকে ৫** টাকা দেওয়া হয় । এদিকে লবেজানের গৃহে 
জন্মদিনের উৎসবে লবেজান বিবিকে 'হ্যাম' (শুকর মাংস ) খাওয়ানোর জন্য 
বামর অপমানিত ও বিতাড়িত হন। মোসাহেবদেরও দুর্দিন চলিতে থাকে। 
বাসর কিন্ত লবেজান বিবিকে ভূলিতে পারে না । পরে মোঁসাহেব সহ লবেজান 
বিবির গৃহে উপনীত হইয়া তাহার পায়ে ধরিয়া ক্ষম! প্রার্থনা করে এবং 
গঙ্গার নিবটবর্তাঁ বাড়ীটি তাহার নামে লিখিয়া দেয়। লবেজান খুশী হইয়। 
বাসরকে অদ্ভিবাদন জানায় । প্রলাপ ও যোগীন আশ্বস্ত হয়। 

সন্ত ও পতিতার প্রতি আসক্তির ফলে বহু মধ্যবিত্ত পরিবার যে সেদিন 
দুর্গতির চরম অবস্থার মধ্যে নিক্ষিপ্ত হইয়াছিল, উপরি-উদ্ধৃত কাহিনীটিই 
তাহার প্রমাণ । 


রমণকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় “ছেড়ে দে মা কেঁদে বীচি” (১৮৮১) নামক একখানি 
গ্রহন রচনা! করেন। পতিতার নিকট অপমানিত হইয়া কি ভাবে যে এক 
ভদ্রসস্তানের চৈতন্যোদয় হইয়াছিল, ইহাই তাহার বিষয়,_ 

স্থরেন নব্যবাবু। ভগবান ডোমের বিধবা কন্ত! হরিমতির সহিত সে গুপু 
প্রণয়ে লিপ্ত । হরি স্থরেনকে প্ররৃতই ভালবাসে । হরির মা দয়! কিন্ত হরিকে 
উপদেশ দেয়, যখন সে এ পথে নামিয়াছে, তখন যেন অর্থ ও অলঙ্কার যাহার 
নিকট পাইবে তাহাকেই প্রশ্রয় দেয়। আধুনিক ভুবনবাবুরও তাহার 
উপর লোভ। সে দয়াকে টাঁক দিয়া বশ করে এবং হরিকে হাত করিতে 
চায়। স্ুরেন সব ব্যাপার জানিয়৷ ভৃবনকে উচিত শিক্ষ। দিবে বলে। 
একদিন ভূবন হরিমতির কাছে আসিয়া চোর বলিয়া ধর] পড়ে এবং যারপর- 
নাই অপদস্থ হয়। 

তুবনের কুস্থুম নায়ী এক রক্ষিতা ছিল। কুস্থম জানিতে পারে যে, ভূবন 
হরির গৃহে যাইবে । ভূবন আসিলে পাশের ঘরে লুকায়। হরি তাহাকে গাধা 
সাজিতে বলে। এমন সময় কুসুম আসিয়া উপগ্থিত হয়। ভবন গাঁধা 
সাজে, স্থুরেন তাহার পিঠে চড়িয়া বসে, কুস্থুম গাধাকে তাড়াইতে থাকে। 
ভবনের চৈতন্ত হয়। দে বলে “ছেড়ে দে মা কেদে বাচি। 


নৈতিক ব্যতিচার ৬৪৭ 

কালীরুফণ চক্রবর্তী রচিত “গোলক ধাদা (১৮৮২) প্রহসনটিয় মধ 
একটু নাটকীয় গুণ আছে। ইহা! জমিদারের লাম্পট্যের বিষয় লইয়া! রচিত 

নিশ্চিন্তপুরের জমিদার কৃষকাস্ত চৌধুরীর লাম্পট্য সর্বঙন বিদিত। 
মোসাহেবর! এই লাম্পট্যের ইন্ধন জোগায়। অর্থের হারাই যে কোনো 
ভ্রীলোকের সতীত্ব নাশ করা যাঁয় ইহাই তাহাদের ধারণ! ; কিন্তু বৈঠকখানায় 
হঠাৎ খিবে পাগল। হাজির হইয়া জানায়! দেয় যে প্রকৃত সতী নিজে 
মৃত্যুবরণ করিয়াঁও সতীত্ব জলারলি দেয় না। কৃষ্ণকাস্ত ও মোসাহেবের দল 
রাগিয়াই আগুন। দেওয়ান গ্রামের গৃহস্থ বধূ বিনোদবালার সন্ধান দেয় 
এবং জমিদার কৃষ্ণকাস্তকে রাত্রে তাহার গৃহে যাইতে বলে। 

শিবে পাগলা আর কেহই নহে, বিনোদবালার নির্দিষ্ট দ্বামী নগেক 
চট্টোপাধায়। তাহার নিরুদ্দেশের উদ্দেন্ট লম্পটদের শায়েস্তা করা এবং 
স্ত্রীর সতীত্ব পরীক্ষা করা। শিবে পাগলা বিনোদবালাকে একে একে সকলকে 
নির্দিষ্ট দিনে নিমন্ত্রণ করিতে উপদেশ দেয় এবং সেও যথাসময়ে উপস্থিত হইবে 
বলিয়া জানায়। বিনোদবালা কি ভাবে লম্পটদের জব্ব করা যায় দাসীর সহিত 
তাহার কৌশল আটিতে থাকে । বিনোধবালা ও দামী অনুমান করে যে শিবে 
পাগলা আর কেহ নহে, স্বয়ং নগেন্দ্রনাথ। 

নির্দিষ্ট দিনে জমিদীরের কর্মচারী, দেওয়ান, জমিদার ও ছরিহর 
তাঁতী বিভিপ্ন সময়ে আগিয়া উপস্থিত হয় বিনোদ্বাঁলা কৌশলে কাহাকে ঘোড়। 
বানাইয়। দেয় এবং হরিহরকে মাথা মুণ্ডন করিয়া আসিতে বলে। ইতিমধ্ো 
নগেন্্র আবিভূ্ত হইয়া সকলকে বেদম প্রহার করিতে থাকে এবং গৃহ হইতে 
বিতাড়িত করিয়া দেয়। বিনোদবাঁলা ও নগেন্ত্ স্বন্তির নিংশ্বাস ফেলিয়া বাঁচে। 

প্রত হইয়! কৃষ্ণকান্তের বৈঠকখাঁনায় সবাই আসিয়া মিলিত হয়। এমন 
সময় মুণ্তিত মস্তক লইয়া হরিহর তথায় উপস্থিত হয়। সকলে মাথা নেড়ার 
কারণ জিজ্ঞাসা করিলে সে ছড়ায় উত্তর দেয় -_ 


হুজুর ঘোড়। দেওয়ান ভেড়া 
মোসাহেবের মাথায় বাতি, 
সেই তীর্থে মাথা মুড়িয়েছে 
এ অভাগা হরে তাঁতী । 


'চিত্র হস্থমানের বন্্হরণ' (১৮৮৫) বেচুলাল বেনিয়া রচিত" একটি 
প্রহদনের নাম ইহার কাহিনী এই প্রকার 


৩৪৮ বাংলা সামাজিক নাটফের বিবর্তন 


নব্যবাবু হস্ছমান যগ্কপ, লম্পট ও গন্রিকাসেবী। লালসার লোলুপতা 
তাহাকে ধারে ধীরে গ্রাস করিতে লাগিল । পিতার মত তাহারও বারাঙ্গনা 
আসক্তি তীব্রভাবে বাঁড়িতে থাকে । হন্নমানের ঘনিষ্ট বন্ধু ভোলা । স্ীর 
কাছে প্রহত হওয়ার দুঃখ সে ভোলাকে জানায় । ভোলা তাহাকে সাত্বন! দেয় 
এই বলিয়া ষে, স্ত্রীর প্রহার আদরের নামাস্তর। লাম্পট্য প্রবৃত্তির বশে হস্ছমান 
ভোলার সহিত এক বৃদ্ধা পতিতা ভামিনীর গৃহে যায় এবং অমতী গৃহস্থ 
বধূকে কুৎনিৎ প্রবৃত্তি চরিতার্থ করিবার জন্ত আনিতে বলে। ভামিশী তাহা 
অসম্ভব জানিয়া এক ছলনার আশ্রয় গ্রহণ করে। এদিকে হনুমান ভাবে 
তাহার প্রত্যাশিত স্ত্রীলোক আদিলে তাহাকে মগ্তপাঁন করাইয়া আনন্দ উপভোগ 
করিবে ; এই জন্য কিছু মদ্য সংগ্রহ করিয়া রাখে । পতিতাপলীতে ফুলকুমারী 
বেওয়ার গৃহে মণি, চুনি, হরি প্রভৃতি গণিকারা গল্পগুজব করিতেছিল। 
বৃদ্ধা ভামিনীকে দেখিয়া তাহারা ঠাটা তামীসা করিতে থাকে। ভামিনী 
হরিকে আলাদা ডাকিয়া হচ্থমানের প্রস্তাব সবিস্তারে বলে। হরিকেই সে 
অসতী গৃহস্থ বধূ সাজাইয়া লইয়া যাইতে চায়। হরি রাজি হয়। 
ভাষিনীর বাড়ীতে হনুমান ও ভোলা অপেক্ষা করিতেছিল। হরি 
দেখানে আপিয়! কুলবধূর ভাণ করে। | মগ্ঘপান ব্যাপারে হনুমানের সহিত 
ভোনার ঝগড়া হয় এবং সে চলিয়৷ যায়। ভামিনীর নির্দেশে হরি নিজ 
আলয়ে হনুমানকে লইয়। যাঁয় এবং ন্যাকামি করিয়া বলে যে, তাহার 
স্বামী কামুক লম্পট। সর্ধদা পতিতা গৃহেই থাকে । হরি বলে মগ্প 
্বামীর রাখা খানিকটা মদ আছে। সেই মদ সে হঙ্মানকে দেয়। 
অবশেষে হরির ঘরে কপাট বন্ধ করিয়া হনুমান শুইয়া পড়ে। একটু রাত্রি 
হইলে হকা, ভাবর প্রভৃতি অস্থাবর সম্পত্তি লইয়া পলায়নকালে হন্যান 
হরির চিৎকারে এক পথিক কর্তৃক ধৃত হয়। হন্মান অভিযোগ অস্বীকাঁর করে । 
কিন্ত হরি ও তাহার সঙ্গিনীর তাহাকে গৃহের ভিতর লইয়া আনিয়া তাহার 
বস্বহরণ করে, অশ্লীল নির্যাতন চাঁলায়। হনুমান এই ধরণের দুষ্র্ম হইতে 
তাহাদের বিরত থাকিতে বলে । 

অন্বয়স্ক বিছ্যালয়ের ছাত্রদিগের মধ্যেও যে কি ভাবে নৈতিক দোষ 
ঘটিয়াছিল তাহা হরিহর নন্দী প্রণীত ঢাঁকা হইতে প্রকাশিত "শিখছ কোথা? 
ঠেকছি যথ|? (-১৮৮৮) হইতে জানা যায়। অভয় স্কুলের ছাত্র। 
পে ইয়ার বন্ধুদের লইয়! প্রায়ই মস্তপান ও গণিকাগৃহে যাতায়াত করে এবং 


ঠ্নতিক বাভিচার "তন 
নিজেদের অসৎ প্রবৃত্তি চরিতার্থ করে । অধঃপতনের স্ত্রপাত বন্ধুদের দ্বারাই 
হয়? কিন্ত পরে আর বন্ধুদের প্রয়োজন হয় না। গোপী অভয়ের বন্ধু। গোপী, 
গৌর প্রভৃতি ইয়ার বন্ধু লইয়া গণিকাগৃহ হইতে যখন প্রত্যাবর্তন করিতেছিল 
তখন গণিকা ষে তাহাদের অপমান করিয়া তাড়াইয়া দিয়াছে সেই কথা 
তুলিয়া তাহার প্রতিশোধাত্বক নীতি গ্রহণ করিতে বদ্ধপরিকর হইল। 
কিন্ত বন্ধুরা তাহাকে প্রতিনিবৃত্ত হইতে বলে। ইহাতে নাকি লোক 
জানাজানি হইবার সম্ভাবনা । রাত্রে গোপীর সহিত অভয়ের দেখা হইলে, 
গোঁপী অভয়কে বলে সে শুনিয়াছে যে, অভয় স্কুলে যাঁওয়ার নাম করিয়া 
গণিকালয়ে কাটায়। অভয় গোপীকে গণিকাগৃহে লইয়! যায়। গোপী রাঁন্তার 
মধ্যেই গান আরম্ভ করে। পাহারাঁওয়ালা বাধা দেয়। গোপী ও অডয় 
আস্ফালন করিতে থাকে । এমন সময় সার্জেন্ট আপিয়া তাহাদের গ্রেপ্তার 
করে। অশ্বিনী, নগেন্জ্, গৌর, প্রতিজ্ঞা করে এমন দু্র্ম আর করিবে ন|। 
অভয় তাহার উত্তরে বলে "মাতালের প্রতিজ্ঞা ডাল ভাত” । অবশেষে 
পাহারাগয়ালাকে ঘুম দিয়া তাহার! মুক্তি পায়। অভয়ের চৈতন্যোদয় হয়, 
বলে _আর না, অন্য যথেষ্ট শিক্ষা পেলেম। শিখছ কোথা? ঠেকছি যথ]। 
নৈতিক দুশ্চরিত্রত! যে মানুষের দায়িত্ব বোধ কি ভাবে লুপ্ত করিয়। দিয়া 
তাহাকে সর্বনাশের পথে ঠেলিয়! দেয়, পার্বতী চরণ ভট্টাচার্য রচিত “বিচিত্র অন্- 
প্রাশন' (১৮৮৯) নাঁমক প্রহসনটি তাহার প্রমাণ । ইহার কাহিনীটি এই-- 
চারুবাবু পতিতা গোলাগীর প্রেমে আবদ্ধ হইয়া সর্বঘ্-হারাইছেন | এদিকে 
পিতৃশ্রাদ্ধের জন্য তাহার টাকার দরকার। অথচ এ একদিনেই গোলাগীর 
পুত্রের অন্নপ্রাশন। গোলাপী তাহাকে যথারীতি ব্যবস্থা! করিতে বলিয়াছে। 
মোপাহেব চাটুকারের দল পিতৃশ্রাদ্ধ স্থগিত রাঁখিয়। অন্নপ্রাশন করিতে বলেন। 
মোসাহেব নবীন টাকা দিবেন বলেন। চাঁরুবাবু অফিসের ক্যাশ ভাঙিয়া 
৫৯০০) হাজার টাকা সংগ্রহ করেন । গোলাগীর বাড়ীতে যথারীতি উৎসব হয়। 
ব্রাহ্মণ পণ্ডিত বিদায় ও অন্যান্ত খরচায় সব টাকা খরচ হইয়া যাঁয়। এমন 
সময় পুলিস আপিয়! চাকুবাঁবুকে গ্রেফতার করে । চারুবাবু গোলাপীর সাহাষ্য 
চায়, কিন্তু. গোলাপী তাহাকে এড়াইয়া যায়। চারুবাবু পতিতার স্বরূপ 
বুঝিতে পারেন এবং রুতকর্মের জন্য অন্ুশোচন। করেন । 
হুধামাধব দাস রচিত “দিলীকা লাভড়ূ, ( ১৮৮৮) সির 
কাহিনী এইরপ, _ 


৬৫৬ যাংলা সামাজিক নাটিফেন্স বিবর্তন 


বিনোদ লহ্বান্ত ব্ক্তি। তাহার স্ত্রী' বর্তমান থাকা সত্বেও তরঙ্গিণী 
নামী পতিতার নিকট সে যাতায়াত বকরে। তরঙ্গিণী স্থকৌশলে 
বিনোদকে নর্বস্বাস্ত করে। তবু বিনোদের জ্ঞান হয় না। তরঙ্গিণীর মা 
তাহার “ভালবাদা'র পুতুলের বিবাহে যৌতুক দিবার জন্তু একশত 
টাকা চায়। বিনোদ অর্থনংগ্রহে বাহির হইয়া পড়ে। এমন সময় তরঙ্গিণীর মা 
আসিয়। তরঙ্গিনীকে নানা উপদেশ দেয়। বিনোদকে পথের ভিথারী না হওয়। 
পর্যন্ত ধোষন করিতে বলে। অন্থরিকে বিনোদ একশত টাক! জোগাড় করিতে 
অক্ষম হয়। বন্ধু কালীবাবুর নিকট অর্থ ধার করিতে গেলে বিনোদ তিরস্কৃত 
হয়। তখন বিনোদ স্থকৌশলে আপন স্ী রাক্জলম্ত্রীর চিক চুরি করিয়া পতিতা 
পল্লীর দিকে পা বাঁড়ায়। পথে সার্জেট ও পাহীরা ওয়ালা সেই চিক কাড়িয়া 
লয়। তরঙ্গিণী অপারগ বিনোদকে যথেষ্ট অপমান করে এবং পতিতাবুতিতে 
অর্থই তথাকথিত ৫্ুমের নিয়ামক, ইহা! ভাল করিয়া বুধাইয়৷ দেয়। চরম 
অপমানিত হইয়া বিনোদ রাক্জলক্ীন নিকট ফিরিয়া আসে এবং পূর্বকত 
অপরাধের জগ্ধ অন্থুশোচনা করে। বারাঙ্গন। আসক্তি যে কত বিষময় তাহা 
উপলঙ্ধি করিয়। ঈশ্বর-চিন্তাঁয় মনপ্রাণ সমর্পণ করে। 

অতুলককষ্ণ মিত্রের “গাঁধা ও তুমি" ১৮৮৯ খৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়। ইহার 
পূর্ব বংসর প্রকাশিত উপেন্ত্রনাথ দান রচিত “দাদা ও আমি' প্রহসনের 
অনুকরণে ইহার নামকরণ হইয়াছে । গ্রস্থ-পরিচিতি রূপে উল্লেখ করা 
হইয়াছে যে, ইহা। “ভাক্ত সমাজ সংস্কারকের নিখুত ফটোগ্রীফ | ইহার 
কাহিনী এই প্রকার, __ 

বামনদাস গুই কলিকাতাঁর একজন বিত্বশালী লোক, তবে একটু 
রক্ষণশীল । তাহার ছুই পুত্র--সারদা দাস ও বরদাদাস। জ্যেষ্ঠ সারদা 
সন্ত বিলাত ইহতে আগিয়াছে, কনিঠ বরদা ইহতে গর্ব অঙ্থভব করে) 
মে নানাবিষয়ে এতদিন বস্কৃতা দিয়া! নাম কিনিতে পারে নাই, দাদাকে 
আশ্রয় করিয়। সে একটা পত্রিক। বাহির করিবে, দাদার কলমে আর 
ভাইয়ের গলার জোরে সহজেই সংস্কারক হিসাবে তাহাদের নাম দাড়াইবে। 
দাদা আনিয়া প্রথমেই ভাইয়ে দেশী পোষাক ছাড়াইল, সাহেবি 
পোঁধাক পরাইল। তারপর সমাজ-সংস্কারের নিমিত্ত তাহাদের এই কর্মসূচী 
থির হইল যে, পোষাক পরিবর্তন, শ্বী-স্বাধীনতা প্রচার ও বেহ্া-বিবাহ। 
বামনদাসের আচার্ধের পুত্র পেলারাম বেশ্টা-সংগ্রহে পটু। ছুই 


নৈতিক বাভিচার ৬৫১ 


ভাইয়ে পেলারামকে ধরে এবং বিবাহার্থে দুইটি বেশ্বা-সংগ্রহ করিয়! দিতে বলে। 
পেলারাঁম অনেক খুঁজিয়৷ লালমণি এবং তাহার কন্তা ল্যাভেগ্ডারকে সংগ্রহ করিল 
এবং তাহাদিগকে সব কথা খুলিয়া বলিল.__এমন কি বাবুদের মস্তিষ্ক বিকৃতির 
কথাও। লাঁলমণি বয়স্ক এবং অনেক ঘাটের জল খাওয়া । তাহার ধারণ! 
বাবুর1 তাহাদের সম্পত্তি হাত করিবার জন্য এই চাল চালিয়ছে।. সে আপত্তি 
করে। পেলারাম অনেক বুঝাইয়। রাজী করায়। বলে, কিছু অর্থপ্রাপ্থিযোগ 
বরং ঘটতে পারে, অবশেষে মায়ে-ঝিয়ে রাজী হয়। লালনের বাড়ীতে বিবাহের 
ঠিকঠাক। পেলা পুরোহিত । পেল! বিকৃত মংস্তে শ্রান্ধের মন্ত্র আওড়ায়। 
জিজ্ঞাদিত হইয়া। বলে, -“মস্তরের এইটুকুই তো! আমার শেখা 5৫! তা শ্রাদ্ধই 
বল, আর বিবাহই বল।” ছুই ভাইয়ে মিলিয়া মা আর মেয়েকে বিবাহ বরে। 
অন্থ্ঠান চলিতেছে, ইতিমধ্যে একটা! কা ঘাটিয়া যায়। লালন বামনদাসের 
রক্ষিতা । সশ্রদানকালে দারোয়ান আগ্রিয় হঠাংখবর দেয়--লালনের বাবু এসে- 
ছেন জামাই লাহেবকে নিয়ে । বাই পালাইবার পথ খোজে । কিন্ত ইতিমধ্যে 
বামনদাস ও 1010 13911 আসিয়া পড়ে। ছুই ভাই তখন বেপরোয়া । তাহারা 
দুইজনে দুই পতিতার হাত চাপিয়। ধরিয়! রাখে । আইনগত অধিকার । অবশেষে 
বাবার ধমকে ছোট ভাই হার মানে, এবং সব কথা খুলিয়া বলে। বলে, সব 
পরামর্শের মূলে-দাদা ও আমি।* বামনদাসকে 191) 911 এদিকে বলে ষে 
সে বিলাত হইতে সারদাকে ধাওয়৷ করিয়া এখানে আনিয়াছে। সারদা দাগী 
আসামী। বুল্‌ সারদাকে জেলে পুরিতে চায়। বামনদা কান্নাকাটি করে। 
অবশেষে নাকে খখ দিয় দুইজনে রেহাই পায়। ল্যাভেগডারের ঘরে একট। 
গাধার মুখোন ছিল ,| বুল্‌ সেটা! আনাইয়া৷ সারদীকে পরিতে বলে। তারপর 
ইংরেজী একটা! বই হাতে দিয়া বলে_-“দেখ, তোম্‌ গাধা হায়--এই কিভাবঠো 
পড়ো, পড়নেসে বুঝোগে 9০০18] চ২69:778007) কেস্কো বোলে ।” সারদা 
সমাজ সংস্কারের পরিণাম বিষয়ক পয়ার আবৃতি করে | শেষে সে. দর্শককে 
বলে-_-«সভ্য মহাশয়, আমর] ভাক্ত সমাজ সংস্কারক, আপনাদের মধ্যে আমাদের 
মত কেউ আছেন কি? থাকেন তো সাবধান 11১ বৃত্বাস্তটি সমসাময়িক কোন 
ব্যক্তি এবং. ঘটনা উপলক্ষ্য করিয়া লিখিত হইয়াছিল বলিয়া 
মনে হয়। 
যশোদানন্দন চট্টোপাধ্যায় “কলির কাপ (১৮৯৫) নামক হে গ্রহসনটি 
রচনা করেন, তাহা বিচিত্র ঘটনাসন্থুল। কাহিনীটি এই,_ 


৫৬২ বাংলা সাধাঙ্জিক মটকের বিবর্তন 


কাশীগুরের জমিদারের মৃত্যু হইলে তাহার পোস্পুত্র হরিহর লগগ্র 
জমিদারীর উত্তরাধিকারী হইল। রমাকাস্ত তাহীর প্রধান কর্মচারী ও. 
মোসাহেব। রমাকান্তের পরামর্শে ও চন্রান্তে হরিহর লাম্পট্য করিতে সুরু 
করে। রমাকান্তেরই ষড়যন্ত্রে ভৃত্য খুদদিরাম হরিহরের চক্ষুশূল হয়। ইহার 
পর রমাকান্ত গ্রামের পণ্ডিত ও কুলপুরোহিতের স্ন্দরী স্ত্রীর প্রতি নজর দিবার 
জন্য হরিহরকে প্ররোচিত করে। রমাঁকান্ত হরিহরকে বলে বাম বোষ্টমীই সব 
ব্যবস্থা করিয়। দ্িবে। খুদিরাম আড়াল হইতে এই সব কুমন্ত্রা শোনে এবং 
এই ষড়যন্ত্র ব্যর্থ করিতে বদ্ধ পরিকর হয়। বাম! বোষ্টমী তর্কালস্কারের স্ত্রীর 
নিকট ঘাইয়। নানাভাবে তাহাকে প্রলুন্ধ করিতে থাকে, কিন্তু মনোরম 
বামার কথায় বিশেষ গুরুত্ব দেয় না। অবশেষে তাহারও ভাবান্তর হয়। 
মনোরম! ভাবে তাহার সন্তানাদি না হইলে তর্কালঙ্কার তে৷ আবার বিবাহ 
করিবে। স্থৃতরাং তাহার নিজের ব্যবস্থা সময় থাঁকিতেই করা উচিত। 
এদিকে রমীকান্ত তর্কাঁলস্কবারকে হরিহরের পক্ষ লইয়া নান! কটুকথ! বলে। 
কেনন। তর্কালঙ্কার হরিহরের পালক পিতার ?কট হইতে তিনশত টাক। ধার 
করিরাছিল। সেই টাকার খেট! দিয়াই রমাকাস্ত তর্কালঙ্কারকে অপমান 
করে। ক্ষোভে দুঃখে অর্থ রোগারের জন্য ভর্কালঙ্কার মণিপুরে চলিয়া যান 
এবং সঙ্গে নদের টাঁদকে লইয়া যান। মণিপুরে তর্কালঙ্কার বহু অর্থ রোজগার 
করিলে পর নদের চাদ তাহ। আত্মসাৎ করে। তর্কালঙ্কার স্ত্রীর গহন] গড়াইবাঁর. 
জন্য যে অর্থ নদের চাঁদকে দিয়াছিল নদের চাদ তাহ স্যাকরাকে ন| দিয়! চম্পট 
দেয়। স্যাকর! কোটালের সহায়তায় মণিপুরের রাজবাড়ীতে তর্কালস্কারকে 
ধরিয়। লইয়] যাঁয়। অপরদিকে হণিহর দিন দ্রিন অধঃপাতের পথে নামিয়। যায়। 
তাহার স্ত্রী স্থণীতির ভাগ্যে কষ্টের সীম! পরিপীম। নাই | সে বুঝিতে পারে 
'রমাকান্তই সব সর্বনাশের মূল। নবীনকে বিপদে ফেলিয়। নদের চারদেরও করিশেষ 
স্থবিধা হয় নাই। ডাকাতের হাতে পড়িয়! সেও সর্বস্বান্ত হয়। ওদিকে রাম. 
বোষ্টমীর কার্ধকলাপে খুদিরাম অত্যন্ত বিরক্ত বোধ করে। হরিহর ও 
রমাকান্ত খুদিরামকে হত্যা করিবার বড়যন্ত্র করে। কিন্তু বুদ্ধির চাতৃর্ষে খুদিরাম 
তাহাদের যড়মন্ত্ব ধরিয়া ফেলে এবং রমাঁকান্তকে যারপরনাই শাস্তি প্রদান 
করে। নবীনের পরামর্শে হরিহর লাছন! হইতে মুক্তি পায় এবং কৃতকর্মের 
জন্য অন্গশোচনা করে। 

যে নাটক ও প্রহসনগুলির কথা উপরে উল্লেখ কৰা! হট্ল, তাহাদের 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৫৬ 


কাহিনীতে ঘে বিশেষ কোন বৈচিত্র্য নাই, তাহা লক্ষ্য করিবার বিষয়। বিশেষতঃ 
মধুহ্দূন এবং দীনবন্ধু উহাদের অনেকেরই আদর্শ ছিল। সেদিনকার সমাজের 
এই দুষ্ট ক্ষতকে দূর করিবার প্রয়াসে ধাহাঁরা নাটক এবং গ্রহসনের মধ্য দিয়া 
অগ্রসর হইয়। আসিয়াছিলেন; তাহাদের অনেকেরই যে নাটক-প্রহসন রচনার 
প্রতিভা ছিল ন। তাহা সত্য, কিন্তু সমাজ জীবনের কল্যাণ-কামন। যে তাহাদের 
লক্ষ্য ছিল, তাহা অস্বীকার কর! যাঁয় না । ইহাদের মধ্যে বণিত ঘটনা এবং 
কাহিনীগুলি অত্যন্ত স্থূল, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই সত্য, কিন্ত কলিকাঁতার 
সমীজ-জীবনের প্রত্যক্ষ পরিচয়ও সে দিন এমনই স্ুল ছিল। বিংশ শতাব্দীতে 
উত্তীর্ণ হইয়া বাঙালী সমাজ যে নৈতিক ব্যভিচার হইতে মুক্ত হইতে পারিয়াছে 
তাহা নহে, তবে তাহার অভিব্যক্তি হুক্ষতর হইয়াছে মাত্র, এবং তাহার 
পরিচয়ও আধুনিকতম সামাজিক নাটকের মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতেছে। 

পুরুষের ব্যভিচারের মত স্ত্রী জাতির নৈতিক ব্যভিচারের বৃত্তাস্ত অবলম্বন 
' করিয়াও সে যুগে কয়েকটি নাটক প্রহসন রচিত হইয়াছিল। বহুবিবাহ, 
অসম-বিবাহ ইত্যাদি স্ুত্রেই নারী ব্যভিচারিণী হইত, তাহার কথাও 
সমাজ সে দিন গোপন করে নাই। এক হিসাবে পুরুষের ব্যভিচার প্রবৃত্তির 
চরিতার্থতী স্ত্রীজাঁতির সংসর্গ দ্বারাই সম্ভব হইয়া থাকে, তথাপি এমন ক্ষেত্র 
দেখা যায়, যে স্ত্রীচরিত্রই ইহাতে প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে । স্ত্রী- 
জাঁতির মধ্যে মে দিন মগ্যপানের প্রথাও প্রবেশ করিয়াছিল, অনেক ক্ষেত্রে 
ব্যভিচারী স্বামী কতৃক অন্ুরুদ্ধ হইয়া এই প্রবৃত্তি স্ত্রী মমাজের মধ্যে প্রবেশ 
করিবার পর তাহা স্বাভাবিক ভাবেই তাহাদের মধো একটি নেশার মত হইয় 
দাড়ায় । ইহাঁও শ্ত্রীসমীজের ব্যতিচারের কারণ। প্রধানতঃ এই বিষয় 
অবলম্বন করিয়। যে কয়খাঁনি নাটক-প্রহসন রচিত হইয়াছে তাহাদের মধ্যে 
কুপ্ধবিহারী বন্ধু প্রণীত 'তুই না অবলা!!! (১৮৭৪ ) বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
ইহার ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, "তুই ন! অবল11]” প্রকাশিত হইল। 
ইহা কোন ব্যক্তিবিশেষ কিংবা বিষয়-বিশেষ লক্ষিত করিয়৷ লিখিত হয় নাই, 
কেবল কুলবালাগণকে সতীত্বের প্রাধান্য শিক্ষা! দেওয়াই ইহার প্রধান উদ্দেশ্য । 
এক্ষণে মকলে অনুগ্রহ করিয়া গ্রহণ করতঃ দর্শন করিলে বাধিত হুইব ।” 

রুগ্ন স্বামীর হুন্দরী পুর্ণ যৌবন! পত্বী কি ভাবে ঘে এক লম্পট ফিরিঙ্গির 
সঙ্গে গৃহত্যাগ করিয়! গিয়াছিল, ইহাতে তাহাঁরই কাহিনী বণিত হইয়াছে। 
রুপতার জন্ত যে পুত্রের বিবাহ দেওয়া সঙ্গত ছিল না, সেই পুত্রক্ষে তিধাহ 


৩ 


৩৫৪ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দিবার ফলে তাহার পত্বীর ব্যর্থ যৌবন কি ভাবে যে পরপুরুষকে আকর্ষণ 
করিল, তাহারই মর্মন্তদ কাহিনী হইতে বর্ণিত হইয়াছে। 

ইহার পর অস্থিকাচরণ গুপ্ত “কলির মেয়ে ছোট বৌ ওরফে ঘোর মূর্খ 
(১৮৮১) প্রহসনখানি রচনা! করেন। এখানে স্বামীর মূর্খতাঁর জন্য যে কি 
ভাবে পতী বাভিচারিণী হইয়াছে, তাহা দেখান হইয়াছে । মূর্খ স্বামীর 
নির্দ্ধিতার স্থযোগ লইয়া! তাহার পত্রী সারদ। ইহাঁর মধ্যে কি ভাবে ষে বন্ধ 
বাক্তির সঙ্গে ব্যভিচারিণী হইয়াছে, তাহা ইহাঁতে উল্লেখ করা হইয়াছে । 
মূর্খের সঙ্গে বিবাহ দিবার বিরুদ্ধে ইহ! যেন সারদাঁর সমাজের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ 
গ্রহণ ছাড়া আর কিছুই নহে। বাভিচাঁরী পুরুষগুলিকে নাকে দড়ি দিয়া 
নাচাইতে নাচাইতে সারদ। ছড়া কাটে _ 

সোয়ামীর চোখে ধূলো দিয়ে বাঁরফট্কা মেয়ে । 
কেমন করে মজায় দেখ বোকা! পুরুষ পেয়ে ॥ 
পরাণ, তুই একবার নাঁচ, 

ডাঙ্গায় বসে ধরি আমি জলের ভিতর মাছ ॥ 

১৮৮৫ থীষ্টাবে আশুতোষ বস্থ রচিত “সমাঁজ-কলঙ্ক' প্রহসনটি প্রকাশিত হয়। 
কৌলীন্য প্রথার ফলে কি ভাবে যে নারীর মধ্যে ব্যভিচারের প্রবৃত্তি জাগিয়া 
থাকে, রামনারায়ণ তর্করত্ব টার 'কুলীন-কুলসর্বস্ব নাটকে জীবস্ত ভাবে 
তাহ! দেখাইয়াছেন । অপদার্থ কুলীন পাত্রের নিকট বিবাহ দিবার পর হইতে 
পিতৃগৃহবাসিনী যুবতী কন্যা স্থরো কি ভাবে যে অনাঁচারে (1700836.) 
লিপ্ত হইয়! নিজের সর্বনাশ করিয়াছিল, ইহাতে তাহাই বর্ণনা করা হইয়াছে । 

কবিরত্ব এই ছদ্মনামে সম্ভবতঃ কালীচরণ চট্টোপাধায় ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দে 
“রহস্য মুকুর' নামক প্রহসন রচনা করেন। কাহিনীটি “সত্যের ছায়া অবলম্বনে? 
লিখিত হইয়াছে বলিয়া প্রকাশক দীবী করিয়াছেন। এক ব্যভিচারী 
জমিদারের উপেক্ষিত পত্রী কি ভাবে যে নিজেও ব্যভিচারিণী হুইয! স্বামীর 
ুফকার্ষের প্রতিশোধ গ্রহণ করিয়াছিল, ইহাতে তাহাই বর্ণিত হইয়াছে । 

উল্লিখিত নাটক প্রহসন ব্যতীতও একজন অজ্ঞাত লেখক প্রণীত 
“হেমস্তকুমারী? (১৮৬৮) প্রহমনে এক নারী কি ভাবে দেবরের সঙ্গে অবৈধ 
প্রণয়ে লিপ্ত হইয়াছিল, তাহার কথা বর্ণিত হইয়াছে । বটকৃষ্ণ চক্রবস্ঠা “কলির 
কুলটা প্রহসন' ( ১৮৭ ) রচনা করিয্বা কয়েকটি দুশ্চরিত্র! কুলমাঁরীর জীবনের 
শোচনীয় পরিণামের কথা বর্ণনা করিয়াছেন । নন্দলাঁল চট্টোপাধ্যায় “তিন 
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জুতো” (১৮৮৪) নামক প্রহসন রচনা করিয়া এক ব্যভিচারিণী পত্তীর কথা 
বর্ণনা করিয়াছেন, ইহাকে 'ব্যক্তিগত আক্রমণাঁত্বক" বলিয়৷ কেহ কেহ মনে 
করিয়াছেন। অনুরূপ বিষয় লইয়া অজ্ঞাত লেখক প্রণীত “ফচকে ছু'ড়ির 
ভালবাসা” ( ১৮৮৬ ) চন্ত্রশেখর শর্মা রডিত “নারী চাতুরী? (১৮৯৫ ), শরৎচন্্র 
দাস রচিত “এ মেয়ে পুরুষের বাঁবা” (১৮৯৬) ইত্যাদি প্রহসন রচিত হইয়াছে। 
এতদ্যতীত বিনোদ বিহারী বন্থুর “সরসীলতার গুপ্তকথা” (১৮৮৩), এস, এন, 
লাহার “গ্রোপালমণির স্বপ্নকথা” (১৮৮৭ ), মণিলাল মিত্র প্রণীত 'শাস্তমণির 
চূড়ান্ত কথা”, হারাঁণ শশী দে প্রণীত “কলিকালের 'রমিক মেয়ে (১৮৮৮), 
ইত্যাদি এই বিষয়ক বহু প্রহসন রচিত হয়। ইহাদের অধিকাংশের মধ্যেই 
সম্মাজ-জীবনের বান্তব যে পরিচয়ই প্রকাশ পাক না কেন, তাহ! সাহিত্য 
গুণা্ধিত হইয়! প্রকাশিত হইতে পারে নাই। সাহিত্যের জন্য ইহাদের মূল্য 
নহে-_ইহাদের প্রকৃত মূল্য যাহা, তাহা সামাজিক ও এতিহাঁসিক। 

পল্লীজীবনে বাংলার সমাজের যে রূপ ছিল, তাহাতে নারী যৌথ 
পরিবারের মধ্যে অভিভাবক স্থানীয় নাঁন। আত্মীয় স্বজন দ্বারা পরিরৃত থাকিত 
বলিয়া, অনেক 'সময় ব্যভিচার জীবন যাপন কর তাহাদের মধ্যে ঘে কঠিন 
ছিল, নাগরিক জীবন ব্যক্তিকেন্দ্রিক পরিবারাত্রয়ী হইবার ফলে তাহার 
বন্ধন বহুলাংশে শিথিল ইইমা গিয়াছিল। বাভিচারের প্রবণতা নারীর 
অস্বাভীবিক ব্যক্তিজীবনের মধ্যে সর্বত্রই সমান ছিল, এ কথা সতা ; কিন্ত পল্লীর 
যৌথ পরিবারতৃক্ত জীবনে সেই প্রবণতা পরিবারিক জীবনের নন কর্তবোর 
মধ্য দিয়া নান! ভাবে মুক্তি লাভ করিতে *পারিত। ব্যক্তিকেন্দ্রিক জীবনে 
তাহার উপায় ছিল না; স্বামীর অঙ্ুপস্থিতিতেই নারী স্বাধীনতা লাভ করিবার 
স্থযোগ পাইত বলিয়! তাহাতে ব্যভিচারের প্রবৃত্তি নানাভাঁবে চরিতার্থতা লাভ 
করিবার উপায় সন্ধান করিত। ক্রমে স্ত্রীসমাজে শিক্ষা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে 
স্ত্রী জাতির মধ্যে যে আত্মমর্ধাদী বোঁধ জাঁগিয়াছে. তাহার ফলে এই প্রবৃত্তি 
বনছলাংশে আজ নাগরিক জীবনেও দূর হইতে চলিয়াছে। কিন্ত সে দিন 
অশিক্ষিত এবং আঁদর্শহীন ক্ত্রীসমজের মধ্যে তাহা কোন কোন ক্ষেত্রে ভয়াবহ 
রূপ ধারণ করিয়াছিল । 

মমাজের মধ্যে নৈতিক শৈথিল্য যখন ব্যাপক হইয়া! উঠে, তখন তাহা যে 
কেবলমাত্র পরিণত-বয়স্ক ব্যক্তিদদিগের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে, তাহা নহে 
আঁনালবৃদ্ববনিতার মধ্যেও সহজেই প্রমার লাভ করে। যে গৃহের পুরুষ 
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ব্যভিচারী, সেই গৃহের স্ত্রী এবং বালক-বালিকাঁও নৈতিক সংযম অটুট রাখিয়া 
চলিতে পারে না। সেইজন্য সেই যুগে বিষ্ভালয়ের বালকর্দিগের মধ্যেও 
ব্যভিচার-প্রবণতা দেখা গিয়াছিল। তাহার পরিচয়ও সে যুগের কয়েকখানি 
নাটক-প্রহদন হইতে উদ্ধার করিতে পাঁরা যাঁয়। এই বিয়ক একটি প্রহসনের 
নাম, তুমি যে সর্বনেশে গোবধন' ; ইহা শ্তামলাল মুখোপাধ্যায় রচিত এবং 
১৮৭৯ খ্রীষ্টাবে কলিকাতা হইতে প্রকাশিত হয় । ইহার কাহিনী এই) 

দশ বছরের ছেলে গোবর্ধন নান! নেশায় অভ্ন্ত। পিতার শাসন অগ্রাহ্ 
করিয়া সে কুসঙে পড়িয়। নানা নেশায় অভ্যন্ত হইয়া উঠিল এবং অবশেষে 
পতিতালয়ে গিয়৷ মগ পান আরম্ভ করিল। পিতা হরিহর তাহাকে সেখাঁন 
হইতে ধরিয়া! লইয়া আসিয়! তাহাকে শাসন করিলেন, তথাপি কিছুতেই কিছু 
হইল না, অবশেষে গোবর্ধন অর্থের জন্য পতিতালয় হইতে এক শাঁলচুরি করিল। 
দুশ্চিন্তায় পিতা হরিহন যখন একদিন আকন্মিক মৃত্যুমুখে পতিত হুইলেন, তখন 
গোঁবর্ধনের চৈতন্যোদয় হইল, সে বুঝিতে পারিয়৷ অন্গতপ্ত হইল যে তাহার 
জন্তই তাহার পিতার শোঁচনীয়ভাঁবে মৃত্যু হইল। 

স্বতরাঁং ইহা যেমন নাঁটকও নহে, তেমনই প্রহসনেরও বিশেষ কোনই 
লক্ষণ নাই, তথাপি তখনকার সমাজের বিরুত চিত্রগুলি, সমাজহিতৈষীদিগের 
চিন্ত। যে কতদিক দিয় কি ভাবে অধিকার করিয়াছিল, তাহা! ইহ! হইতে 
বুঝিতে পার! যায় । | 

এই শ্রেণীর আর একথাঁনি নাঁটকের নাম 'ুডে্স-রহস্য” (১৮৮৮); রচয়িতাঁর 
নাম মনৌরঞ্চন মুখোপাধ্যায়। গ্রন্থের নামকরণটি পরিচয়-লিপিতে ইংরেজি 
অক্ষরে লিখিত হইয়াছে__-:56%6765 72772574) ৫ 11212501), বাংলায় 
আর কোন উল্লেখ নাই। ভূমিকাতেই নাটকের বিষয় সম্পর্কে নাট্যকার 
উল্লেখ করিয়াছেন, “আজকাল সভ্য নব্যকুল-প্রদীপ স্কুলস্থ বালকদ্িগের চরিত্র ও 
আচার-ব্যবহা'র যারপর নাই দুধিত হইতেছে। ইহা! তাহারই একখানি চিত্র 
মার ।" কয়েকটি স্কুলের বালকের ষাবতীয় নৈতিক ঢুষ্র্মের বিষয় ইহাতে বিস্তৃত 
ভাবে বণিত হইয়াছে । এমন কি, এক বাল-বিধবাঁকে ঘর হইতে বাহির করিয়া 
আনিবার কথাও তাহাতে বাদ ঘাঁয় নাই। এতন্যতীত দ্বারকানাথ মিন্ত 
প্রণীত "মুষলম্‌ কুলনাশম (১৮৬৪), নলিনীলাল দাশগুপ্ত প্রণীত “তোমার 
ভালবাসার মুখে আগুন” ( ১৮৮৫ ), লালবিহারী সেন প্রণীত “ভালবাসার মূখে 
ছাই' (১৮৮৬) ইত্যাদি গ্রহসনও এই বিষয়ই অবলম্বন করিয়া লিখিত হইয়াছে। 
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সে্দিনকার সমীজ-জীবনের ন্তক্কারজনক রূপ ইহাদিগের মধ্য দিয়া ষত বাস্তব 
পরিচয় লাভ করিয়াছে, সাহিত্যের কোন গুণ ইহাদের মধ্য দিয়া সেই পরিমাণে 
কিছুই বিকাশলাভ করিতে পারে নাই। তবে এই দাবী ইহাদের 
সম্পর্কে হয়ত ইহাঁদের রচয়িতাঁদিগেরও ছিল না] । 
মধুক্দনের 'বুড়ে। শালিখের ঘাড়ে রে”? প্রকাশিত হইবার পর হইতেই এক 
শ্রেণীর ভণ্ড ধর্মধ্বজের ন্বর্ূপ উদ্ঘাটন করিয়। বছ নাঁটক-প্রহসন রচিত হ্ইয়া- 
ছিল, কিন্তু তাহাদের আর কাহারও মধ্যে জীবনের গভীর কোন অনুভূতির 
পরিচয় কিংবা বিষয়ের কোন বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইতে 'পারে নাই । বাহিরে 
ধর্মের ভেক ধারণ করিয়া! ভিতরে নৈতিক অনাচার করিবার যে কতকগুলি 
স্থযোগ আছে, তাহ! নির্দেশ কর! এবং সমাজের এই প্রকার প্রচ্ছন্ন অনাচারী- 
দিগকে দিবালোকে স্পষ্ট করিয়।৷ তোলাই ইহাদের উদ্দেশ্য ছিল। ইহাদের মধ্যে 
কয়েকটি রচনা! অজীচাঁর (1০950 )-কে ভিত্তি করিয়াও রচিত হুইয়াছিল। 
সমাজ এবং পারিবারিক জীবনের কোন পাঁপকেই যে সেদ্দিন গোপন ন! করিয়া 
প্রকাশ করিবার প্রবণতা দেখা দিয়াছিল, তাহাতে হয় ত নীতি এবং রুচিকে 
অনেক ক্ষেত্রেই আঘাত করিয়াছে, তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়! সে যুগে প্রত্যাক্ষ- 
ভাবে সত্যভাষণের যে ছুঃলাঁহসের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহাও এক দিক 
দিয়! প্রশংসনীয় বলিয়া! মনে করিতে হইবে । সমাজ এবং পারিবারিক জীবনের 
এই শ্রেণীর পাপ আজ সম্পূর্ণ দূর হইয়। গিয়াছে, তাহা! কেহই মনে করিতে পারেন 
না, কিন্ত আজ আর এমন দুঃসাহসিক প্রচেষ্টার পরিচয় পাঁওয়! যায় না। পাপ 
সমাজ-জীবনের গোপন রঞ্ধপথ সন্ধান করিয়! লইয়! নিজের কাজ এখনও 
করিতেছে; কিন্তু সেকালে যেমন তাহাকে লোক-চক্ষুর সম্মুথে উপস্থিত করিয়৷ 
এই বিষয়ে সমাজকে সতর্ক করিয়! দিবার প্রবৃত্তি দেখ। যাইত, আজ তাহা 
দেখিতে পাঁওয়া যায় না। কারণ, ব্যক্তির পাপাচরণ সম্পর্কে সেদিন সমাঁজ 
যত মতর্ক ছিল, আজ আর তাহা নাই। নাগরিক সমাজ আজ ইহার পরিপূর্ণ 
পরিচয় লইয়! আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু সে যুগের কলিকাতার সমাজ-জীবনে 
তখনও পল্লীর সমাজ-সংস্কার একেবারে দূর হইয়। যাইতে পারে নাই। 
. অজাচার বাঁ !০83-এর বিষয় অবলম্বন করিয়! সে যুগে যে একখানি 
নাটক রচিত হইয়াছিল, তাহা কালীপদ ভাুড়ী গ্রণীত “গুণের শ্বশ্তর' ৷ ইহা 
১৮৮১ খ্রীষ্টাবে প্রথম প্রকাশিত হয়, ইহার দ্বিতীয় সংস্করণও প্রকাশিত 
হইয়াছিল। ন্ৃতরাঁং নাটকখামি জনপ্রিয়তা লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল 


৩৫৮ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বলিয়া মনে হয়। ইহার জনপ্রিয়তা লীভ করিবার আর একটি কারণ হয়ত 
এই যে, ইহা কোন প্রকৃত ঘটনা অবলম্বন করিয়া রচিত।. গ্রন্থখানির 
আলোচনা করিতে গিয়। 09106 ৫266৫ মন্তব্য করিয়াছিল যে, ইহা 
19100801915 ৪. 961901781 20৪০1, ইহার কাহিনীটি এই, -_- 

বিশ্বনাথ তাহার ছুই পুত্রের বিবাহ দিয়া পুত্রবধূ গৃহে আনিয়াছেন, ' পুত্রবধূ- 
দ্িগের সম্পর্কে তাহার একটু ০0701 ৃষ্টি হইয়াছে, তিনি শ্বশুর হইয়াও 
সর্বদাই অস্তঃপুরে তাহাদের সান্নিধ্যে বাস করিতে ভালবাসেন। বিশ্বনাথের 
পিতার নাম রুইদীস, তিনিও জীবিত আছেন । তাহারও চারিত্রিক দুর্বলতার 
পরিচয় কাহারও অবিদিত ছিল ন!। 

অন্তঃগুরে মেয়েদের মধ্যে দ্িপ্রহরে যখন তাঁস খেল! চলে, তখন বিশ্বনাথ 
দিবানিদ্রার আকর্ষণ পরিত্যাগ করিয়া সেখানে আসিয়া প্রবেশ করেন এবং পুত্র- 
বধূদ্দিগের সঙ্গে তাস খেলার সঙ্গী হইতে চাহেন। বধূরা স্বভাঁবতঃই লজ্জা পাঁয়, 
কিন্তু তিনি বলেন, “কেন লজ্জা কি, সাহেবদের বৌর। “বলেতে” তা'দের শ্বশুরের 
্থমুখে নাঁচে, এসব নির্দোষ আমোদ, এতে দৌঁষ কি?” কিন্তু বাড়ীর সকলেই 
কর্তার এই নিলজ্জত। দেখিয়া মুখ টিপিয়। হাসে । পত্বী হৈমবতীকে বিশ্বনাথ 
একটু ভয় করেন, কারণ, তাহার নিকট তাহার দৌর্বলোর কথা৷ অবিদ্িত ছিল 
না। ক্রমে এই দুর্বলতার কথা বিশ্বনাথের কন্তাও জানিতে পারিল, একদিন 
বলিল, 'বাবার জলখাবার সময় বড়-বৌ কাছে ন| থাকলে বাবার জল খাওয়া হয় 
' না, বাড়ীর ঝি বলিল, 'আর কর্দিন পরে হয়তে। বড় বৌর বাতাস না পেলে 
বাবুর ঘুম হবে না।' বড় বৌর প্রতিই বিশ্বনাথের দুর্বলতার বিষয় আর 
কাহারও গোঁপন রহিল .ন|। হৈমবতী তাহাকে চোখে চোথে রাখিতে 
লাগিলেন। একদিন বড় বৌর প্রতি বিশ্বনাথের অশিষ্ট আচরএ চোঁখে দেখিতে 
পাইয়। বির সাহাঁষ্যে বড় বৌকে -বাঁড়ীর খাহিরে রাখিয়! দিয়া আসিলেন; মনে 
করিলেন, ইহাতে স্বামীর চরিত্রের সংশোধন হইবে। কিন্তু তাহাতেও কিছুই 
হইল না। মেজ বৌয়ের প্রতি এইবার তাহার দৃষ্টি ন্বন্ত হইল। আর একটি 
পুত্রেরও বিবাহ দ্রিলেন এবং নোতুন বৌ-এর প্রতিও অন্নরূপ আচরণ করিতে 
চাঁহিলেন। নৃতন বধূ তাহ বুঝিতে পারিয়। কাঁদিয়া! কাটিয়া অনর্থ ঘটাইল । 

বিশ্বনাথের পুত্র কিশোরীও পিতার উপযুক্ত সন্তান। সে সম্ঘ বিবাহ 
করিলেও মেজ বৌদির প্রতি পুর্ব হইতেই অন্থ্রক্ত। পত্বী তাহা একদিন 
নিজের চোখে দেখিয়। তাহাকে লইয়। বাড়ী হইতে চলিয়া গেল। বিশ্বনাথ 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৫৯ 


একদিন মেজ বৌর প্রতি নিজের আসক্তির কথা প্রকাশ করিতে গিয়! 
পরীর হন্তে ধর! পড়িলেন এবং সম্মার্জনীর আঘাতে জর্জরিত হন। শ্বপ্তরের 
নিকট হইতে প্রেম-পত্র পাওয়ার অপমানে ছোট বৌ আত্মঘাতিনী হইল। 
কিন্ত তাহাতেও বিশ্বনাথের কোন শিক্ষা হইল বলিয়। বৌধ হইল না। 

পুর্বেই বলিয়াছি, এই কাহিনী সমসাময়িক কোন পরিবারিক জীবনের 
সত্য ঘটনার সঙ্গে কল্পনা সংমিশ্রণের ফলে রচিত হইয়াছে । সেইজন্য 
সামাজিক উত্তেজনার জন্যই ইহার দ্বিতীয় সংস্করণ হওয়া হয়ত সম্ভব, 
ইহার অন্তনিহিত কোন সাহিত্যাগুণের জন্য তাহা! তত সম্ভব নহে , কারণ, 
সাহিত্যগুণ ইহাতে কিছু নাই, ইহা৷ প্রধাণতঃ চিত্রধর্মী রচনা এবং চিত্রগুলিও 
যে অতিরপ্ঠিত হইয়াছে তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই । 

এই প্রকার সমসাময়িক নৈতিক বাভিচারমূলক অনেক সত্য ঘটনা 
অবলম্বন করিয়া সে যুগে বহু প্রহমন রচিত হুইয়াছিল। এই বিষয়ক একটি 
প্রহসনের নাম “মকৃকেল মামা (১৮৭৮), রচয়িতার নাম নটবর দাঁস। 
কলিকাত। হাইকোর্টে সমসাময়িক কালে মাতুল এবং ভাগিনেয়ীর সম্পকিত 
একটি বাভিচাঁরের মোকদ্ঘম। চলিতেছিল, তাহা*অবলগ্ধন করিয়া ইহা রচিত। 
অনুরূপ বিষয়ক আর একটি নাটকের নাম 'মাম। ভাগ নীর নাটক? ( ১৮৭৮), 
রচয়িতার নাম মহেশচন্ত্র দাস দে। ইহাদের মপ্য দিয়া সেকালের নাগরিক 
সমাজের যে জীবস্ত চিত্র পাওয়া যায়, তাহাতেই ইহাদের মূল্য | 

নৈতিক ব্যভিচাঁরমূলক সমসাময়িক একটি ঘটনা এতিহাসিক গুরুত্ব লাভ 
করিয়া গিয়াছে, তাহা তারকেশ্বরের মোহস্ত মাঁধবগিরি ও এলোকেশীর 
বৃত্বান্ত ১ ইহার বিষয়টি অবলম্বন করিয়া সেকালে অগণিত নাটক প্রহসন 
রচিত হইয়াছিল। ইহা! একটি ব্যাপক সামাজিক আন্দোলনের স্থষ্টি করিবার 
জন্যই এই বিষয়ক নাঁটক-প্রহমনগুলিও সহজেই প্রচার লাভ করিতে সক্ষম 
হইয়াছিল । এই বিষয়ক প্রকৃত ঘটনাটি যাহ! ঘটিয়াছিল, তাহা এই, __ 

হুগলী জিলার ঘোল। গ্রামের অধিবাঁপী নীলকমল মুখোপাধ্যায় প্রথম 
পত্বীর মৃত্যুর পর পুনরায় দার-পরিগ্রহ করিয়াছেন, পত্বীর নাম মন্দাকিনী। 
প্রথম পক্ষের একটি কন্' ছিল, তাহার বিবাহ হইয়াছে, স্বামীর নাম নবীনচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় । নবীন স্ত্রীকে পিত্রালয়ে রাখিয়া কলিকাতার এক ছাঁপাখানায় 
চাকুরি করে । পত্বীর নাম়:এলোকেশী। স্বামীর অনুপস্থিতিতে এবং মন্দাকিনীর 
সহযোগিতায় এলোকেশী তারকেশ্বরের মোহস্ত মহারাঁজ মাধব গিরির সঙ্গে 


৬৬, বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


ব্যভিচারে লিপ্ধ হয় । নবীন একদিন ঘোল৷ গ্রামে আসিয়া তাহার স্ত্রী সম্পর্কে 
এই কথা জানিতে পারে। স্ত্রীকে সে কলিকাতায় লইয়। যাইবাঁরু চেষ্টা করে; 
কিন্ত মোহস্ত মহারাজের চক্রান্তে কোন পালকি, ডুলি কিংবা! অন্য কোন ষান- 
বাহন পায় না, হাঁটিয়া লইয়া যাইতেও সাহস পায় না) কারণ, মোহস্তের 
আদেশে তাহার লোক সর্বত্র সতর্ক দৃষ্টি রাখিয়াছে, যাহাতে এলোকেশীকে 
গ্রামাস্তরে লইয়া যাইতে না পারে। নিরুপায় হইয়া নবীন এলোকেশীকে 
নিজ হন্ডে দা দিয়া কাটিয়া হত্যা করে, তারপর পুলিশের নিকট আত্মসমর্পণ 
করে। এই লইয়া বিচারের পর নবীনের দ্বীপাস্তরের আদেশ হয় এবং 
বিবাহিতা নারীর সঙ্গে ব্যভিচারের অপরাধে মাধব গিরির তিন বৎসর সশ্রম 
কারাবালের আদেশ হয়। | 

এই ঘটনা লইয়া সংবাদপত্র এবং সভা সমিতিতে তুমুল উত্তেজনার সৃষ্টি 
হইয়াছিল এবং এই বিষয় লইয়। বাংলায় নাটক ও প্রহসন রচিত হইতে আরম্ভ 
করিয়াছিল। এমন কি, অমৃতলাল বস্থর 'স্বৃতিকথা” হইতে জানিতে পারা ষাঁয়, 
বাংল! রঙ্গমঞ্চগুলি এই কাহিনীমূলক নাটকের অভিনয় করিয়। নৃতন 
প্রীণশক্তিতে সপ্তীবিত হইয়া উঠে। অমুতলাল বস্থু লিখিয়াছেন, বেঙ্গল 
থিয়েটারে অভিণয় চল্ছে, কিন্তু জমূছে না, শেষে বাঁবা তারকনাথ মূখ তুলে 
চাইলেন; মোহস্ত মহারাজ এক ষোড়শী যাত্রী এলোকেশীর রূপে মোহিত 
হলেন, এলোকেশীর স্বামী পত্বীবধ করলেন, কে একজন বাঙ্গালী ( কৃশ্চান বোধ 
হয়) “ফৌহস্তের এই কি কাজ?” বলে নাটক লিখলেন। সেই নাটকের 
অভিনয়ে বেঙ্গল থিয়েটারের নাম সারা বেঙ্গলে ছড়িয়ে পড়ল। আমি আর 
নগেন উপরি উপরি ছৃ'রাত্রি টিকিট কিন্তে গিয়ে ব্যর্থ মনোরথ হয়ে ফিরে 
এলাম। মাইকেলের পরামর্শে নারী একট্রেস নিয়েও যে বেঙ্গল থিয়েটার 
খালি বেঞ্চির সামনে প্লে কচ্ছিল, মোঁহস্ত শত শত লোক ফিরে দিতে লাগল 
( মাসিক বস্থমতী, জ্যষ্ঠ ১৩৪৪ )। 

এই বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া! নাটক প্রহসন এবং বটতলার ছাপ৷ 
কাহিনীমূলক গদ্য রচনা সেদিন ষে কত প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহার হয়তবা 
নাই। নাটকীয় কাহিনী-পরিকল্পনায় এলোকেশীর হত্যাদৃশ্তের একটি 
বাস্তব রূপ যেমন অনেক সময় দেখাইবার প্রয়াস দেখা যায়, তেমনই মোহস্তর 
জেলের মধ্যে ঘানি টানিবার একটি দৃষ্ঠও অনেক সময় পরিবেষিত হইয়াছে। 
এমন কি অগ্রাসঙ্গিকতাঁবে হইলেও অম্ৃতলাল বস্থ তাহার 'চোরের উপর 
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বাটপাড়ি” গ্রহসনে (১৮৭৬) মোহস্তের প্রসঙ্গ যোঁগ করিয়াছেন । কোন কোন 
প্রহসনের মধ্যে নবীন খালাস পাইয়াছে বলিয়াও উল্লেখ কর! হইয়াছে । পাঁপা- 
চরণে লিপ্ত বলিয়া এলোকেশী.তাহাঁর উপযুক্ত শাস্তি ত্বরপই মৃত্যুবরণ করিয়াছে, 
কিন্তু তাহার শাস্তি দিতে গিয়া! নবীনের যে যাবজ্জীবন ঘ্বীপাস্তর হইয়াছে, 
ইহা দর্শকগণ সহা করিতে পারে নাই বলিয়া সে মুক্তিলাভ করিয়াছে; তাহ 
উল্লেখ করিয়! কাহিনীর একটি মিলনাত্মক পরিণতি নির্দেশ করা হইয়াছে । 
রঙ্গমঞ্চে অভিনীত এই কাহিনী সম্পর্কে অমৃতলাল তাহার উক্ত প্রহুমনের 
একটি চরিত্রের মুখে বলিয়াছেন-- 
নারায়ণ । নবীনকে টেম্পল সাহেব দয়া করে খালাম দিয়েছেন। এখন 
সিমূলে কোন বাবুদের বাড়ীতে আছে। 
কাঙ্গালী | হা! গা, লবীন, লবীন লবীন। লবীনটি কেমন? 
নারায়ণ। কেমন আর, তুমি আমি যেমন। যা হোঁক একটা হুজুক ক'রে 
অনেকে অনেক পয়সা রোজগার কর্লে। বিশেষ বটতলার 
বইওয়ালার! আর থিয়েটারওয়াঁলার! | 
হাঁ ঠিক ঠিক, আমি একবার চারি আনার এক টিকিট করে 
ব্যাঙ্গোলে 'মোহাস্ত নাটক' দেখে এসেছি । আঃ ভ্যালা ঘা হোক, 
এলোকেশীকে কেটে লবীন যা কলে, রক্তে রক্তপাত । চরকি ঘুরে 
পাগল হ*লো। সেইখানি, বাবু, 'আমার বড় ভাল 
লেগেছিল। | 
নারায়ণ। আমি ও সব দেখেছি, আমার ফ্রি-টিকিট ছিল। মোহাস্তের 
রামায়ণ পর্ধস্ত দেখেছি-_মোহান্তের 'সাতকাণ্ড | পে দিন যে 
মোহাস্তর ঘানি করেছিল, বহুত আচ্ছ।, কোথা লাগে গ্রে 
ন্যাশন্তালের “সতী কি কলঙ্কিনী? । ূ 
তারবেশ্বরের মৌহস্ত সংক্রান্ত উপরোক্ত বৃত্বাস্তের মূল বিষয় প্রায় 
অবিকৃত রাখিয়া খুঁটিনাটি বিষয়ে অনেক কল্পিত তথ্য যোগ করিয়া বহু 
নাটক-প্রহসন সে যুগে রচিত হুইয়াছিল। তবে এ কথাও সত্য, মোহস্তের 
সমর্থকও একটি দল ছিল, তাহারাঁও কয়েকখানি প্রহসন রচনা করিয়া 
দেখাইবার প্রগ্নাস পাইয়াছে যে, মোহাস্ত নির্দোষ/কেবলমাত্র মোহস্তের পদ লইয়! 
থে প্রতিথ্বন্িতা সে দিন শ্ামগিরির এবং অন্যান্য সাধু সন্ন্যাসিদিগের মধ্যে স্থষ্টি 
হইয়াছিল, তাহীরই ষড়যনত্রক্রমে মাধবগিনিকে অপদস্থ করিবার অভিপ্রায়ে 


কাঙ্গালী 


৩৬২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এই মিথ্যা মোকদ্দমার স্থষ্টি হইয়াছিল। বলা বাল্য এই শ্রেণীর নাঁটক- 
প্রহমন জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারে নাই। 

তারকেশ্বরের মোহস্তর বিষয় অবলম্বন করিয়া সমসাময়িক কালে ষে 
সকল নাটক-প্রহসন রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে স্থরেন্দরচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
রচিত তাঁরকেশ্বর নাটক" অর্থাৎ 'খোহাস্ত লীলা” ( ১ম খণ্ড, ১৮৭৩ ) লক্ষমীকান্ত 
দান রচিত 'মোহাস্তের এই কি কাজ? (১৮৭৩, ৭৪), যোগেন্ত্র নাথ ঘোষ 
'রচিত মোহান্তের এই কি দশা? (১৮৭৩) ইত্যাদি উল্লেখযোগ্য । মোহস্ত- 
এলোকেশীর বৃত্তান্ত যে নাটকীয় ঘটনায় পরিপুর্ণ, তাহা অস্বীকার করিতে পাঁরা 
যায় না, তবে সকলেই যে ইহার যথার্থ সঘ্বাবহার করিয়াছেন, তাহাঁও সত্য 
নহে, অনেকে তাহাদের রচনার মধ্য দিয় ধর্মধবজী ভণ্ডের বিরুদ্ধে মনের জাল! 
জুড়াইতে গিয়া কাহিনীর সত্যতা হইতে অনেকখানি দূরবর্তী হইয়া পড়িয়াছেন, 
তবে মূল কাহিনীর কোথাও কোন ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় ন|| 

পাশ্চাত্তা শিক্ষা বাঁপকভাবে বিস্তারের ফলে অন্তান্ত সামাজিক কু-প্রথা 
হাস পাইয়া গেলেও নৈতিক ব্যভিচারের দৃষ্টাস্ত যে বাংলার সমাঁজ হুইতে হ্রাস 
পাইয়াছে, তাহা নহে। কারণ, ইহা! ব্যাপকভাবে স।মাজিক কু-প্রথার পরিবর্তে 
ব্যক্তিগত দুর্বলতা মাত্র--সমাজের চিন্তাধারার উ্বান-পতনের সঙ্গে ইহার যোগ 
যে খুব নিবিড়, তাহা নহে । বিংশতি শতাব্দীর সমাজে নৈতিক ব্যভিচারের 
ৃষ্টান্তের অভাব নাই, তবে তাহার প্রণালী সুম্্রতর হইয়াছে । একদিন 
কলিকাতার নাগরিক জীবনেও যতট্রুকু সংহতি ছিল, তাহার ভিতর দিয়! ইহ! 
সহজেই সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিত এবং সামাজিক উত্তেজনার সৃষ্টি করিত 
এবং মেই উত্তেজনাঁর ভাঁব নাটক প্রহমন রচনার মধ্য দিয়া অভিব্যক্তি লাভ 
করিত। কিন্তু আঁজ সভ্য নাগরিক সমাঁজ-জীবন আরও শিখিলবদ্ধ হইয়াছে 
_সেই পরিমাঁণেই সমাজের এই বিষয়ে জাগ্রত কৌতৃহলের অবসান 
হইয়াছে । নৈতিক বাভিচার সংক্রান্ত কোন ঘটনা যখন আজ আদালতের 
মধ্যে গিয়া পৌছায়, তখন টনিক সংবাদপত্রে তাহার স্থৃবিস্তৃত বিবরণ প্রকাশিত 
হয় এবং সেই টদনিক সংবাদপত্রে প্রকাশিত বিবরণী হইতেই সাধারণের 
কৌতুহল নিবৃত্ত করিয়া থাকে। এই বিষয়ক নাটক-প্রহ্সনের সাহিতাগুগ 
যেমন নাই, সংবাদ পত্রে প্রকাশিত বিবরণীতেও তাহা নাই, স্থতরাঁং,উভয়েই 
এই বিষয়ে অভিন্ন আবেদন সৃষ্টি করিয়া থাকে । সেইজন্য একদিন নাটক- 
প্রহসনের মধ্য দিয়া সমাজের যে উত্তেজনা প্রশমিত হইত, আজ এই লকল 


নৈতিক ব্যভিচার ৩৬৩ 


বিষয়ে লমাজেের সেই কৌতুহল নাই সত্য, তথাপি যতটুকু আছে ততটুকু সংবাদ 
পত্রের প্রকাশিত বিবরণী হইতেই নিবৃত্ত হয় । 

কিছুকাল পুর্বে অবিভক্ত বাংলার একজন মন্ত্রীর বিরুদ্ধে ছুই ছুইবাঁর 
আদালতে ব্যভিচারের মোকদ্দমা উপস্থিত করা হইয়াছিল; তাহা! লইয়া 
সমাজে যে উত্তেজনা হৃষ্টি হইয়াছিল, তাহা সংবাদপত্রের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
ছিল। বিচারে ছুইবারই তাহার দৌঁষ প্রমাণিত না হওয়াতে তিনি মুক্তি- 
লাভ করেন। কয়েক বৎসর পুর্বে পশ্চিমবঙ্গ সরকারের পুনর্বাসন বিভাগের 
একজন উচ্চপদস্থ কর্মচারীর বিরুদ্ধে এক উদ্বাত্ত বালিকার সঙ্গে ব্যভিচার 
করিবার অভিযোগ আঁনীত হইয়াছিল। তাহাও সংবাদপত্রের মধোই 
সীমাবদ্ধ ছিল। বিচারে উক্ত কর্মচারী দৌঁষী লাব্যস্থ হইয়া কারাদণ্ডে 
দণ্ডিত হন। এক জমিদার তাহার সুন্দরী ও শিক্ষিত পত্বীর বিরুদ্ধে অন্যের 
সঙ্গে ব্যভিচারে লিপ্ত থাকিবার অভিযোগ উপস্থিত করিয়াছিলেন । 
কলিকাঁতার একজন বিশিষ্ট চিকিৎসাব্যবসায়ী তাহার এক রোগিণীর সঙ্গে 
ব্যভিচারে লিপ্ত হইবার অভিযোগে আদালতে অভিযুক্ত হন। এই সমস্ত 
বিবরণীই সংবাদপত্রের সীমা অতিক্রম করিয়া যাইতে না পারিয়া ক্ষণিক 
উত্তেজন! মাত্র স্থষ্টি করিয়াছে । এই প্রকার বহু ঘটন। প্রত্যহ সংবাদপত্রের পাতা 
উল্টাইলেই দেখিতে পাঁওয়া যাইবে । গুরুত্বের দিক দিশ্বা তারকেশখ্বরের 
মোহস্তের ঘটনার তুলনায় ইহারা অনেক সময় কম নহে, কিন্তু তথাঁপি 
ইহাদিগকে লইয়৷ পুর্বে যে পরিমাণ সামাজিক উত্তেজনার সৃষ্টি হইত, আজ আর 
তাহা হয় না। কারণ, উনবিংশ শতাবী পর্যন্ত বাংলার সমাজের সম্মুথে একটি 
বলিষ্ঠ নৈতিক আদর্শ বর্তমান ছিল, তাহার সামান্য ব্যতিক্রম দেখিলেই সমাজ 
সচেতন হইয়া উঠিয়া তাহার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইত। বিংশ শতাব্দীতে 
সমাজের নীতি এবং দুর্নীতি বলিয়া আর কিছু নাই, বিশেষতঃ কলিকাঁতাঁর 
নাগরিক জীবন ক্রমে এত শিথিলবদ্ধ এবং ব্যক্তিকেন্দ্রিক হইয়! পড়িতেছে যে, 
আজ আর প্রতিবেশীরও পরিচয় রাখিবার জন্ত কেহ কোনও ও্রংস্থক্য 
দেখাইবার প্রেরণা পায় না; সুতরাং প্রতিবেশী কি করে না করে, 
তাহার কোন্‌ আচরণ নীতি এবং ধর্মসম্মত কিংবা কোন্‌ কাজ তাহার ব্যতিক্রম, 
তাহা চিন্তা করিবারও প্রয়োজন বোধ করে না । তবে এ কথা সত্য, শিক্ষা- 
বিস্তারের ফলে মমাঁজের অন্যান্ত বহুমুখী কু-প্রথা যতই লুপ্ত হইয়া যাক না 
কেন, স্ত্ী-স্বাধীনতা স্ত্রী-পুরুষের অবাধ মেলামেশা, আধিক বয়স্ক অবিবাহিত 


৬৬৪ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


স্বী পুরুষের সংখ্যাবৃদ্ধি ইত্যাদির ফলে সমাজে ব্যভিচারের নিদর্শন পূর্বাপেক্ষা 
বহুগুণ বৃদ্ধি পাওয়াই স্বাভাবিক । অধিকাংশ বিবাহ-বিচ্ছেদের মোকদ্দমাই 
হয় ম্বামীর, নতুব। স্ত্রীর ব্যভিচারের অভিযোগের উপর ভিত্তি করিয়া স্ত্র- 
পাত হয়। অথচ শিক্ষার্দীক্ষার দিক দিয়া এই সকল পরিবার সর্বাপেক্ষা 
অগ্রসর । বরং অল্পশিক্ষিত নিম্ন মধ্যবিত্ত হিন্দু সমাঁজের মধ্যে ব্যভিচারের 
এবং তাহার ফলে বিবাহ-বিচ্ছে্দের দৃষ্টান্ত খুব বেশি শুনিতে পাওয়া 
যায় না। 

পরবর্তী অধ্যায়গুলিতে আমি যেখানে বিবাহ বিচ্ছেদ-এর প্রসঙ্গে 
আলোচন! করিয়াছি সেখানে ঘেমন আমার উক্ত বক্তব্য প্রতিষ্ঠিত হইবে 
তেমনি, যেখানে অতি আধুনিক যুগের নাটক অবলম্বন করিয়া! বাংলা সামাজিক 
নাটকের রূপাস্তরের প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়াছি, সেখানেও পুবের্ণক্ত নৈতিক 
ব্যভিচারের ' প্রণালী কি ভাবে স্ক্্সতর রূপ লাভ করিয়া জাতীয় ছূর্নাতিতে 
পৌছাইয়াছে, তাহা'ও দেখিতে পাওয়া যাইবে । 


অস্টিষ্ম তধ্যাজ্ 
' প্রেমজ বিবাহ 


ঘে দেঁশে বাল্যবিবাহ, বছৃবিবাহ প্রভৃতির মত বিবাহ-বিষয়ক নানা 
কুপ্রথা প্রচলিত ছিল এবং স্ত্রীশিক্ষা ও স্ত্রী-স্বাধীনতার কোনও চিহ্ন 
পর্যস্ত ছিল্প নী, সে দেশের সমাজে বিবাহের পুর্বে নরনারীর মধ্যে প্রেম-সঞ্ারের 
কোনও সুযোগই উপস্থিত হইবার কিছুমাত্র উপায় ছিল না। যে সমাজে 
পরিণত বয়সে বিবাহ বা ৪1 108101985 প্রচলিত আছে, কেবল মাত্র 
তাহাতেই বিবাঁহ বিষয়ের স্বাধীনতা বর্তমান থাঁকিতে পারে । কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীতে পাশ্চাত্য নাটক এবং উপন্তাস যখন আমাদের দেশে প্রচার লাভ 
করিতে লাগিল, তখন" হইতেই পাশ্চাত্য সমাজ-জীবনের অন্্করণে আমাদের 
দেশেও অন্থরূপ কাহিনী অবলম্বন করিয়া নাটক এবং উপন্যাস রচনার প্রবণত। 
দেখা দ্িল। ইংরেজি নাটকের মধ্যে সেক্সপীয়রের প্রেম বিষয়ক নাটক 
[01860 19 ০7%1£6-ই এই বিষয়ে সে যুগের এই শ্রেণীর নাটকের মাধ্য 
সর্বাধিক প্রভাব বিস্তার করিল। যদিও 130760 27? ০%1£61 এর মত 
সামাজিক পরিস্থিতি কোনদিনই আমাদের দেশে ছিল না, তথাপি বিষয়-বন্র 
নৃতনত্বেরে আকর্ষণে ইহীর প্রতিই সাধারণভাবে ইংরেজী-শিক্ষিত নাঁট্য- 
কারদ্িগের মন বিশেষ ভাবে ধাবিত হইয়াছিল। বাংলা নাট্য-সাহিত্যের 
মাদিযুগেই 13071602712 ০)%112 নাটকের কতকগুলি উল্লেখযোগ্য 
অন্থবাদ রচিত হইয়াছিল। তাহাদের মধ্যে ১৮৬৪ খ্রীষ্টাব্দে হরচন্ত্র ঘোষ 
কতৃর্ক ইহার বাংলা অন্থবাঁদ 'চারুমুখ-চিত্বহরা”, ১৮৭০ খ্রীষ্রাবে রাধা- 
মাধব কর রচিত “বসস্ত কুমারী”, ১৮৭৮ খ্রীষ্টান্ষে যোগেন্দ্র নারায়ণ দাস ঘোষ 
রচিত 'অজয় সিংহ ও বিলাঁসবতী” ১৮০৫ শ্রীষ্টাব্দে হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত 
'রোমিও জুলিয়েট ইত্যাদি নাটকের নাম উল্লেখ করিতে পারা'যায়। এতদ্ব্তীত 
সেক্সপীয়রের অন্তান্ত নাটকের মধ্যেও যে সকল ক্ষেত্রে প্রণয়-মূলক বৃত্তাস্ত 
তাহারও অনুকরণ করিয়া সে কালের বাংলা নাটকের বিভিম্ন অংশ 
রচিত হইয়াছিল । 

সংস্কৃত কাব্য-নাটকেও পরিণত বয়সে বিবাহের উল্লেখ দেখিতে পাওয়া 
যায় এবং সেই স্থত্রেই তাহাতে বিবাছ বিষয়ে নরনারীর স্বাধীনতার কথাও 


৩৬৬ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


প্রকাশ পাইয়াছে। এমন কিঃ -ৰগবেদের মধোই পুরুর বা উ্বশীর, 
কিংবা যম-যমীর প্রণয়বৃত্তাস্তের মত স্বাধীন প্রেমের নান! কাহিনী বণিত 
হইয়াছে, তাহারই অন্নরণ করিয়া মহাভারত কিংবা সংস্কৃত কাব্য-নাটকেও 
এই বিষষের ব্যাপক ব্যবহার হইয়াছে । কিন্তু এই সম্পর্কে একটি বিষয় লক্ষ্য 
করিতে পাঁর| যায় যে, সংস্কৃত কাব্য-নাটকের কোন আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
বাংল। নাটকে এই বিষয় ব্যবহৃত হয় নাই। প্রধানতঃ ইংরেজি নাটকের 
আদর্শ অনুসরণ করিয়াই তাহা বাংল! াটকে গৃহীত হইয়াছে । সেইজগ্ত 
ইহাদের মধ্যে সেক্সগীয়রের যে প্রভাব দেখ! যায়, কালিদীস-ভবভূতির 
সেই প্রভাব অন্ুভন করিতে পার] যায় না । উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা 
নাটকের উপর ইংরেজি নাটা-সাহিতোর যে প্রভাব সক্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল, 
সংস্কৃত নাটকের সেই প্রভাব ছিল না। বিশেষতঃ প্রকৃত স্বাধীন প্রেম বলিতে 
যাহা! বুঝায়, তাহা সংস্কত কাবা-নাঁটকে দেখিতে পীগুয়। যায় না। কুমার- 
সম্তবে উমার প্রেমের মধো একটি আদর্শগত লক্ষ্য ছিল, রক্তমাংসের দেহা্রিত 
মহাদেব তত লক্ষা ছিল না, তাহাতে রক্তমাংসের দেহধারী নরনারীর 
পারস্পরিক স্বাধীন সম্পর্কের মধা দিয়! সেখানে প্রেমের অনুভূতি বিকাশ লাভ 
করে নাই । হিন্দুধর্ম বিশ্বাস কণ্ধে যে, পুর্বজন্নাজিত সংস্কারের মধ্য দিয়াই 
সেই প্রেম বিকাশ লাভ করিয়াছিল, শ্ুতরাং ইহার মধো যতখানি আদর্শবাঁদ 
আছে, ততখানি বাস্তব চেতনা মাই । কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! 
নাট্যসাহিতো ইংরেজী নাটাসাহিতোর অঙ্গরূপ বাঁন্তব-চেতনা ধীরে ধীরে 
বিকাশ লাভ করিতেছিল। সেইজন্য প্রাচীনধয্ণা ভারতীয় কাব্য-নাটক 
অপেক্ষা আধুনিকধমী পাঁশ্চাত্ত্য নাটকই বাংল! নাটকের আদর্শ হুইয়! দীড়াইয়া- 
ছিল। এমন কি, কালিদাসের যে “অভিজ্ঞান শতুস্তলম্” নাটকে ছুম্স্তের সঙ্গে 
আশ্তমকন্যা শঙুন্তলার স্বাধীন আচরণের মধ্য দিয়া বিবাহের পূর্বেই 
প্রণয়ের-সঞ্চার হইয়াছিল, তাহাঁও যে সে যুগের এই বিষয়ক কোন বাঁংলা 
নাটকের লক্ষা হইয়াছিল, তাহা বলিতে পারা যাইবে ন]। 

তারাচরণ শিকদার রচিত প্রথম মৌলিক বাঁংল৷ নাটকের মধ্যেও বিবাহের 
পূর্বেই স্থভদ্রার মধ্যে অজুনের প্রতি প্রেমের বিকাঁশ হইয়াছে দেখিতে *পাওয়া 
যায়। মৃহাঁভীরতের কাহিনী অচ্নসরণ করিয়া ইহা পরিকল্পিত হইলেও ইহার 
মধ্যেও ভারতীয় জীবনের সংযম শুচি এবং শালীনতার যে অভাব ছিল তাহা 
অন্থৃভৃত হয় না। ম্তৃতরাঁং মহীভারত হইতে প্রণয়ের কাহিনী এখানে গৃহীত 


প্রেষজ বিবাহ ৩৬৭ 


হইলেও পাশ্চাত্য সমাজের রুচি এবং নীতি দ্বারাই ইহার আত্ম! গঠিত হইয়াছে 
বলিয়! অনুভূত হয়। অজ্ঞ্মকে প্রথম দর্শনেই সুভদ্রার যে মনোভাব সৃষ্টি 
হইয়াছিল, নাট্যকার তাহা এই হাবে তাহার নাটকে উপস্থিত 
করিয়াছেন-_- | 
( অঙ্জুনকে দৃষ্ট করিয়া ভদ্রাচিত্ চঞ্চল হইলে ) 

স্থভ | সত্যভামে, আর আমাকে গৃহে প্রবেশ করিতে বলিও ন|। 
সতা। কেন ভঙ্জে, এ কথা কহিলে কেন? 
ন্বভ | সখি, আর সে" কথা আমাকে জিজ্ঞাসা করিও না। 
স্তা। কেন লো স্থভঞ্জে তুই হইলি চঞ্চল । 

কি হেতু হঠাৎ মন হইল বিকল ॥ 

এই ষে আমোঁদে ছিলি অজুনে দেখিতে । 

এমন হইলি কেন দেখিতে দেখিতে ॥ 
গভ | বল সত্যভাঁমে আর কি কব তোমায়। 

অজুনে হেরিয়! আজি বুঝি গাঁণ যায়। 

তোম!রে কহিতে আমি লজ্জা নাহি করি । 

কি হইল সখি আজি দেখ প্রাণে মরি ॥ 

এখন তোমার কথ। হইল স্মরণ । 

মিথা| নহে কহেছিলে যতেক বচন ॥ 

অঙ্গনের বাঁণ হেরি জিলোকের ভয় । 

এবে জানিলাম সত্য মিথা। কথা নয় ॥ 


ইহা! প্রথম দর্শনজাঁত প্রেম বলিয়। মনে হইলেও আসঙ্গ-লিগ্সা ব্যতীত 
আর কিছুই মনে হইতে পাপে না। ইহার মধ্যে যেমন মংস্কৃত নাটকের 
সান্বিকত1 নাই, তেমনই ইংরেজি নাটকেরও প্রেমের বাশ্ঠব ক্রমবিকাশ নতি, 
ইহ! যেন বিদ্যার সঙ্গে স্বন্দরের মসংযত আসঙ্গ-লিগ্গা। এমন কি, 
হবভঙ্ছাকে প্রথম দর্শন মা অজুনেরও 'এই মনোভাবের অভিবাক্কি 
হইয়াছে । সতাভাম! যখন স্রভদ্রাকে লইয়া গোপনে অঙ্গনের শযন গৃহে 
প্রবেশ করিলেন, তখন প্রথম স্বভদ্রাকে দর্শন মাত্র অজ্নের যে মনৌভাবের 
উদ্দয় হইল, তাহাকেও যথার্থ প্রেম বল! যাঁয় না । 
অর্ভ। (হৃভদ্রাকে দেখিয়া) অয়ি সত্যভামে, কাদশ্বিণী অবর্তমানেও 
কন্দপ্পদর্পহারী জনগণ প্রাণঘাতিনী এই সৌদাঁমিনী আমার হৃদয়ে 


৩৬৮ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কেন পতিতা হইল? কিন্তু কিআশ্র্য! তুমি এই চগলার সঙ্গিনী 
হইয়াও স্থিরতর আছ। 

সত্য। ধনগ্য়, আশ্চর্যের বিষয় কি? যে সৌদাম্িনীর রূপ সন্্শনে দেবরাজ 
সর্বদ। চঞ্চল, কিন্তু চপলাঁর অলক্ষ্য চঞ্চলতা৷ হেতু তাহাকে বাণ সন্ধানে 
লক্ষ্য করিতে না পারিয়া কেবল প্রাণী ন্ট করিতেছেন, সেই সৌদদামিনী 
তাহার বজ্ব ভয়ে ভীত হইয়া তোমার স্মরণ লইতে আসিয়াছেন। 

অর্ভ্ঞ। সত্যভাষে, বাক্যস্ধা বর্ণে আমার কর্ণকৃহর সাতিশয় স্িপ্ধ করিলে। 
_ কিন্তু সৌদামিনীর সম্তাপে আমার হাদয় দগ্ধ হইতে লাগিল । 

সত্য। ভয় নাই, চিন্তা করিও না, তোমাদদিগের কৃষ্ণীই তোমার্দের দুঃখে 
দুঃখিনী হইয়া! সৌদামিনীরূপে ত্্দীয় কাস্তিরূপ কার্দস্বিনীসহ মিলিতা 
হইতে আগমন করিয়াছেন। গ্রহণ কর। 

অর্জ্জ। সত্যভামে, তুমি পরছুঃখকাতর!। আমার প্রতি তোমার অত্যন্ত 
ন্মেহ। তোমার চরণে বিক্রীত থাঁকিলেও এ খণ হইতে মুক্ত হইতে 
পারি না। (স্ুুভদ্রার হস্ত ধরিয়া কহিতেছেন ) এস, প্রিয়তমে, আমার 
দুখরাশি নাশ কর। মন্সথ বাণীনল আমীর বক্ষস্থল বিদ্ধ করিতেছে, 
এসো স্পর্শ করিয়া শীতল হই । 

খাংলা মৌলিক নাটকের ইহাই সর্বপ্রথম প্রেম দৃহ্য (109৮০ ৪০176 ) 

কিন্ত লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে ইহাতে প্রেমাতিবাক্তির ভাষার যেমন জন্মই 

হয় নাই, তেমনই ঘথার্থ প্রেমেরও উমেষ মাত্র দেখা যায় না। প্রথম দর্শনেই' 

নায়ক যেখানে মন্ধ বাণানলে দগ্ধ হইতেছেন, তাহার মধ্যে আর যে ভাবেরই 

উদয় হোক, প্রেমভাবের উদ্দয় হয় নাই ; সৃতরাং বিদ্যান্থন্দরের প্রভাব তখন 

পর্যন্ত বাংলার তথাকথিত প্রেম বিষয়ক রচনাঁকে যে অধিকাঁর করিয়া 

লইয়াছিল, ইহাই তাহার প্রমাণ। | 

প্রত্যক্ষভাবে ইংরেজি সাহিত্যের প্রেমাখ্যানের অনুসরণ ন1 করিয়াও প্রেমের 

সাব্বিক পরিচয় রক্ষা করিয়া! সর্বপ্রথম যে নাটক রচিত হয় তাহাই মধুন্থদন 

দত্তের 'শমিষ্ঠা' (১৮৫৮) নাটক ইহ! সংস্কৃত শরঙ্গার রসাত্মক নাটকের আদর্শে ই 

সাধারণতঃ রচিত হইলেও পাশ্চাত্য কচি এবং নীতিবোধের ফলে ইহার 

চরিত্র এবং নৈতিক আবহাওয়া অনেক উন্নত বলিয়। বোধ হয়। প্রেমজ 

বিবাহ বিষয়ক ইহাকে প্রথম বাংল! পুর্ণাঙ্গ নাটক বল! যাইতে পারে, তবে 

শৃজার রসাত্ম্ষ সংস্কৃত নাটকই মূলত ইছার আদর্শ ছিল। 


প্রেমজণ্বিবাহ ৩৬৯ 


যযাতি-শমরি্টার কাহিনী সর্বজন-পরিচিত। তাহা হইলেও মধুস্ছদূন 
তাহার নাটকে ইহার যে অংশটুকু ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা নিম্বে বিবৃত 
করিলাম £- 

দৈত্যরাজের কন্তা শযি্ঠা একদিন দৈতাগুরু শুক্রাচার্যের কন্তা 
দেবযাঁনির সঙ্গে কলহ করিয়৷ তাহাকে এক কুপের মধ্যে নিক্ষেপ করিলেন । 
চশ্ত্রবংশের রাজা যযাতি তাহাকে সেখান হইতে উদ্ধীর .করিলেন। 
শুক্রাচার্য তাহার একমাত্র কন্যা দেবযানিকে অত্যান্ত স্সেহ করিতেন। 
দেবযানির প্রতি শমিঠার আচরণে ক্ুন্ধ হইয়। তিনি দৈত্যরাঁজা পরিত্যাগ 
করিতে চাইিলেন। অবশেষে দৈতারাঁজের অনেক অঙ্থনয়-বিনয়ে এই সর্তে 
তিনি তাঁহার মঙ্কল্ল পরিত্যাগ করিতে সম্ত হইলেন ষে, রাজকন্যা শমিষ্ঠা 
দেখযামির পরিচারিক। হইর। থকিবেন , শখিষ্ঠা রাঙ্গপ্রানাদ পরিতা1গ 
করিয়া শুক্রাচার্ধের মাশ্রমে গিয়। দেবযানির পরিচারিকার কার্ষে নিযুক্ত 
হইলেন। প্রথম দর্শনের পর হইতেই যযাতি ও দেপযানি পরস্পরের প্রতি 
আকৃষ্ট হইলেন। শুকাচাৰ কন্যা মনোও|ণ জানিতে পারিঘ্। যযাতির 
হস্তে তাহাঁকে সমর্পণ করিলেন।  পরিচারিক। এমরিঠাকে সঙ্গে লইয়া 
দেধ্যাণি ঘ্বামি-গুঙে গেলেন । পেণবানির ছুই পুএসস্তান জন্মগ্রহণ করিল । 
কিছুদিনের মধাই খখাঁতি ও শমি্। উভয়েই উঠয়ের প্রণয়াসন্ত হইলেন | 
গোপনে গান্ধর্ব প্রথায় তাহাদের বিবাহ হইল | এুমে শগিষ্টাপ গর্ভে তিন 
পুত্র জন্মগ্রহণ করিল। অবশেষে একদিন নবযাশি শমিটা ৫ খযাতির 
বিবাহের কথ| জানিতে পারিয়। উওয়কে কঠোধ তিরস্কার করিলেন 
এবং ক্রোধবশতঃ স্বামিগৃহ তাগ করিয়া গিয়। পিতার নিকট স্বামীর 
বিশ্বীপঘাতকতাঁর কথা ব্যক্ত করিলেন ।  শুক্লাচাষের আিশাগে 
যযাতি জগাগ্রন্ত হইপেশ । অঙঃপর তিনি ভাহার কনিষ্ঠ পুত্র, এগিছার সম্তান 
পুর্রর যৌবনের সঙ্গে নিগ্গের জরার বিনিময় করির| লইলেম। পুক্ষর 
আত্মত্যাগে মুগ্ধ হইয়! শুক্রাচার্য তাহার খাতি। শগরিষ্ঠাকে দেবযানির দাসীত্ব 
হইতে মুক্ত করিয়া দিলেন। দু সপত্বীতে বিরোধের অবসান হইল। 
যযাতি ছুই রাঁজ্ঞীকে লইয়া দীর্ঘকাল সথথভোগে জীবন অতিবাহিত করিলেন। 

এই কাহিনীর মধো প্ররূত নাট্যিক ঘটনার সমাবেশের প্রচুর অবকাশ 
ছিল। অথচ নাট্যকার তাহাদের একটিরও সদ্বানহার করেন নাই। ইহাই এই 
ন1টকের সর্বাপেক্ষ! গুরুতর ত্রুটি । নাট্যিক ঘটনাসমূহ চরিরগুলির নিরক্তিকর 

ত্প্ 
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দীর্ঘ স্থগতোক্তি অথব। অনীবশ্াক কথোপকথনের ভিতর দিয়াই প্রকাশ করিবার 
চেষ্টা হইয়াছে; রঙ্গমঞ্চের উপর ঘটনাগুলির অক্রিয় সংঘটনের প্রয়াস দনেখা 
যায় নাই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ প্রথম অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্ক, দ্বিতীয় অস্কের প্রথম 
গরভান্ব, তৃতীয় অস্বের প্রথম গণ্ভঙ্ক, চতুর্থ অঙ্কের প্রথম ও তৃতীয় গর্ভীঙ্ক, পঞ্চম 
অঙ্কের প্রথম গতীস্ক বিশেষভাবে উল্লেখযোগা | এই সকল দুশ্টোে শুধু পূর্ববর্তী 
ঘটনাসমুহের বর্ণনা দরিয়া কাহিনীর অগ্রগতি অক্ষু্ণ রাঁখিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে । অথচ প্রতোকটি স্থলই অপুর নাট্যিক ঘটনায় পরিপূর্ণ। মধুস্থদনের 
জীবনচরি তকাঁর ইহাদের প্রথমটির দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়া লিখিয়াছেন, “টৈত্য- 
সভামধ্যে শমিষ্ঠাৰ প্রতি দৈতারাজের নির্বাসনদপ্তাজ্ঞা শমিষ্ঠা উপাখ্যানের 
একটি উতংকষ্ট নাটকোচিত মংশ | সহিষ্ণুতায় এবং ধৈধে মহাঁভারতকার 
শসিঠাকে তথায় গ্রকৃত দেবীরূপে চিত্রিত করিয়াছেন। পিতার কঠোর 
আদেশে, এমন কি গবিতা দেখযানির বাজে তাঁহার ধৈষচাতি হয় নাই। 
শমিঠা নাটকে এই অংশ পরিত্াাগ করাতে, শমিঠার চরিত্র পরিষ্ফুটনের 
বাথাত ঘটিয়াছে। ইহ! ছাঁড।ও দেবধাঁনি কক যযাঁতি-শমিষ্ঠার 
প্রণয় বাপা'রর উদ্ঘাটন, শ্ররাঁচাঁষেন অভিশাপ পুত্রের যৌবন ভিক্ষ। 
ইত্তাঁদির মত উংকষ্ট নাটকীয় অংশ৭ ইহাতে পরিত্াক্ত হইয়াছে । তং- 
পরিবর্তে এই সকল পিষয়ক কতকগুলি পরোক্ষ উক্তি শ্ুনিয়াই দর্শকদিগকে 
তৃপ্ত থাকিতে হইয়াছে । | 
এই ক্রুটির মুল কারণ, সংস্কত নাট,কর অন্পরণ। উহার পুর্বে ষে 
কয়েকখানি বাংল। নাটক পিদ্বং-সমাজে একা প্রতিষ্গা লাভ করিয়াছিল, “যমন 
“কুলীন-কুলসবন্ধ' ৪ 'রত্বাবলী' তাহাদের প্রতোকটিই সংস্কত রীতি 
৪ আদর্শেই লিখিত হইয়াছিল এবং ইহাতে সাধারণের মধ্যে এই বিশ্বাসই 
মদ হইয়। উঠিয়াছিল যে, সাল! নাটক রচনায় সংস্কৃত রীতি একেবারেই 
অপরিহাধ। মধুস্থদন যখন নাংল। নাটক পচণায় হস্তক্ষেপ করিলেন, তখন 
তিনি অস্তরে অন্তরে সংস্কৃত রীতির অনুপরণের অযৌক্তিকতা স্বীকার করিলেও, 
বাহাত:ঃ এই বিশ্বাম তাহার এই প্রথম রচনীপ মধ্যে কার্কর করিয়া 
তুলিতে পারিলেন না। তিনি বাংল! নাটকে পাশ্চাত্তা প্নীতি প্রবর্তনের 
পক্ষপাতী হইলে ৭, বাংলা নাটারচনার সমসাময়িক প্রভাঁবকে অন্বীকাঁর 
করিতে পারেন নাই। ইহার আরও একটি কারণ ছিল--“শমিষ্ঠা'ই তাহার 
সর্বপ্রথম রচনা; ইহার সার্থকতার উপর তাহার ভবিষৎ নির্ভর করিতেছিল ; 


প্রেমজ বিবাহ ৩৯১ 
সেইজন্ যাহাতে ইহা তদানীন্তন বাংল নাটা-দর্শকদ্দিগের নিকট একেবারেই 
অনাদূত ন৷ হয়, সেই বিষয়েও তাহাকে লক্ষ্য রাখিতে হইয়াছিল। সেইজন্য, 
পাশ্চাত্তা আদর্শের প্রেরণা সমগ্র অন্তর দিয়া অন্নুভব করিয়াঁও, তিনি তাহা ; 
তীহার ভবিষ্যৎ নাটক রচনার জন্যই রাঁখিয়। দিলেন, 'শমি্টা' নাটক রচনায় ? 
পরিচিত প্রথাই অবলম্বন করিলেন । 

কেহ কেহ অধুস্থদনের শমিট্ট|' নাটকেও পাশ্চাত্তা প্রভাব অন্থভব 
করিয়াছেন; কিন্তু ইহা সতা নহে | উহার রচনায় পাশ্চাত্তা আদর্শের কোন 
প্রত্যক্ষ ও কার্কর প্রভাব অন্ভব করা যায় না। সংস্কৃত নাটকই ইহার 
একমাত্র আদর্শ ছিল। গ্রন্থের শচনায় কাহিনীর অবান্তর অংশ নান্দী এবং 
নটী-স্ত্রধরের কথোপকথন পরিতাক্ত হইয়াছে মতা, কিন্তু ইহাঁকে পাশ্চাত্তা 
প্রভাবের নিদর্শন বল| যাঁয় ন|। কারণ, অশক পাশ্চন্তা নাটকে ৪ অনুরূপ 
অংশের সহিত যেমন পরিচয় লাশ করা! যা ( সেঞ্সনীয়র প্রণীত রোমিও 
জুলিয়েট' ও গেটে প্রণীত “ফ]উস্টে'র ১170710011১ তুলনীয় নী তেমনই কোন 
কোন সংস্কত নাটকেও চার নানার দেখিতে পাওয়। যায় ন।। ভাসের সংস্কৃত 
নাটকে নান্দীর বাধহার নাই । সংস্কত নাটকের রীতি অনুযায়ীই এয়িটা 
নাটকের কাহিনী মিলন|ন্তক ও শ্র্গার-রসাত্মক হইয়াছে । যদিও ইতিপূর্বেই 
এদেশে ইউরোপীয় ধরণের মঞ্চ-শঙ্জ। গ্রনতিত তইয়াছি্স, তথ। প মঞ্চোপ- 
করণের অভাঁধ পুরণার্থে সংস্কৃত নাটাশাস্্ে যে সকল বাবস্থা অবলম্বনের 
নির্দেশ রহিয়াছে, ইহাতেও তাহাণ্রে প্রায় “কোনটিরই বাতিরুম হয় নাই । 
এইজন্ই প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে ধোন্ধবেশী দৈতোর দীর্ঘ স্বগতোক্তির 
অবতাঁরণ! কর! হইয়াছে । ভরতের নাটাশান্থ্ে অভিনয় কালে দরাহ্বান, বধ, 
যুদ্ধ, প্রমুখ যে সব ক্রিয়! নিষিদ্ধ হইয়াছে, শিমিষ্ট।' নাটকেও তাহ। পরিভাক্ত 
ইইয়াছে। ইংরেজি আদর্শে উংরষ্ট পাঁটিিক উপাদান থাকা সত্বেও সংস্কৃত - 
নাটকের রীতি অনুযায়ী অপ্রিয় দ্গ্ডাদেশ বা কোন অভিশাপ উহার অভিনয়" + 
কালে উচ্চারিত হয় মাই। সংস্কত নাটকের নিপুণিক। চতুপিকাই এখানে 
পুণিকা দেবিকাঁপ অংশ গ্রহণ করিয়াছে । এখনে 9 রাঁজ-পয়ন্য লড়ক-প্রিয় 
মাধবা নামক বিদূষ্ত। এমন কি, নিম্লিখিত অংখগ্লি কালিদাস রত 
স্বপ্রসিদ্ধ সংস্কৃত নাটক “অভিজ্ঞান শকুন্তলমে'র অনুবাদ বলিয়। ধরিয়া লইতে 
কাহারও বেগ পাইতে হয় না) 

রাজা ।...এ কি, আমার দক্ষিণ সাছু স্পন্দন হত লাগল “কন । এসলে 


৬৭২ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মাদৃশ জনের কি ফলাফল হতে পারে? ব্লাঁও যায় না, ভবিতব্যের দ্বার 
সর্বত্রই মুক্ত রয়েছে। (৩1৩) 

( নেপথ্যে )-_রাজনন্দিনী কোথায় গেলেন গো? এমন ছুরস্ত ছেলেদের 
শান্ত কর! কি আমাদের সাধ্য ? (৪1৩) 

তারপর ইহার মধোও সর্বজ্রই সংস্কৃত রীতি অন্যায়ী প্রবেশী চরিত্র সম্বন্ধে 
ৃশবস্ক চরিত্র কতৃক পুধেই পরিচয় প্রদানেরও বাবস্থা রহিয়াছে । শিমিষা। 
নাটক সম্বন্ধে সহজে এক কথায় বলা যাইতে পারে যে, ইহাতে সংস্কত নাটা- 
রীতির কোনই বাতিক্রম দৃষ্টিগোচর হয় না, অতএব ইহা মধুস্থদনের 
রচনাবলীর মধ্যে স্থান পাইলেও), ইহা হইতে তাহার মৌলিক প্রতিভার 
কোন নিদর্শন উদ্ধার করা সম্ভব নহে । মিষ্ঠা' নাটকের যে সকল ক্রাটর 
কথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি, তাহা! ইংরেজি আদর্শ অন্ধায়ী ক্রটি বলিয়া 
স্বীকূত হইলেও, মধুস্থদনের তদানীন্তন আদর্শ, অর্থাৎ সংস্কৃত নাট্যরচনার 
আদর্শ অনুযায়ী সবত্রই ক্রটি বলিয়! স্বীকার্ধ নূহ । শেষ যুগের শুঙ্গার- 
রপাত্মক সংস্কৃত নাটকগুলির মধো যে কৃত্রিম গতাম্থগতিকত| ও বৈচিত্রাহীনতা 
দেখা দিয়াছিল, 'শমিগ্ঠা' নাটকের তাহাই একমাত্র ক্রটি বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে । এই দিক দিয়া বিবেচন| করিলে দেখা যাইবে, যধুস্থদরন 
তাহার সর্বপ্রথম নাটকখাঁনির গচনায় উপযুক্ত আদর্শের সন্ধান করিয়া লইতে 
পারেন নাই। 

শেষ যুগের শঙ্গার রসাত্মক সংস্কত নাটকের মধো বিশেষ একখানি 
নাটককেই মধুসূদন তাহার “শষিষ্ঠা' নাটক রচনার আদর্শদপে ব্যবহার 
করিয়াছিলেন-_তাহ। শ্রীহধ রচিত 'রত্বাবলী”'। তখনকার দিনে রামনারায়ণ- 
কত সংস্কৃত নাটকের 'এই অন্তবাদখানি সধীসমাজে যথেষ্ট লোক-গ্রীতি অর্জন 
করিয়াছিল। অতএব একই দর্শক-সমাচ্জের মনস্তষ্টি সাধনের জন্য লিখিত 
'শমিটা? নাটকেও তাহার প্রভাব অতান্ত স্বাভাবিকই হইয়াছে । মধুন্দরনের 
জীবন-চরিতকার লিখিয়াছেন, “নিজের উদ্ভাবনী শক্তির উপর মধুস্থদন তখনও 
সম্পূর্ণ বিশ্বাস স্থাপন করিতে পারে নাই । সৃতরাং নিজের গ্রন্থের প্রতিষ্ঠার 
জন্ত তাহাকে কিয়ৎ পরিমাণে 'রত্বাবলী'কেই আদর্শ নির্বাচন করিতে 
হুইয়াছিল। উভয়গ্রন্থে সেইজন্য ভাবগত এবং কোন কোন স্থলে ভাষাগত, 
সাদৃষ্ঠও লক্ষিত হইবে |” 

'শমিট্টা' নাটকের. মধ্যে কোন -চরিত্রই স্থপরিষ্কুট হইতে পারে নাই। 


প্রেষজ বিধাছ ৩৭৩ 


কারণ, ইহাদের স্থষ্টি স্বতক্ফুর্ত নহে। পদে পদে বাহ্থিক আদর্শের বাধা 
ইহার স্বাধীন স্থট্ি বাহত করিয়াছে। তথাপি ইহাতে যে ছৃইটি চরিত্রে 
নাট্যকার একটু বৈশিষ্ট্য ফুটাইয়া তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহ। ইহার 
নায়িকা ও প্রতিনায়িকার চরিত্র। তাহাদের সংক্ষিপ্ত আলোচনায় গ্রবৃত্ব 
হওয়া যাইতেছে । 

শমিষ্ঠা “রত্বীবলী' নাটকেব সাগরিকা] চবিজ্রের অন্তবূপ হ্ৃষ্রি। উভয়েই 
রাজকুমার, কিন্তু ভাগ্যদোষে তাহাদের মর্ধাদ|! হইতে বঞ্চিতা | তবে শমিষঠার 
এই বঞ্চনার জন্য সে নিজেই দায়ী, সাগরিকাব জন্য দাধী তাহার ভাগ্য- 
বিধাতা । এই উভন্ন চবিত্রের মধ্যে এই পার্থকাটুকু বিশেষভাবে লক্ষ্য 
কাবার মত। সাগবিকাব অন্নকবণেব মোহে মধুস্থদূন শমিষ্ঠার এই স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্যটুকু কোথাও যে বিলর্জন দেন নাই, তাহাই বিশেষ প্রশংসার বিষয় । 
আত্মকৃত অপরাধের গুকত্ব স্মরণ করিয়। পিত্ত প্রদত্ত দণ্ডের বিরুদ্ধে শমিষ্ঠা সম্পূর্ণ 
নীরব রহিয়াছেন। রীজমধাদা-সম্ভব আভিজাত্য-বৃদ্দিই তীহার হায়" 
দৌনল্যের পথ কদ্ধ করিয়া দিয়াছে এবং এই সমুচ্চ আত্মমধ্রদা-বোৌধই 
ত্রাহাব বিপুল দ্বঃগেধ জীগনে হাহা আত্মার অগ্রীম জ্যোতি অনির্বাণ 
বাখিয়। চলিয়াছে। ছুঃখেৰ ভিতব দিঘা শমিষ্টার চবিত্র অপুর্ব মহিমময় 
কবিয়া শাট্যক।ব কর্পন। করিয়াছেন , ভীহাঁখ জীবনের ছুঃলংবাদ লইয়াই 
এই কাহিনীর আরম্ত এব* তাহাব সমগ্র ছুঃখভোগের পরিসমাঞ্চিতেই কাহিনীর 
উপসংহার । অতএব তাহার সঙ্গে পাঠকমাজ্রেরই সহানুভূতি একান্ত 
স্বাভবিক। পূর্বাপব এই সহানুভূতি অক্ষুগ্ণ বাখিতে ণাট/কার প্রখংসনীয় 
সাফল্যলাভ করিয়াছেন | 

কাহিনীর প্রতিনায়িকা দেবষ।নীর চরিত্রেব সঙ্গে ইহার নাঁষিক।-চরিত্র 
পযিষ্ঠার সুস্প্ পার্থক্য সর্বত্রই অক্ষু্ন রহিয়াছে । দেবযানি পরাক্রাস্ত 
তপস্থী শুক্রাচাধের আদরিণী কন্তা। তিনি জানেন যে, দৈতারাজ তাহারই 
পিতার অনুগ্রহ পুষ্ট । অভঞণ রাজকুমারী শমিষ্টার দর্পচর্ণ করিয়া তাহার 
নীচ প্রতিহিৎসা-বুত্তি চরিতার্থ হয়। শুক্রাচাষ কন্যাকে নেহ দিয়। পালন 
করিয়াছেন, শিক্ষ। দিয়া বর্ধিত কেন নাই , তাহারই অবশ্ন্তাবী ফল- 
স্বরূপ দেবষানি ভবিষ্বৎ চরিত্র যে ভাবে গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহা শহিষ্া 
চরিত্রের সম্পূর্ণ বিপরীত । উন চরিত্রের এই বৈপরীত্য দ্বারাই কাহিনীর 
নাট্যিক গুণ হষ্ট হইয়াছে। শখিষ্ঠার পুত্র পুরু যখন তাহার যৌবন দাঁন 
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করিয়! ধযাতিকে জরামুক্ত করিল এবং শুক্রাচার্য স্বহস্তে শখ্রিষ্ঠার কর যযাঁতির 
হত্তে অর্পণ করিলেন, তখনও রাজা দেবযানিয় অনুমতির অপেক্ষা! করিয়! 
বলিলেন, “ভগবান্‌ মহধির আজ্ঞা শিরোধার্য। ( দেবষানির প্রতি) কেমন 
প্রিয়ে! তুমি কি বল? 

দেবঘানি শমিষ্ঠার প্রতি রাঁঙগার পুর্ব ব্যবহারের ইঙ্গিত করিয়া তখনও 
বলিলেন,_ 

'রাজ্ঞী। ( সহাশ্য মুখে) নাথ । এতদিনে কি আমার অনুমতির সাপেক্ষ। 
হলো ?--61২ 

এইখানে দেবযানির চরিব্রটি একট পাস্তবধর্মী হইয়া উঠিয়াছে। যযাঁতির 
চরিত্রে কোন বৈশিষ্ট্যই নাই , ইহা সংস্কৃত শঙ্গার-রসাত্মবক নাটকের নায়কের 
আদর্শে রচিত। এতদ্বযতীত্ত অন্যান্য চরিত্র বৈশিষ্টা-বজিত। 

শমিষ্ঠা নাটক যখন রচিত হয়, তখনও বা"ল! নাট্যাহিত্যে পপ্তিতি 
বাংলার অপ্রতিহত প্রভাব । 'আলালের ঘরের দুলাল” মাত্র প্রকাশিত 
হইয়াছে সত্য, কিন্তু শসা" নাটকের বিষয়পত্ভ আল।লী ভাষায় প্রকাশের 
অনুকুল শহে। সেইজন্য 'শমিট্টা'র ভাষায় মধুস্াঠশ নৃতন কোন পথের 
সন্ধান প|ইলেন শা, প্রচলিত পুর(তন রীতিরই অস্সরণ ক।রলেন মান্্র। 
বাংলায় শাট্যোপযোগী ভাষার তখনও জন্ম হয় নাই, অথচ মধুস্ুদন ও সহ্য 
মাত্র সংস্কৃত ভাষার মধা দিয়া নাঁংল। ভাষার অনুশীলন আরম্ভ করিয়াছেন - 
তখন পর্মস্ত সংস্কৃত ৭ বাঁণলায় সামগ্কগ্র স্কাপন করিয়া লইতে পারেন নাই । 
সেইজন্য প্রচলিত শাঁট্িক ঠাষা অপেক্ষা তাভাব “শমিঠার ভাষা কোন 
কোন স্থানে দুরূহ হইয়। পড়িযাঁছে | 

এই সকল '্মপরিহাঁধ ত্রুটি পত্বেও 'খমিঠা” নাটক তদানীন্তন স্ধীসমাঁজে 
আদূত হইয়াছিল এবং ইহার মধা দিয়াই মধুস্দনের লাহিত্য-সাধনার 
সুত্রপাত হইল । 

দীনবন্ধু 'লীলাবতী' (১৮৬৭) নাঁটকখানিই সম্পূর্ণ পাশ্চাত্ত্য সমাজ-জীবনের 
আদর্শে রচিত প্রেমজ বিবাহ-বিষয়ক নাটক, কিন্তু অন্তান্ত বিভিন্নমূখী বন্ধ 
ঘটনার আভঙম্বরপুর্ণ বর্ণনা! বিস্তারের মধ্যে ইহার মূল প্রেমের কাহিনীটি 
কোথায় গৌণ হইয়া পড়িয়াছে , তথাপি কাহিনীর পরিণতিটি মূল 
ধারা অন্সরণ করিয়াই পরিকল্পনা কর। হইয়াছে। কাহিনীটি এই 
প্রকার-- 
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বিপত্বীক জমিদার হরবিলাসের এক পুনম ও ছুই কন্তা ; পুত্রের নাম 
অরবিন্দ এবং কন্তা ছুইটির মধ্যে জোষ্ঠার নাম তারা এবং কনিষ্ঠার নাম 
লীলাবতী। হুরবিলাস প্রথম বয়সে কাশীতে বাস করিতেন। তারা বখন 
নিতান্ত বালিকা তখন এক দ্বাসী তাহাকে অপহরণ করিয়া লইয়। গিয়া এক 
ধনী হিন্দুস্বানীর নিকট বিক্রয় করিয়া দেয়। তাহার আর কোন লন্ধান 
নাই। ক্ষীরোদবামিনী অরবিন্দের স্্ী। একদিন অরবিন্দ এক দাসীকন্তাকে 
স্বীত্রমে আলিঙ্গন করিতে গিয়া! অপ্রস্তত হন এবং অন্থভাপে গৃহত্যাঁগ 
করেন। শুনা যায় তিনি আত্মঘাতী হইয়াছেন। লীলাবতী শিক্ষিতা ও 
সুন্দরী, গৃহে সেই তাহার পিতার একমাত্র অবলগ্বন। হরবিলাস তাহার 
গৃহে লালিতমোহন নাঁমক একটি বালককে শিশুকাল হইতেই পুত্র স্মেহে 
প্রতিপালিত করিতেছিলেন, মে এখন উচ্চশিক্ষিত এবং উদার মতাবলম্বী । 
হরবিলান ললিতকে পো্যপুত্র রূপে গ্রহণ করিবার সঙ্কল্প করিলেন । এক 
মুর্খ চরিত্রহীন কুলীন সন্তানের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন। 
নীলাবতী ললিতমোহনকে ভালবাঁসিত ললিতও লীলাবতীকে বাল্য হইতেই 
ভাঁলবাঁপসিয়। আসিয়াছে । সকলে ললিতের সঙ্গে লীলাবতীর বিবাহ দিবার 
জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিল, কিন্ক হরবিলান কুলীনে কন্ঠাদাঁন এবং ললিতকে 
পোষ্ুপুত্র রূপে গ্রহণ করিতে দৃঢ় স্বল্প হইলেন। ইতিমধ্যে একদিন ললিত 
গৃহ হইতে নিরুদেশ হইয়। গেল। কিছুদিনের মধ্যেই এক ব্রহ্ষচারী আগিয়া 
হরবিলাসকে সংবাদ দ্রিল যে অরবিন্দ জীবিত আছে, শীগ্ুই সে গৃহে ফিরিব, 
এই অবস্থায় পোধপুত্র গ্রহণ করা যেন তিনি অন্তত: এক মাসের জন্য স্থগিত 
রাখেন। ললিতের গৃহত্যাগের পর হইতেই হরবিলাঁস কিংকর্তব্যবিমুঢ় হইয়া 
পড়িলেন। যোগজীবন নামক এক সন্নাসী আসিম! একদিন পরিচয় দিল যে, 
সে-ই অরবিন্দ, কয়েকটি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়। অরবিন্দ বলিয় সে গৃহীতও 
হইল, ক্ষীরোদবাসিনীও তাহাকে স্বামী বলিয়। নিজের কক্ষে গ্রহণ করিল। 
হুরবিলাঁদ পোয্পুত্র গ্রহণ করিবার সঙ্ল্প পরিত্যাগ করিলেন। ইতিমধ্যে 
নর্দের চাদ আসিয়! প্রচার করিয়া দিলু যে, যোগজ্জীবন প্রকৃত অরবিন্দ নয়, 
পোধাপুত্র গ্রহণ স্থগিত করিবার চন্য ক্ষীরোদবাপিনীর সহযোগিতায় 
ললিতমোহন এই বাল অরবিন্দকে আনিয়া সম্মুখে উপস্থিত করিয়াছে। 
হরবিলাস ললিতের উপর সন্দি্থ হইলেন । ইতিমধ্যে ললিতের সঙ্গে প্রুকুত 
অরবিন্দের কাশীতে সাক্ষাৎ হুইল, অরবিন্দ বার বৎসর গৃহে ফিন্সিবে 
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ন! প্রতিজ। করিয়া কাশীতে এক কলেজে শিক্ষকত। করিতেছিল ) বার বৎনর 
পুর্ণ হইম্াছে দেখিয়া ললিতকে সঙ্গে লইয়া! সে গৃহে ফিরিয়া আসিল, ফিরিয়া 
দেখিতে পাইল, এক জাল অরবিন্দ তাহার গৃহে অধিষ্ঠিত হইয়াছে । কে জাল 
ও কে প্রকৃত ইহার মীমাংসা হওয়া কঠিন হইয়। উঠিল উভয়েই প্রর্কত অরবিন্দ 
বলিয়া দাবী করিতে লাগিল । অবশেষে জাঁল অরবিন্দ তাহার পরিচয় দিয়া 
বলিল যে, সে প্রকৃতপক্ষে যোগজীবন নামক সন্ন্যাসী--অরবিন্দকে সে পূর্বে 
তীর্থস্থানে দেখিয়াছে এবং তাহার সঙ্গে পরিচিত হইয়া তাহার ছুইবার প্রাণ 
রক্ষা করিয়াছে । অরবিন্দ তাহাকে চিনিল, কিন্তু এখন সমস্যা দীড়াইল 
ক্সীরোদবাসিনীকে লইয়া )১-মে তিন চার দিন যোগজীবনকে স্বামীজ্ঞানে 
তাহার সঙ্গে বাস করিয়াছে, অতএব সে ধর্মে পতিত হইয়াছে। এতক্ষণে 
যোগজীবন তাহার প্ররূত রূপ ধারণ করিয়! দেঁখাইল যে, সে স্ত্রীলোক ; 
সকলে চিনিল, সে-ই টাঁপা__হরবিলাসের ওরসজাঁত এক দাসীর কন্যা । 
ক্গীরোদবাঁসিনীর সতীতে আর কাহারও কোন সংশয় রঙ্চিল না। এদিকে 
দেখা গেল, বিপত্রীক জমিদার ভোলানাথ চৌধুরী অপন্ৃতা তারাকে অহল্যা 
নামে পরিচয় দিয়া বিবাহ-করিয়! গৃহে আনিয়! তুলিয়াছেন-- যোগজীবনরূপিণী 
টাপাঁর চেষ্টাতেই ভাহা সম্ভব হইয়াছে । সকলের মিলন হইল, শুভলগ্নে 
ললিতের সহিত লীলাবতীর বিবাহ হইয়া! গেল। 

কাহিনীটি পাঠ করিলেই বুঝিতে পাঁরা যাইবে যে, ইহা অত্যন্ত জটিস; 
প্রণয় বৃত্বাস্তটি ইহাতে গৌণ হইয়া পড়িয়া এবং কতকগুলি নিদিষ্ট ও অনৃশ্থ 
চরিত্রের উপর কেন্দ্র করিয়৷ কাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইয়াছে-_ এই অদৃশ্ঠ 
চরিত্রগ্ুলিই দৃশ্য চরিত্রগুলির াগা ও নাট্যিক পরিণতি নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে; 
ইহার মধ্যে কতকগুলি অস্বাভাবিক পরিকল্পনাও আছে, তাহাদের মধ্যে 
টাপার চরিত্রটিই প্রধান। দেখা যাইতেছে, সে যুবতী হইয়া সঙ্্যাসী 
পুরুষের ছদ্মবেশে উড়িয়া! হইতে কানপুর পর্যন্ত সকল তীর্থ ভ্রমণ করিয়াছে, 
লোকের অশেষ হিতসাধন করিয়াছে, অবশেষে ঠিক সময়মত পুরুষের 
ছন্মবেশেই গৃহে * প্রত্যাগত হইয়া কাহিনীর শুভ পরিণতির মুল হইয়া 
দাড়াইয়াছে। তাহার পরিচয়টিও একটু অসাধারণ, সে জমিদারের খরনজাত 
বলিয়। স্ব্ীত এক দাসীর গর্তজাত কন্যা; প্রকৃতপক্ষে তাহার দ্বারাই মমগ্র 
কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, অথচ নাট্যকাহিনীর একমাত্র শেষাক্ষ ব্যতীত 
তাহাকে আর কোথাও দেখিতে 'পাওয়া যায় নাই। 


প্রেমজ বিবাহ ৩পণ 


এই নাটকের মধো ললিত ও লীলাবতীর যে প্রণয়ের বৃত্তাপতটি 
আছে, তাহার সার্থকতা সন্বদ্ধে বক্ষিমচন্ত্র যাহা! বলিয়াছেন, তাহ! এখানে 
বিস্বৃতভাবেই উল্লেখযোগ্য 

“হিন্দুর ঘরে ধেড়ে মেয়ে, কোর্টশিপের পাত্রী হইয়া, ফিনি কোর্ট করিতেছেন, 
তাহাকে প্রাণমন সমর্পণ করিয়া বসিয়া আছে, এমন মেয়ে বাঙ্গ্রীলী সমা্ষে 
ছিল না_কেবল আন্রকাল নাকি দুই একটা হইতেছে শুনিতেছি (ইহা 
১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে লিখিত )| ইতরাঁজের ঘরে তেমন মেয়ে আছে , ইংবাঁজকন্যার 
জীবনই তাই। আঁমাদিগের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রস্থেও তেমনি আছে। 
্িনবন্ধু ইংরাজী ও সংস্কত নাটক নভেল ইত্যাদি পডিষ! এই ভ্রমে পছিয়া- 
ছিলেন ষে, বাঙ্গালা কাবো বাঙ্গানার সমাঁজস্থিত নায়ক-নায়িকাকে ও সেই 
ছাঁচে ঢাল! চ।ই। কাজেই যাহা নাই যাহার আদর্শ সমাজে নাই, তিনি 
তা গডিতে বসিয়াছিলেন। এখন মামি ইহাও বুঝিয়াছি যে, তীহার 
চরিত্র প্রণমণ-প্রথ। এই ছিল যে জীবন্ত আদর্শ সম্মুখে রাখিয়। চিত্রকরের স্থায় 
চিত্র আকিতেন। এখানে জীনস্ত আদর্শ নাই, কাজেই সেই সর্বব্যাপিনী 
সহাঙুভৃতিও সেখানে নাই । কেন না সর্বব্যাপিনী সহাম্রভৃতিও জীবন্ত 
আদর্শ ভিন্ন জীবনহীনকে ন্যাপ্প করিতে পাবে নাঁ_জ্গীবনহীনের সঙ্গে 
সহান্থতৃতির কোন সন্বন্ধ নাঁইউ। এখানে পাঠক দেখিলেন যে, দীনবন্ধুর 
সামাজিক অভিজ্ঞতাও নাই -স্বাভানিক সহান্তভতিও নাই। এই ছুটি 
লইয়াই দীনবন্ধুর কবিত। কাজেই এখানে কবিত্ব নিক্ষল |" 

নাটকের মধ্যে কতকগুলি প্রসঙ্গ ও চরিত্র নিতান্তই অনাবশ্ক-_ যেমন, 
অহল্যা বা তারার চরিত্র এবং শাহাব অপহরণ ও পুনরুদ্ধারের প্রসঙ্গ, 
ইহাদের সহিত মূল নাট্যকাহিনীর কোন যোগ অন্নভব করা যায় না। 

এই 'নাটাকাহিনীর আর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, অরনিন্দের গৃতাগ 
ঘটনা দ্বারা *ইহা প্রধানতঃনিয়ন্ত্রিত হওয়া সব্বেও, যে কারণের উপর ভিত্তি 
কৃরিয়। অরবিন্দ''গৃহত্যাগ করিয়া গিয়াছে বলিয়া বপিত হইয়াছে এবং যাহার 
ফলে তাহার সংদা *্শ্মশানেপবিণত হইয়াছে, তাহা অত্াস্থ অকিঞিৎকর 
বলিয়া 'বোধ হয়। গৃহে বিবাহিতা স্তন্দরী ও শিক্ষিতা স্ী এবং পিতার 
এশ্বর্ব ফেলিয়া:রাখিয়াণ্জমিদার পিতার একমাত্র পুত্র মিথা৷ লোকাঁপবাদের 
জন্ত পিতৃসংসার হইতেণনিরুদ্দেশ হইয়া গেল, তারপর পিতার গৌয়প্ত্র 
গ্রহণের মূহুর্তে পুনরায় উপস্থিত হইয়া সংসারে প্রতিষ্ঠিত হইল, ইত্যাঁছি ঘটনার 


৩৭৮: | বাংলা সাঁমাঁজিক্ক নাটকের বিবর্তন .. 


মধ্য অতিনাটকীয়তা অত্যন্ত প্রকট । চীঁপার গৃহত্যাগ্ের কোন কারণ উল্লেখ: 
কর! হয় নাই, অথচ অরবিন্দ ও ঠাপ! উভয়েরই একই সময়ে নিরুদেশ হওয়ার 
ফলে ষে অরবিন্দের দৌষস্বালনের আর কোন উপাঁয়ই থাকে না, নাট্যকার 
সেই দিকটা একেবারেই ভাবিয়া দেখেন নাই। অথচ অরবিন্দের দ্বোষ 
সম্বন্ধে সকলে সম্পূর্ণ নিঃসন্দিগ্ধ হইতে ন| পারিলে এই নাটকের শুভ পরিণতি 
ব্যর্থ হয়। অরবিন্দ বাঁর বং্সর নিরুদ্দেশ থাকিয়। যে প্রায়শ্চিত্ত করিল, তাহা! 
কেবলমাত্র প্রত্ঠাবৃত্ত অরবিন্দের « যাহাকে লইয়া কলঙ্ক যোগজীবনবেশিনী 
সেই চাঁপার মৌখিক কথাতেই প্রকাশ পাইল , ঠাপা পুরুষ সাজিয়! দীর্ঘ বার 
বৎসর সন্গ্যাশী অরবিন্দকে নানা বিপদ হইতে রক্ষা করিয়াছে, অথচ অরবিন্দ 
তাহাকে চিনিতেও পারে নাই এই পরিকল্পনাও অতিরিক্ত রোমার্টিক ও 
গীড়াদায়ক। যেখানে দীনবন্ধু প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাঁর অভাবে কেবলমাত্র কল্পনাকে 
আশ্রয় করিয়াছেন, সেখানেই নাট্যকার হিসাবে তিনি বার্থকাম হইয়াছেন। 
'লীলাবতী? নাটকের ভিত্তি প্রধানত: দীনবন্ধুর প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বহিভূর্ত 
অঞ্চলে স্বাপিত হইয়াছে বলিয়া নাটক হিসাবে ইহ] ব্যর্থ হইয়াছে। 
তবে ছুই একটি চরিত্র যে দ্ীনবন্ধুর প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার অস্ততূ-ক্ত ছিল না, 
তাহাও নহে-_তাহাঁদের মধ্যে একটি নদের টাদ ও অপরটি হেমচাদ, ইহার! 
দুইটি কুলীন ও মাস্তুতে! ভাই। জমিদারের শ্যালক শ্রীনাথের চরিব্রটিও এই 
শ্রেণীর চরিত্রের অন্তর্গত । কিন্ধ একথা স্বীকার করিতেই হয় যে, এই চরিত্র 
কয়টি সমগ্র নাটকের মধো কেমন থেন খাঁপছাডা হইয়া আছে, ইহার্দিগকে যেন, 
'সধবার একাদশী”র বাস্তব জগৎ হইতে ধরিয়। ধরিয়া আনিয়! 'লীলানতী"র 
স্বপ্রবাজো ছাড়িয়! দেওয়! হইয়াছে। 

এইবার 'লীলাবতী' নাটকের কয়েকটি প্রধান চরিত্র সম্পর্কে আলোচন! 
করিয়া তাহাদের সার্থকত। বিচার কর] যাইবে । প্রথমেই জমিদার হরবিলাস 
চট্টোপাধ্যায়ের কথা উল্লেখঘোগা । হরবিলাস বিপত্বীক, তাহার এক পুত্র 
অরবিন্দ ও দুই কন্ঠ! তারা ৪ লীলা । হরবিলাঁস এককালে কাশীতে বাস 
করিতেন, সেখানে শৈশবে তারা অপহৃতা হয়। চাপার জন্বৃত্তাত্ত হইতে 
হুরবিলাসের চরিত্রের একটু আভাম পাওয়া যায়; তাহাতে ষনে হয়, 
তৎকালীন আর দশজন জমিদারের মত তিনি যৌবনে একটু উচ্ছঙ্খল ছিলেন, 
কিন্তু পরিণত বয়সে এই উচ্ছৃ্খলতার আর কোন পরিচয় পাঁওয়া যায় না। 
তিনি কন্তা লীলাবতীকে অত্যস্ত ন্েহ করেন, “তার সেছের পরিসীমা নাই, 


শ্রেমজ বিবাহ ৩৭৬. 


কিন্ত কুলীনের নাম শুনলে তিনি সব ভুলে যাঁন।” নাটাকার এই স্থানেই - 
হরবিলাসের চরিজ একটু অস্বাভাবিক করিয়! তুলিয়াছেন। নদের চাঁদের 
মত পাত্রের সহশ্র দৌঁষ জানিয়াও একমাত্র কুলীন বলিয়া তীহার একমাত্র 
লেহের কন্যাকে তাহার হস্তে অর্পণ করিতে চান। নদের চাদের নামে 
ফৌন্জদারী মোকদ্দম। ঝুলিতেছে ১ সে মুর্খ, নেশাখোর, অভদ্র ইত্যাদি সমস্ত 
সম্পূর্ণ জানিয়৷ ও নিজের চোখে দবেখিয়াও তিনি আত্মীয়-স্ব্নের সকল পরামর্শ 
অবহেল] করিয়া তাহার সঙ্গেই লীলাঁবতীর বিবাহ স্থির করিয়াছেন_ইহ! 
অস্বাভাবিক । কারণ, লীলাবতীকে হরবিলান যদি প্রকৃতই স্নেহ করেন, তাহ! 
হইলে এই কাজ কদাঁচ করিতে পারেন মা, অথচ লীলাবতীর প্রতি তাহার 
গ্রকৃতই যে স্সেহ ছিল; তাহা অঙ্গার কর যায় মা। তারপর ললিতকে 
পোস্বপুত্র হিসাঁবে গ্রহণ সম্পর্কেও তিনি একগু য়ে হইয়। উঠিলেন-- এই বিষয়ে 
যতই সকলে নিষেধ করিতে লাগিল, ততই যেন তিনি ক্ষেপিয়া উঠিলেন, 
অথচ এই ব্যস্ততার ভ্রাহার কোন সঙ্গত কারণ ছিল ন|। এইভাবে 
হরবিলাসের চরিত্রটি শানা দিক দিয়া অসম্ভন ৪ অসঙ্গত হইয়। 
উঠিয়/ছে। 

শ্রীনাথ হরবিলাষের শ্রালক । সংস্কৃত নাটকের বাজ-শ্যালকের চিত্রের 
অনুকরণে প্রধানত: ইহা পরিকল্পিত হইলেও ইহার মধা দিয়াই দীনবন্ধুর 
মৌলিক প্রতিভার* বিকাশ হইয়াছে । কিন্তু একথা'৪ মতা যে, সমগ্রভাবে 
নাটকীয় পরিবেশটি প্রীনাথের মত চরিত্রের অনুকুল ছিল ন বলিয়াই তাঁহাঁকে 
যেন ইহার মধ্যে অনধিকার-প্রবেশকারী বলিয়া মনে হয়। নাটকীয় 
পটভূমিকার সঙ্গে তাহার কোন ধোগ ছিল ন|, সেইজন্য ভাহার চরিত্রের একটি 
স্থুসঙ্গত ক্রমবিকাশও ইহার মধ্য দেখিতে পাওয়া যাঁয় না, হ্ৃতরাং এই 
চরিত্রটি দীনবন্ধুর বিশিষ্ট প্রতিভার অন্থুগামী হইয়া ও পূর্ণাঙ্গ সার্থকতা লাঁড 
করিতে পারে নাই । 

হেমঠীর্দের চরিত্রটি দুই নৌকায় পা দিয়! চলিয়াছে | সে শ্রীনাথের 
ভাগিনেয়, কুলীন, লেখাপড়া কিছুই জান। নাই, গুলীর আড্ডার সভা । কিন্তু 
সে বিবাহ করিয়াছে ব্রা্ষঘমীজ-ঘে সা এক শিক্ষিত। মহিলাকে | এমন বিবাহুই 
যেকি করিয়া সম্ভব হইতে পারে, নাট্যকার তাহার আভাস মাত্র দেন নাই) 
তথাপি বুঝিতে হইবে, যেকোন উপায়ে তাহা সম্ভব হইয়াছে। »ক্্রীর 
প্রভীববশত:ই তাহার চরিত্রের মধো ক্রমে পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে--এই 


রঃ যত দামাবিক নাটকের নিন .' 


পরিবর্তনের ধারাঁটি নাট্যকার অতি কৌশল ও সতর্কতার সঙ্গে দেখাইয়াছেন। 
এইথানে নাট্যকারের কৃতিত্ব গ্রকাশ পাইয়াছে। 

হেমটাদের মাস্তুতে। ভাই নদের টাদ। এই চরিক্রটির মধ্যে দীনবন্ধুর 
পরবর্তী নাটক “জামাই বাঁরিকের' পূর্বাভাস চিত হইয়াছে । সে কুলীন 
এবং জমিদার মাতলের আশ্রিত, নাট্যকার তাহাকে সববিষয়ে লীলাবতীপ্ন 
অযোগ্য প্রতিপন্ন করিবার জন্য তাহাকে একটা ভাড় করিয়া চিত্রিত করিয়া- 
ছেন, তাহার মধ্যে রক্তমাংসের কোন পরিচয় অবশিষ্ট রাখেন নাই । ইহ] 
লীলাবতীর চরিত্রের উপর নাঁট্যকারের অতিরিক্ত সহান্ভৃতিরই ফল বলিতে 
হইবে _চরিত্রগত টবপরীত্য শষ্টি করিতে গিয়। এখানে একটা রুত্রিম অবস্থা স্্ 
হুইয়| পড়িয়াছে । লীলাবতীর সঙ্গে বিবাহের অসম্তাবাতা প্রতিপন্ন করিতে 
গিয়! মানুষের চরিত্রে যত রকম ছুগুণ থাকা সম্ভব একধার হইতে সকলই 
তাহার উপর নাটাকার আরোপ করিয়াছেন, তাহার ফলে এই চরিক্রটিও 
দীনবন্ধুর প্রতিভার অনুগামী না হইয়া নাটকের মধ্যে কত্রিম হইয়া 
পডিয়াছে। 

এইবার ললিতয়োহনের চরিত্র-সম্পর্কে আলোচন। করিতে হয়। সলিত- 
মোহনই প্ররুতপক্ষে এই খিলণাত্মক নাটকের নায়ক । মানুষের চরিত্রে যত 
সদ্গুণ থাকা সম্ভব, নাটযকাৰ ৩1হার উপর প্রায় সকলই আরোপ করিয়াছেন, 
তাহার ফলে চরিত্রটি বাস্তব ও জীবন্ত না হইয়া একটি আদর্শ চরিত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। সে হরবিলাসের ভবনে প্রতিপালিত, শিক্ষিত, উদদারমতাঁবলম্বী, 
হদর্শন যুবক। তাহার পরিচয়ের মধ্যে একমাত্র এই যে, সে হপবিলাসের 
ভবনে প্রতিপালিত। পোধুপুত্র করিবেন বলিয়া হরবিলাম তাহাকে 
শিশুকালে আনাইয়াছিলেন, কিন্তু বধূমীত। বাঁর বংসর অপেক্ষা করিবার কথ! 
বলিয়া! কান্নাকাটি করায় তাহাকে এতকাল গৃহে রাখিয়া পালন করিতে 
হইয়াছে । তাহাপ্ন মার কোন পিতৃমাতি পরিচয় নাই, তবে কুল-পরিচয় 
আছে সে কুলীন পহে, বংশজ , সেই জন্য তাহাকে পুত্রন্নেহে প্রতিপালন 
করা সত্বেও হরবিলাস তাহার হস্তে তাহার গুণবতী কন্যা লীলাবতীকে অর্পণ 
করিতে অনিচ্ছক, বরং তিনি লীলাবতীকে নেশাখোর কৃলীন নদের চাদের 
করে অর্পণ করিতে উত্স্ক। হরবিলান ললিতকে পোল্তপুত্র রাখিতে 
আগ্রহান্বিত। পিতৃমাতৃপরিচয়হীন পরিণতবয়ন্ক যুবককে পোব্যপুজ গ্রহণ 
করিবার করন! একটু বিসদূশ বিবেচিত হইতে পারে; ললিত পোষ্যপুত্র হইয়া 
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না থাকিয়। বরং লীলাবতীকে বিবাহ করিয়! হরবিলাসের জামাতা হইয়া 
থাকিতে চাহে এবং অরবিন্দের গৃহে প্রত্যাবর্তনের ফলে শেষ পর্যস্ত তাহার এই 
অভিলাঘই পু হয়। হরবিলাস তাহাকে পুত্রন্নেহে পালন করিলেও তাছাকে 
হরবিলাসের সঙ্গে এই নাটকের মধ্যে এমন কোন আচরণ করিতে দেখিতে 
পাঁওয়। যায় না যাহাতে মনে হইতে পারে যে, সেও এই ন্বেহের মধাদা রক্ষা 
করিয়া হরবিলানকে পিতার মতই শ্রদ্ধা ও ভক্তি করে। পরং হরবিলাঁস 
যখন তাহাঁকেই পোধাপুত্র গ্রহণ কর| প্রি করিয়। তর্দীন্যাঁয়ী আয়োজনে 
প্রবৃত্ত হইলেন, তখন একদিন ললিত নিরুদ্দেশ হইয়। গেল- ইহাঁতে 
ঘভাঁবতংই হরবিলাস ব্যথিত হইলেন , অবশ্ সে কিছুর্দিন পরে ফিরিয়া 
আমিল, ইহাতে হরবিলামের প্রতি তাহার কোন প্রকার কৃতজ্ঞতার 
পরিচয় প্রকাশ পায় ন।। তারপর জাল অরবিন্দের আবিতভাঁবের ঘড়যন্তরে 
হরবিলাঁম ললিতকেও লিপ্ত বলিয়া সন্দেহ করিলেন । এই সকল ব্যাপার 
হইতেই বুঝিতে পাণ। যাইবে খে, হরবিনাসে সর্দে ললিতের সম্পর্কটি 
নাট্যকার তীহার পরিকল্পনা অন্থ্যায়া ফুটাইয়! তুলিতে পারেন নাই। 
ললিতকে যথার্থই হ্রবিলাসের গৃহে প্রতিপালিত ও তাহার প্রতি 
কোন প্রকার ভক্তিশ্রদ্ধাপ্বিত বলিয়া মণে হয় ন।, ইহা ললিত-চরিত্রের 
প্রধান ক্রটি বলিয়া বিবোচত হইবে | শৈশবের খেলাধ্লার ভিতর দিয় 
যৌবনে উত্তীর্ণ হইবার পথে ললিত ও লীলাবতীর প্রণয়ের সঞ্চার হইয়াছে 
বলিয়া উভয়ের উক্তিতে প্রকাশ । এখন তাহার! পুর্ণ যুবক ও যুবতী এবং 
পরম্পর স্তগভীর প্রণয়াসক্ত, কিন্তু এই আসক্তি প্রকাশ পাইয়াছে একমাত্র দীর্ঘ 
ও মামূলী বক্তৃতায়__ আত্মত্যাগে, ছুঃখভোগ, সেবা কিংব। অন্য কোন কাষের 
ভিতর দিয়। নহে । সেইজন্য তাঁহাদের পরস্পর প্রণয়-সহ্চক মৌখিক বক্তৃতাগুলি 
যত দীর্ঘ হউক, তাহাতে বিষয়টি প্রতাক্ষ হয়! উঠিতে পারে মাই--তাহার 
উপর এই প্রণয়ের ক্রমবিকাঁশের ধারাটি কাহিনীর অন্তরালে রাখিয়! একেবারে 
তাহার পরিণত ন্দপটিই নাট্যকার পাঠকের চোখের সম্মুখে ধিয়াছেন বলিয়া 
ইহার আকম্মিকতাও পাঠককে আঘাত করিতে পারে। ললিতমোহনের 
পদ্গুণাবলীর বিষয়টিও একমাত্র মৌখিক বক্তৃতার উপরই প্রতিষ্ঠিত 
বলিয়া তাহাও তাহার চরিত্র সম্পর্কে কাধকরী বলিয়া মনে হয় না। 
নাট্যকারের পরিকল্পনা অন্ধ্যায়ী এই চরিত্রটি রূপ লাভ করিত 
পরে নাই । | 


৩৮২ বাংলা! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


্বী-চরিত্রগুলির মধ্যে লীলাবতীই প্রধান। লীলাবতীই এই নাটকের 
নায়িকা । এই চরিত্রের স্বাভাবিকত। সম্পর্কে বন্কিমচন্ত্র যে আপত্তি তুলিয়াছেন, 
তাহা অখগুনীয়। সন্থাস্ত পরিবারের শিক্ষিতা নারী সম্পর্কে দীনবন্ধুর ধারণ! 
খুব স্পষ্ট ছিল না। তখন স্্ী-শিক্ষা! এই দেশের সমাঁজে ব্যাপক হুইয়! উঠে 
নাই, শিক্ষিত নারী সম্পর্কে দীনবন্ধু ধারণ! কল্পনার উপরই স্থাঁপিত হইয়াছে; 
আর যেখানে কল্পনার আশ্রয় লঈতে হইয়াছে, সেখানেই দীনবন্ধু বার্থকাম 
হইয়াছেন। সেইজন্য তাহার লীলাবতীর চরিত্রটিও কোনদিক দিয়াই সার্থক 
হইয়া উঠিতে পারে নাই । তবে ইতিপূর্বে বস্কিমচন্দ্রের ষে উক্তি উদ্ধৃত করিয়াছি 
তাহাতে দেখিতে পাওয়া যায় যে বঙ্গিমচন্ত্র লীলীবতী ও কামিনীকে এক স্থত্রে 
গাথিয়াছেন , বল! বানুলা, এই কামিনী 'নবীন তপন্থিনী”র কামিনী, 'জামাই- 
বারিকের কামিনী নহে । 'লীলাবতী" ৪ “জ্ামাই-বারিকে'র কামিনীতে 
পার্থকা আছে। লীলাবতী ধনীব শিক্ষিত! কন্য!, কিন্তু এই কামিনী ধনিকন্ত। 
মাত্র, সে বুদ্ধিমতী কিন্তু সে শিক্ষিত ছে, লীলাবতী ব্রাক্মদমাজ ও ব্রাহ্ধ- 
মহিলাদিগের সম্পর্কে আসিয়া মাছিত রুচি ও উন্নত সংস্কারের অধিকারিণী 
হইয়াছে, কিন্ত 'জাঁখাই-নারিকে'ব ক।শিনী তাহা হইতে পারে নাই, অতএব 
লীলীবতী ও এই কামিনী 'এক মহে । তবে 'নকীন তপন্থিনী'র কামিনী ও 
'লীলাবতী'র লীলাবতীতে নিশেষ কোন পার্থক্য নাই। লীলাবতী 
নাট্যকারের বার্থ শ্টি হইলেও “জামাই-বারিকে?র কামিনী সার্থক হৃষ্টি |" 

একথ] মতা যে, তৎকালীন ঘমাজের শিক্ষিতা সী সম্পর্কে দীনবন্ধুর কোন 
অভিজ্ঞতা ছিল ন| বলিয়া লীলাঁবতীর চরিত্র এমন নিজীন ও প্রাণহীন রূপে 
চিহ্নিত হইয়াছে, 'অথচ লীলাবতীই কাহিনীর নায়িকা, স্বতরাং তাহার পরি- 
কল্পনার নার্থতায় নাটকেরই বাথতা। সেক্সপীয়রের 'রোমিও জুলিয়েট” 
নাটকের অনুকরণে এই নাটকে দীনবন্ধু ললিত-লীলাবতীর একটি সুদীর্ঘ গ্রণয়- 
দৃশ্তের €19৬6 3০৫19৩ ) অবতারণ করিয়াছেন। কিন্তু মনের স্থগভীর স্তরে, 
স্্ম অনুভূতির ক্ষেত্রে নরনারীর যে প্রণয়-বেদনা স্তম্তিত হইয়া আছে, তাহা 
জাগ্রত করিয়া তুলিতে হইলে যে স্থক্্ম গনবোধের প্রয়োজন তাহা দীনবন্ধুর 
ছিল না। অতএব এই প্রণয়-দৃশ্য কেবলমাত্র নিশ্প্রাণ বাগাড়ন্বরে পর্যবসিত 
ইইয়াছে। পাঠকের পক্ষে ইহা বিরক্তিকর, দর্শকের পক্ষেও ইহ] ছুঃসহ। 

যে দীনবন্ধু তাহার 'নীল-দর্পণ বা “সধবার একাঁদশী' নাটকের ভিতর 
দিয়া চিত্রগুলিকে জীবস্ত করিয়া তুলিয়াছিলেন, তীঙ্হারই রচিত এই প্রণয়-দৃাটি 
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ঘে কত নির্জাঁব এবং কত্রিম হইয়াছে, তাহা ইহার সামান্ত অংশ উদ্ধৃত করিলেই 

বুঝিতে পারা যাইবে । অপরের সঙ্গে লীলাঁবতীর বিবাহের প্রস্তাব হইতেছে 

শ্তুনিয়। ললিতের মনোভাব ইহাতে প্রথমতঃ বাক্ত হইয়াছে-_ 

ললিত। আমার মন এত ব্যাকুল হলে! কেন ? বোধ হচ্ছে পৃথিবীতে প্রলয় 
উপস্থিত, অচিরা জগৎ সংপার লয় প্রা হবে । আমীর মকলি 
তিক্ত অনুভব হচ্ছে, আমি যেন তিক্ত সাগরে নিমছিত হচ্চি, কিছুই 
ভাল লাগে না, অপায়ন করুতে এত ভালবাসি, 'অধায়নে নিষুক্ত হলে 
'আমার মন আনন্দে পরিপূর্ণ হয়, ক্ষুদা পিপাসা থাকে না, এমন বিজন 
-বান্ধব অধায়ন এখন আমার বিষ অপেক্ষাও বিকট বোঁধ হচ্ছে | 
উত্তমতায় পরিপুর্ণ পিখপংসার কি স্থখশৃন্া হলো, না আমি স্খাঙ্থ- 
ভবের ক্ষমতাহীন হ'লেম ৮ নিখসংশার অপবিবৃর্তনীয় তবে আমি 
এমন দেখছি কেশ? নীলবণেপ চশমা চক্ষে দিলে, কি শ্বেত, 
কি পিক্ছল, কি নীল, কি পীত মকলই নীল দৃষ্ট হয়। পৃথিবী যেমন 
তেমনই আছে, আমাণ বাত্তিকন ঘটেছে , আমার মন বিষাদে 
পরিপূর্ণ হয়ছে, ভাই আঁমি পিষাদময় পুষ্টি কচ্চি। নিষাদের 
জন্ম হ'ল কেমন করে? আমি মনে মনে বিলক্ষণ জানি, কিন্তু মুখ 
দিয়ে বলতে আমি মাঁপশাব কাছে আপনি লক্া পাই! লীলাবতী 
নিশ্তনধ হলে যে, কে আছে এখানে ৮» লীলাবতী যখন অধায়ন 
করে. তার ক্ন্দর অধর কি আলৌকিক ভঙ্গিম। ধারণ করে ; এই 
কি আমার নিষাঁদের কারণ ”--লীলানতীকে শামি প্রাণ অপেক্ষা 
ভালবাসি, যাঁকে এজ ভালবাসি সে অমন অপদার্থ নরাপমের কর 
কবলিত হচ্চে , এই কি বিষাদের কারণ? সিদ্ধেশ্বরকে আমি গ্রাণ 
অপেক্ষা ভালবাসি, সিদ্ধেশ্বর যদি কুপাত্রী নিনাঁহ কন্তে বাধিত 
হয়, তা হলে আমি কি বিষাদিত হইনে 1 পে বাধাতা হতে মুক্ত 
হয়ে সিদ্ধেশ্বর ঘি পরম স্ন্দরী ভীর্ধা লাভ করে, যেমন ?প এখন 
করেছে তা হলে আমার বিষাদের অপনেোদন হয়? বিষাদের 
অপনোদন ত হয় হয়, আরে। অপার আনন্দ জন্মে। লীলাবতা 
সন্বন্ধেকি সেইরূপ ? বিবেচনা কর নদের টাদ দূরীভত হয়ে সর্বসদপুণ- 
মণ্ডিত একটি নবীন স্বপুরুষ যদি পাণি-গ্রহণ করে, তা হ'লে কি 
আমার বিষাদধ্বংসে আনন্দ উদ্ভুর হয়? (দীর্ঘ নিঃশ্বাস) নিশ্চয় বল 
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অচেতন হলে ষে, হয় অবশ্ত হয়_ এইবার মন মনের কথা বল্পে, না 
গোঁপন কল্লে ।- গোপন করব কেন? তাহ'লে সে ত সুখে থাকবে । 
মন, ধর| পড়েছ, আমার উপায় কি হবে 1_যে বিষাদ সেই বিষাদ । 
আমার প্রাথ যায় যাবে, যাকে আমি এত ভালবাসি, সে ত ভাল 
থাকবে। হোক লীলাবতী অপর কোন স্থপাত্রে অপিত হোক, 
না, না, আমার জদয় বিদীর্ণ হয়ে যায়, আমি সম্মতি দান কতে 
অক্ষম; কিসে সে জুখী থাকবে আর কেউ যত্ব ক'রে জানবে না, 
অপরের কাছে পাছে সে ধা ভালবাসে তা৷ ন। পায়, আমি তার স্থখের 
জন্যেই তাকে অপরের হস্তে অর্পণ কত্তে বলতে পারিনে। কেউ 
যেন কামিনীর কোমল মনে ক্লেশ না দেয় । 

জানিত ন! পুর! কালে মহাকবিচয়, 

একাধারে এতরূপ বিপাজিত রয়, 

তাই তা বলিয়াছে অজ্ঞান কারণ, 

ব্লজণাল। বলে অতি মধুর বচন, 

মৈথিলী মেদিনীাদয়ী হরিণনয়নে। 

বঙ্গবিলাপিনী দণ্ডে বসায় মদনে, 

উতৎকল অঞ্গনা-উর অনঙ্গ-আলয় 

নিতন্গে তৈলন্গী সবে করে পরাজয়, 

সঞ্জল-জলদ-রুচি কেরলীর চুল 

কণীট-কামিনী-কটি ভূবনে অতুল, 

গুরীর অহঙ্কার উরোঁজ রঞ্জন 

মশকরকেতন কেলি চারু-নিকেতন , 

লীলায় দেেখিত যদি তারা একবার, 

একহানে বসে হত রূপের বিচার । 

নবাঙ্গী নৃতনকাঁস্তি নবীন নলিনী, 

অমলিনী, অনস্কিত তোলেনি মালিনী । 

স্থুকোমল ভূঁজবলী, গোলাল-গঠন, 

ইচ্ছে করে থাকি বেড়ে হইয়] কঙ্কন | 

হশ্যামল দোল দোল অলক কুস্তল 

মুখপদ্ম প্রান্তে ষেন নাচে অলিরদদল 3-- 
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চাঁই ন] চন্দ্রমা, রবি, নন্দনকানন, 
দিনাস্তে বারেক যদি পাই দরশন, 
লাজশীলা লীলাবতী চূচ্ক-চুষ্বিত, 
মর্দনদোলের লতা, অলেক কুঞ্চিত । 
কি দায়! পাগল বুঝি আমি 'এত দ্বিনে 
হলেম অবনী-মাঁঝে বিলালিনী বিনে; 
নতুবা আমার কেন অচলিত মন, 
কেবল করিত যাহ স্থথে দরশন 
লীলাবতী-নিরমল-মনের মীধুরী, 
দয়।, খায়1, সরলতা, বিদ্যা ভূরি 'রি,-- 
ভাবে আজ পলমার লাবণ্য মোহন 
বরণের বিভা, নিশাশাথ নিভানন 1 
আনার পড়ে যে মনে ম্বীপনা আপনি 
বারিজ-বাধন বন-বিহঙ্গের ধ্বনি । 
কি করি, কোথায় যাই কারে ব। জানা, 
লালাময় দেখি সপ যে দিকে তাকাই । | চিশ্। ) 
( ললিতেপ্ অগ্টাতসারে লীশাবতাঁর প্রবেশ এবং ছুই হগে ললিতেগ 
নয়নাবরণ ) 
নলিত | যে চারুহাসিনী কিশোর-বয়সকালে,) 

ছড়ায়ে বিজলীছট। চঞ্চল চরণে, 

বেড়াইত নত-মুখে সরোবর-তীরে, 

হাত ধরাধরি কপি বলিতে খলিতে 

মধু-মাথ। ছাই পাশ জুমধুর-তারে, 

“আগডোম বাগভোম ঘোড়াডোম সাজে 

“৪ পারে রে জন্তি গাছ জন্তি বড় ফালে --” 

বিমোহিত হত ধাঁতে শ্রবণ-বিবর, 

যেমতি স্থন্দর বনে বিহণের গান, 

বিরহীর ক*ণ তোষে, যবে সে শরতে 

কলিকাতা হতে যায় পুজা সময় 

তরণী বাহিয়্া বাড়ী, ধর্িতে হৃদয়ে 

$, 


৬৮৬ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হাদয়*গগন-শশী নবীন রমণী ;-- 

সেই স্থলোচনা আজ আলোচনা করি 

ধরেছেন জাখি মম, দেখাতে আধার, 

আবরিত যাতে আমি হব অচিরাৎ। 
দীলা। (ললিতের নয়ন হইতে হশ্থ অপন্ত করিয়। )। 

অগোচরে ধীরে ধারে ধরেছি নয়ন, 

কেমনে জাঁনিলে তমি মাখি কোন্‌ ভন? 
ললিত | /ধ শীল-মলিশী-শি৬ শয়ন বিশাপগ 

প্রশান্ত শপ্রভা গার শীতলত। মনে 

গ্রধানে আনন্দ চশে, জয়ে প্রণক, 

ক[৫নিনী অঙ্গ-শোভ। উন্জধন্-গাত 

গপুমার শান্ত নিভ] খেমতি শরাতত) ৭ ৪৩1দি। 

খাহ। ভ্রীবনের অভিজ্ঞতার নত হাতার বচশ। কেবল খাত দীপবন্ধ 

কেন, সকলের নিকট ঝিম ঠইর। সে যে দীশবন্ধু তাহাগ অভিজ্ঞতার 
অন্তৃক্ত চরিত্রগুলিকে গীবন্ত নরিয়। তৃপিয়াছেন, তাহার হাতে পড়িয়াই 
অবান্তর প্রণয় পৃ্গগুরি যে কত কৃত্রিম হউয়। উঠিতে পারে উদ্ধত নিদর্শনই 
উহার প্রমাণ । অথচ দেধিন ইংরেজী নাটকের অনুকরণে, বাঙ্গালী জীবনের 
সঙ্গে কৌনও প্রকার ,যাগাখোগ মা থাক। সেও, এই প্রণয় কাঠিশী মুক 
নাটক রচনারও যে প্রেপণ। এদেশে আসিয়াছিল, উহ হইতে তাহাও বুঝিতে 
পারা যায়। এই বিষয়ে বঙ্গিমচন্জরের র১দায় যে এবীন প্রতাপ সক্রির ছিল ন। 
তাহাঁও পলিতে পারা যায় না| কাপণ, পঙ্গিখচন্ত্রের রোমাপিগুলির ভিত্তিও 
প্রণয় কাহিনী, কিন্তু উপন্যাসেণ প্রণয় বৃত্তান্ত এবং নাটকের প্রণয় ধৃতাস্তে 
পার্থকা আছে, উপন্যান যাহ! অন্ুদ্ভুতি এব তাহাপ সানপিক নিষ্কেষণ মাঙজ। 
মাটকে তাহাকেই সক্রিয় কপে প্মঞ্জের উপর উপস্থিত কর্সিবার প্রয়োজন হয়। 
রমঞ্চের নাটক আচএণেখ মধা দিয়। যখন প্রেমের বিষয় মাত এত্যঞ্গ হহয়া 
উঠে, তখনই ইহাদের ধাভাবিকতা-অস্বাভাগিকতাগ্ড প্রত্যক্ষভাবে অঙগভূত 
হয়। নিবাহের পুবে প্রেমের প্রতাক্ষবূ প্রতিষ্ঠা কর। এদেশের সমাঙ্গে সেদিন 
সস্তব ছিলনা, কারণ সমাজে তাহা সতা.ও ছিল ম।| বাঙ্গমচন্তর কুন্দনন্দিশীর 
জ্রীবনে ধাহ1 অনুভন করিয়াছিলেন তাহাও নাটকের মধ্য দিয়া লেদিন প্রত্যক্ষ 
করান সহ্‌চ ছিল না। তবে বন্ধিমের অনুক্ণেই প্রেম বিবাহে৭ বৃত্বাস্ত ও 
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সেদিন কিছু কিছু নাটকে আত্মপ্রকাশ করিলেও যুগে তাহার ক্রিয়া হথদূর 
প্রসারী হইতে পারে নাই । 
সমাজ-জীবনে অবিবাহিত স্ত্রীপুরুষের স্বাধীন মেলা-মেশ৷ বাতীত প্রেমজ 
বিবাহ সহজে সম্ভব হইতে পারে না বলিয়া এবং আমাদের সমাজে তাহার 
ব্যাপক প্রচলনের অভাব বশতঃ, এই শ্রেণীর নাটক প্রধ।নতঃ বহু দিন পর্যস্তই 
ইংরেজি নাটক-উপন্তাসের অন্থকরণেই রচিত হইয়াছে । বিংশ শতাব্দীর 
প্রথমা্ধ পর্যন্তও ইহার বিশেষ কিছু ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় নাই | তবে যে ব্যতিক্রম 
দেখা যায়, তাহা কেবল মাত্র স্*লাপের ভাষাগত, দীনবন্ধু শ্বধীন মিলনের 
,ধে মকল প্রণয়-দৃশ্ঠের বর্ণনা করিয়াছিলেন, তাহাতে তিনি যেমন একদিকে 
নিতাস্ত আড়ষ্ট এবং কৃত্রিম সংস্কৃত ভাষ| ব্যবহার করিয়াছেন, তেমনই আর 
একদিকে কবি ঈশ্বর গুপ্তের রচনার অন্থমরণ করিয়। পয়ার ছন্দের পদ্ঠ-ভাষ! 
ধাবহাঁর করিয়াছেন , ইহা ছাঁডা উনলি"শ এতাব্দীর এই শ্রণীর নাটকে এবং 
বিংশতি শতাব্দীর প্রথম!র্দের এই শ্রেণীর নাটকে কোন পার্থকা শষ্টি হইতে 
পারে নাই । ১৯৩৯ সনে প্রকাশিত বিধায়ক শুট্রাচার্ম পচিত “মাটির ঘর 
শাটকের একটি প্রণয়-ৃগেপ সঙ্গে দীনবন্ধু রচিত উদ্ধত প্রণয় দৃশ্যের তুলন। 
করিয়া দেখিলেই তাহা বুঝিতে পারা খা্টবে। দীনবন্ধুর ললিত-লীলাবতী 
ইহাতে উত্পল-ছন্দার রূপ ধারণ করিয়াছে এবং তাহাদের আচার-আচরণ 
এব সপ্লাপের ভাষাকে ও আধুশিক করিয়া লইট্াে । মাটির ঘরের নিয়ো দ্ধত 
সামান্য অংশ হইতেই এ বিষয় স্পষ্ট হইতে পারে - 
(সত্য প্রসননের বাহিরের ঘর | নীতি শয়টা, ছন্দ গান গ।হিতেছিল ) 
গান 
তোমাপ আসার আশায় আশার সকল দুয়ার রইল খোল।- 
অচিন পথের বন্ধু আমার ওগো৷ আমার আপন ভোল|। 
কখন তুমি আসবে ফিরে 
স্থদূর হতে সীমার তীরে 
কবে তোমার বাহুর বাধন চিত্তে আমার দিবে দৌোলা। 
( শীনের শেষে উৎপলের প্রবেশ ) 
উৎপল | চমৎকার ! 
১ন্দা | কী চমতকার? কথ| না স্থর? 
উৎপল | স্থপ্ন। 


৬৮৮. বাংল। সামাজিক নটিকের বিবর্তন 


ছন্দা | না কথা। কথা নিয়েই তো। স্থ্রের স্থষ্টি। 

উৎপল। ঠিক উল্টো, স্থরের প্রেরণ] থেকেই কথার স্থট্টি। 

ছন্দা | তা হ'লে কবির কৃতিত্ব কোথায় ? 

উৎপল । ন্থুরের কান্নাকে ভাষ। দেওয়ায় । 

ছন্দাঁ | উঃ ভাঁরি তো অমন সবাই পারে। 

উৎপল। না, পারে ন|। তুমি চটে। ছন্দা, না কিন্ত সত্যি নলছি, কাব্য-রচন। 
সকলের জন্য নয় । 

ছন্দ] | ওটা আপনারই এক চেটে বুঝি 

উৎপল । না, তাও বলছি না! কিন্ত কিআশ্চধ! তুমি আমাঁকে তুমি 
বলবে কবে? আপনি" বলাট। এখনও ভাল লাগে তোমার ? 

হন্দ। | কেন লাগবে ন। | 

উৎপল। কেন লাগবে না? যার! একমাসের ভিতর স্বামী-স্ত্রী হ'তে চলেছে, 
তারা এখন৭ পরম্পর্নকে গপণি ণণ| ছগ্ডিতে পারল না সভা 
গং এ কথা শ্রন্লে ণল্বে কি! 


ছন্41, তুি রাগ কবেছ ? 

ছমদ| | ভ 
উৎপল । তোমার রগ আমার পথখিবী মান হয়ে আসে, ছন্দ] | 

যাই হোক পিতার বৈঠকখাঁনায় তাহার অন্ঠপস্থিতিতে বয়ন্ব। কন্তা অনাত্ীয় 
যুবকের সঙ্গে এইভাবে স্বাধীন প্রণয়ের অভিনয় করিতেছে , কিন্তু একমাসের 
মধোই যে তাহাদের স্বামী-স্ত্রী হইনীর সম্ভাবনার কথ! শুনিতে পাওয়া 
গেল, তাহা শেষ পথন্ত সন্ভব হইল ন| এবং কেন যে হইল ন] তাহার কাঁরণটি 
খুবই যুক্তি সঙ্গত নহে | উহার কাহিনীটি নিয়ে বণনা করা যাইতে পারে, 
কারণ, এই খ্রেণীর নাটকের এই প্রকার প্রণয় দৃশ্বাগুলিকে 'মড্ডেল' বা ছাচ 
বলিয়। ধরিয়া লইতে পাপা যায় ;- 

সত্য প্রসন্ন উচ্চমধাবিত্ত পবিবারভুক্ত বিপত্তীক সম্তবাস্ত বাক্তি। বিপত্বীক 
জীবনে তিনটি কন্তা। লইয়। তাহীর সংসার যাত্র। চলিতেছে । মেয়েদের স্ুখ- 
স্বান্ছঙ্গ্য সম্পফিত চিত্ত।-ডীধন] ছাঁড়া সংসারে তাহার আর ক্ষিছু কর্তবা নাই । 
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নিজে পুঞ্রহীন বলিয়! জোষ্ঠ জামাতা কলাণকে নিজের সংসারেই কন্তাসহ 
রাখিয়! দিয়াছেন । জোষ্ঠা কন্য। তন্্রা, অলক নামক এক যুবকের সঙ্গে বিবাহের 
পূর্বেই স্বাধীন প্রেম-লীলার অভিনয় করিয়াছিল, কিন্তু শেষ পর্যস্ত উচ্চশিক্ষিত 
যুক কল্যাণের ' সঙ্গে তাহার বিবাহ হইয়াছিল। ব্যর্থ প্রেমের 
হাহাকারে অলকের জীবন পূণ তইয়। উঠে, তন্দ্রা নূতন জীবনের মধ্যে গ্রতিষ্ঠ 
লাভ করিতে কোণ বেগ পায় ন।। এক ধনীর সন্তান চঞ্চলের মঙ্গে দ্বিতীয়া 
কণ্ঠ! মন্দার বিবাহ হর । এই বিপাগ-প্রেমজ বিবাহ ছিল কি না, তাহ। নাটক 
হইতে বুঝিতে পারা শা গেলেও যে পরিবারে স্বাধান প্রেম সর্দত্র প্রচলিত 
রহিয়াছে, নন্দার সম্পর্কেও তাহার বাতিক্রমের কোন কারণ ভাঁবা যায় না। 
বিবাহের পুর্বাবস্থ। ইহার মধো বণিত ন। থাকিলেও সেও চঞ্চলকে ভাল- 
বানিয়া বিবাহ করিয়াছিল বলিয়। পররিয়। লইতে পার| যায়। যাই ভোক 
চঞ্চলের চরিত্রহীনতাঁর জন্য শেষ পর্যন্ত মন্দা পিতৃগুতে চলিয়। আসিতে বাধা 
হয়। তন্দ্রার শয়ন-গুহে রাত্রির গভীর অন্ধকারে তাহার প্রাক-বিবাহিত 
জীবনের বন্ধু অলকের অনির্ভাব ভয় এবং এখান হইতেই নাটকের স্থত্রপাত হয়। 
, অলক তন্দ্রাকে তাহার সঙ্গে গোপনে বাহির হইয়। যাইবার জন্য বলে, কিন্ত 
তন্ত্র। তাহাতে রাছী হয় ন|| কমে কলাণের মনে তন্দ্র। সম্পর্কে সন্দেহ 
জাগে। অন্যদিকে ছন্দার মহপাঠী উৎপলের সঙ্গে ছন্দাব ঘনিষ্ঠতা ক্রমেই 
বাড়িয্না উঠিতে থাকে | শন্দাকে শশুর বাড়। ফিরাইয়। লইবার অন্ত তাহার 
নূনদ চেষ্টা করে ও পরে আইনের সাহাষা লইবে নলিয়। তাহার 
বাড়ীর লোকদ্রিগকে ভয় 6ধখায। তন্ত্র সম্পর্কে কলাণেন সন্ত যখন বাড়িয। 
উঠে, তখন তন্ত্র উভয় সঞ্চটের মধো আর খাকিতে না পারিয়া 
অলকের সঙ্গে যাইতে রাজি হয। 'এক গভীর রাত্রিতে তন্দ্রা অলকের সঙ্গে 
পলাইয়! যাইবে এই প্রকার হির ভয়। ভাঁহার! খাভির ভইয়। যাইবে, এমন 
সময় শুনিতে গায় নন্দা বিষ পাশ করিয়। আত্মভত্য। করিয়াছে । উত্তেজশায 
ক্লান্ত তন্ত্রার পাঁযু এই আঘাত সহ করিতে পারে ন।-সে পাগল হইয়। যায়। 
সত্য প্রসন্নের সংসার দুর্যোগের কালে মেঘে আছন্ন ভইয়। যায়। ছন্দ। যখন 
তাহাকে বিবাহ করিবার জন্য উত্পলকে গীগাপীডি করিতে লাগিল, 
তখন উৎপল একদিন তাহাকে গানাইল, তাহার পিত| এই বিবাহে রাজি 
& নহেন, স্থৃতরীং দে তাহাকে বিবাহ করিতে পারে ন|। উহাতে ছন্বার জীবন 
বার্থ হহয়। ষায়। কল্যাণ সিমলায় বদলী হইয়া যান তন্দ্রাকেও (ম তাহার 
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সঙ্গে লইয়। ষায়। সিমলায় কল্যাণ হঠাৎ গুরুতর অসুস্থ হয়! পড়িলে প্রতিবেশী 
আশোকের সাহাষ্যে অলক ও সত্যপ্রসন্নকে খবর পাঠায় । অলক, সত্য প্রসন্ন, 
ছন্দা সিমলায় আসে । চঞ্চলও সঙ্গে আসে, তাহার মনে ছন্দীকে বিবাহ 
করিবার অভিসন্ধি ছিল। অলকের কাছে চঞ্চলের আসল রূপ প্রকাশ পাঁয়, 
অলক ভয় দেখাইয়! চঞ্চলকে তাড়াইয়া দেয়। তারপর কল্যাণের শেষ মুহূর্ত 
আমে । কল্যাণের অনুরোধে অলক ছন্দাকে বিবাহ করতে রাঁজি হয়। 
কল্যাণের অস্তিম মূহুর্তে, সতাপ্রসন্নের তীব্র হাতাঁকারের মধো নাটকের যবনিকা 
নাষিয়া আসে। 

প্রেমজ বিবাহ সম্পর্কে আমদের দেশের সমাজের মনোভাব 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই রক্ষণশীল । উচ্ীর যে মভিমা যিনি কীর্তন করুন না 
কেন, শেষ পর্যন্ত নিবাহের পূর্ববর্তী প্রেমকে সকলেই অভিশপ্ত করিয়াছেন, 
অর্থাৎ ইহাকে মিলনাঁঝুক পরিণতির মধো কেহই প্রতিষ্ঠা করিতে চাহেন নাই । 
“মাটির ঘরে'র মধ্যেও তন্্রা-অলক এবং উৎপল-ছন্দার প্রেম এমনই অকারণে 
অভিশঞড হইয়া মিলনাত্মক পরিণতিতে বাধা সষ্টি করিল। ইহাঁর কারণ 
এদেশের মমাঁজে যাহ। সত্য ছিল না, তাহ] বিদেশী সমাজ হইতে ধার করিয়া 
আনা হউয়াছে তাহা জীবনে কেহ স্বীকার করিয়া লইতে পারে নাই। 
বস্কিমচন্দ্রের রোমান্পগুলি রচিত হইবার সময় ভইছেই আমাদের সমাজ 
জীবনেও বিবাতের পুবে প্রেমের বিষয় অন্কসন্ধ/ন কর্রথার প্রধণত। দেখা 
যাইতেছিল, কিন্ত উপন্াাসেও তাহাদের পরিণাম সর্ধদাই বিয়োগাত্বকই 
নির্দেশ কর। হইত, জীবনের প্রথম প্রেমে অভিশাপ অ.ছে মনে করিয়া তাহার 
পরিণতি সর্বদাই করুণ করিয়া তোল| হইত | ?য ভাবে প্রতাপ-শৈবলিনীর 
বাল্য-প্রেম অভিশপ্ত হইয়াছিল, সেই ভাবেই শরৎচন্দ্র পরধস্ত আসিয়াও দেবদাঁস- 
পার্বতীর বাল্য-প্রেমকেও অভিশপ্ত করিয়া চিত্রিত কর। হইয়াছিল, নাটকেও 
সর্বব্রই এই নীতিই অনুসরণ করিতে দেখা যায়। তবে এ কথাও সত্য এই 
বিষয়ের উপন্যাস সে যুগে যত রচিত হইয়াছিল,নাটক সেই পরিমাণে রচিত হইতে 
পাঁরে নাই। বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্দের এই বিষয়ক নাটকের মধ্যে “মাটির 
ঘর” নাটকটিকে একটি মডেল বা (0০ হিসাবে ধরা যায়। ইহার মধো 
প্রেমোদয়েরও যেমন ম্থ্গভীর কোন কারণ নাই, তেমনই বিচ্ছেদের কোন 
অর্থনাই। মিলন যেমন আকম্মিক, বিচ্ছেদও তেমনই আকন্মিক | ছন্দার 
সঙ্গে উৎপল এত ঘনিষ্ঠ ভাবে মেলা-মেশ! করিবার পরও কেবল মাজ্ম তাঁহার 
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পিতার এই বিবাছে মত নাই এই জন্যই ইহার কাহিনী বিয়োগাস্তক হইতে 
পারে না। স্থতরাঁং উৎপলের প্রেম প্রেমই নহে, ষে প্রেম স্বার্থত্যাগে 
কিংবা! আত্মবিসর্জনে উদ্বদ্ধ করে না, তাহা লালসা বা মোহ মান) 
উৎপলেরও তাহাই ছিল, অথচ নাঁটাকার ইহাঁকেই অকৃত্রিম প্রেমের একটি 
বহিরাঁবরণ দিয়! নাটকে উপগ্থিত করিবার প্রয়ান পাইয়াছিলেন। 

নাগরিক জীননই আধুনিক দখাজের নাটকের উপজীবা হইয়াছে । 
কলিকাতার নাগরিক সমাজ এখনও এদেশে স্থিতিলাঁভ করিয়। একটি সুনির্দিষ্ট 
রূপ পরিগ্রহ করিতে পারে নাই, অতএব এখন ইহার মধো যে সমন্তা 
দেখ। যায় তাহা যেমন ক্ষণস্থায়ী, তেমনই লঘু। স্থতরাং সমাজ জীবনের 
পরিবর্তনের মুখে নৃতন সমাজের এই ক্ষণিক সমস্াগুলি যত জটিল বলিয়াই 
মনে হউক, যতদিন পর্যন্ত ইহার। একটি স্থির সমাজ দেহে অন্তনিবিষ্ট না হইতেছে 
ততদিন পর্যন্ত ইহাদ্দিগকে উপজীব্য করিয়া কোন গুরুত্বপুণ লামাজিক নাটক 
রচনাই স্থায়ী কৃতিত্বের অধিকারী হুইতে পারে না । জীবনের প্রথম প্রেম 
জীবনের 'একটি অতান্ত গুরুত্বপূর্ণ বিষয়, বঙ্কিমচঞ্জী প্রতাপ এবং শরংচন্্র 
দেবদাঁসের মধা দিয়। ভাহার শক্তি যথার্থ অ্ভব করিতে সঙ্গম হইয়াছিলেন, 
কি কোন শাথকি বাংল| শাটিকের মধা দধিঘ। সেই শক্তি যখথ' অঙ্গভৃত 
হইতে দেখ| যায় এ শিখি শৃভারধার আাটকেও ব্ষষটিকে যে যখাথ 
প্রাধান্ত (৫য়! হইয়াছে তাহ] শভে। ইহা আরও কতকগুলি কারণ 
আছে। “যু (শের মমাজের মধ্যে নকলের অধিকার সমান শহে সে দেশের 
সম]জে স্বাধীন প্রেম বিকাশের কতকগুলি স্বাভাবিক অন্তরায় আছে । ব্রাহ্মণ, 
ক্ষত্রিয় বৈ, শৃদ্র, নবশাঁধ প্রভৃতি দ্বার| এই দেশের সমাজ শত শত ভাগে 
খণ্ডিত। শ্তরাং নারীই হউক কিংবা পুক্ষই হউন, তাহাদের প্রণয় 
চিন্তা সাধারণতঃ নিজন্ব মাম্প্রদায়িক পণ অন্রসরণ করিয়াহ অগ্রধর হইতে 
পারে, অথচ উচ্া প্রেমের পাঙাবিক ধর্স শহে। ইহ] মরনারীর পর্য 
কিংবা সন্প্রদায় নিরপেক্গ এক শাখতি অন্ুভৃভি । শ্তরাং যে দেশের সমাজের 
একটি অখণ্ড ₹ আছে, ব্যক্তিতে পাক্তিতে, পরিবারে পরিবারে, প্রতিবেশীতে 
প্রতিবেশীতে যেখানে কোন বিরোধ নাই , কেবলমাত্র তাহাতেই এই প্রেমের 
অন্কভূতি বিকাশ লাভ করিতে পারে। এ কথ! সত্য, আধুনিককালে 
পাশ্চান্ত শিক্ষ। প্রসারের ফলে বর্ণা শ্রম ধর্মের বন্ধন অনেকটা! শিথিল হইয়া 
আসিতেছে; তথাপি দীর্ঘ দিনের সমাজ জীবনের একটি সংস্কারের 
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প্রভাব ব্যক্তির জীবন হইতেও সহজে মুছিয়! যাইতে পারে না, সেইজন্য 
প্রেমান্ুভূতি বিকাশ লাভের পথেই সহজ স্মৃতির তাঁবটি কিছুতেই আসিতে 
পারে না । কেবলই আশঙ্কা, কেবলই ভয়,কেবলই সন্কোচ এই অন্ৃভূতির স্বাধীন 
বিকাশের পথে অন্তরায় সৃষ্টি করে। সেই জন্য যে সকল পরিবারের মধ্যে 
স্বাধীন প্রেমের কাহিনী সন্ধান করা হইয়া! খাকে, তাহাদের কৌলিক 
পরিচয় আঁধারণতঃ গোপন করিয়| রাঁখা হয়। “মাটির ঘরের” মধ্যেও তাহাই 
দেখিতে পায়! যায়। অতি-আধুনিক ( ৪10৪ 10100170 ) নাগরিক ভাবাঁপন্ন 
কলিকাতার সমাজের বহিরঙ্গ পরিচয়টি তখনও খুব স্পষ্ট হুইয়া উঠিতে 
পারে নাই, একটি সাধারণ ব্রাঙ্ম-ভাব প্রধানতঃ ইহাদের লক্ষ্য হইয়। থাকে, 
অথচ তাহা যদি পুরাপুরি ত্রাহ্মই হইত, তথাপি তাহার একটি বিশেষ গুণ 
থাকিত, ব্রাহ্ম-সমাজও জাতিভেদ প্রথা স্বীকার করে না, কিন্তু তাহা! 
প্রকৃত ব্রাহ্মও নহে, অথচ হিন্দুও নহে । কাহিনী এবং তাহার প্রয়োজনীয়তায় 
যখন যাহা আবশ্যক, তাহাই ইহাদের মধ্যে আঁনিয়। স্বাপন কর1 হয়। "মাটির 
ঘরে'র পরিবারের অনুঢা কন্যারা পাশ্চাত্ভা সমাজের গাধীন। নারীদিগের মত 
“কোটশিপ' করিয়। নিজেরাই নিজেদের বিবাহ স্থির করিতেছে, পিতা এই 
বিষয়ে নিজের দাঁয়িত্ব সম্পর্কে সম্পূর্ণ নিবিকাঁর, কেব্ল মাত্র হা-ুতাশ করা 
ছাড়া তাহার জীবনে আর কোন কর্তব্য নাই, তারপর সেই বিবাহ 
ভাঙ্ষিতেছে, গড়িতেছে, পুনরায় জোড়া লাগিতেছে, তাহা! সমাজের নিয়মে 
কিছুই হইতেছে নাঁ, ব্যক্তি এবং পরিবারের খাঁম-খেয়ালিতে তাহা! হইতেছে, 
ন্ৃতরাং ইহার মধ্যে কোন গুরুত্বই নাই। এদেশের নাগরিক সমাজের 
পরিবারের কোন সমস্ত, এ দ্রেশের দমাজের কোন সুগভীর সামাজিক সমস্ত 
নহে-_ইহা বিশেষ বিশেষ পরিবারেরই কতকগুলি স্বাধীন সমস্া মাত্র 
সামগ্রিক ভাবে সমীজ-জীবনের সঙ্গে ইহার কিছুমাত্র যোগ নাই। একদিন 
যেমন বনু বিবাঁহ, বাল্য-বিবাহ সমগ্র সমাজের সমস্যা ছিল, আজ গ্রাক-বিবাঁহ 
প্রেম এবং তজ্জাত বিবাহের ফলাফল বৃহত্তর সমাজের কোন সামগ্রিক 
সমন্তা নহে। বৃহত্র বাস্তব সমাজ হইতে তাহার জীবন এবং সমস্তাগুলিকে 
সন্ধান করিতে না পারিলে, তাহ। সুগভীর ভাবে সমাজের মনেও কোন সাড়া 
জাগাইতে পারে না। রামনীরাঁয়ণ কিংবা দীনবন্ধুর নাটকের সাহিত্যগ্ুণ 
যাহাই থাকুক না কেন, একদ্দিন যে জমস্যাগুলির তাহাতে আলোচনা এবং 
রূপদাঁন করা হইয়াছে, তাহ! সমাজের সামগ্রিক সমস্যা ছিল বলিয়া সকলেরই 
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দৃষ্টি তাহ! দ্বার! আকৃষ্ট হইয়াছে, সকলেই ইহাদের বিষয় লইয়াও চিন্তা 
করিয়াছে, কিন্তু আজ তাহার পরিবর্তে এই (শ্রেণীর নাটকের সমস্তা বৃহত্তর 
সমাজের পরিবর্তে কষুপ্র ক্ষুত্ব পরিবারের মধ্োই সীমাবদ্ধ বলিয়া তাহাতে সম়গ্রভাবে 
সমাজের স্থগভীর দৃষ্টি আকৃষ্ট হইতে পাঁরে না। কল্পিত সমাজ হইতে কল্পিত 
সমস্যা গ্রহণ না করিয়! বাস্তব সমাজ হইতে প্রতাক্ষ সমস্তাগুলি উদ্ধার করিবার 
প্রয়াস এযুগে দেখিতে পাঁওয়া যায় মাই | অথচ নাটকের মধাদ্িয়। সামাজিক 
সমন্ত। রূপাঁয়িত করিবার সঙ্গীর পুবের মতই অক্ষম আছে । (সেইজন্য 
প্রধানত: এই বুগের সামাজিক নাঁটকগুলি যথার্থ শক্তির অবিক।রী হইতে 
পারে নাই । 

“মাটির ঘর রচিত হইবার পর5 মাঁধুনিকতম কাল পারসস্ত কেবল মাত্র 
প্রেমজ-বিবাহ কিংব! বিনাঁহের পূর্বে “প্রন এই বিষয়কেই মুখা করিয়। সাধারণত: 
কোনও উল্লেখযোগা নাটক রচিত হয় শাই। বর" অন্থান্গ ঘুখ্য বিষয়ের 
সঙ্গে কোন কোন সময় প্রেমের বিষয় প্রসঙ্গত: আসিয়াছে মাত্র, কিন্ত এই 
বিষয়টিকেই ন্ম্পষ্ট পরিণতির মধো পতিঠ। কর|র কোন প্রয়াস দ্বেগা যার না। 
বিশেষতঃ প্রেম বিষয়টিকে রূুপজ গোঁভ কিনব! দেহজ লালস। উত্ঘাদ্দি বিষয় 
হইতে পৃথক্‌ বলিয়। অনুভব করা আবশ্ান | অনেক সমাজে রূপ মোহ কিংবা 
দেহজ লাঁলম। অতিক্রম করিয়। “প্রমের প্রতি! হইত্েও যে না দেখা যায় 
তাহা নহে, তবে তাঁচীও কোঁন নাটকেরই "খা বিষয় হইতেও বিশেষতঃ 
দেখা যায় না । পুর্বেই বলিয়াছি, গানে কোটিশিপ কনিয়। বিবাহের কথ আছে, 
সেখানেও হয়ত অভিভাবকেব আপন্তিতেই হউক, কিশ্ব| সমীছের সমর্থনের 
অভাঁবেই হউক '্ষ পর্ন্ত কাহিনী বিয়োগাস্তক তঈয়। থাকে । এই সম্পর্কে 
জলধর চট্োপাঁধায়ের "ধিঘির সির” শাঁটকটির নাঁম উল্লেখ কর। যাঁয়। 
ইহার মধোও পৌত্রের স্বারীনভাবে নিনাহ পিতাঁমহ সমর্থন ন। করিলেও 
পৌত্রবধূকে এই বলিয়৷ নাশীর্বাদ করেন, “কিন্থ আগাব এই দিদিমণির 
“শিবির সুর? যেন অক্ষয় হয়।” ইহান খপো একটি সামঞ্ন্ স্থাপনের প্রয়াস 
দেঁগ। গেলেও) এই প্রয়াস যে সার্থক হইয়।চে তাহ। বলিতে পার। যায় ন|| 

স্বাধান প্রেমের বিচিত্র কাহিনী] জলধর চট্োপাপায়ের পপি-উব্লিউ-ডি' 
নাটকটির মধা দরিয়া ও বধিত হইয়াছে, অ«চ ইহাঁও নাটকটির মুখ্য বিষয় নহে । 
ইহার কাহিনীটি বাংলার পারিবারিক জীবনাশ্রিত নহে বলিয়াই ত। হইতে 
বাঙ্গালীর বৃহত্তর সমীছ-জীবনের কোন প্রতাক্ষ পরিচয় পাইবাঁর ₹পায় নাই । 


৩৯৪ বাংল! মামাজিক নাটকের বিবর্তন 


'সেবিকা-সঙ্ঘ' তাহার সেক্রেটারী, কয়েকজন সেবিকা (70156) ও 
তাহাদের পাণিপ্রার্থীর বিবরণ লইয়া এই কাহিনী রচিত। ইহাদের কাহারও 
সুস্থ সামাজিক পরিচয় নাই, সেইজন্ত এই কাহিনী এই বিষয়ের কোন সামজিক 
রূপও নহে। ইহার নায়িকার নাম শ্যামলী, সে সজ্ঘের একজন সেবিকা, 
এক ধনশালী বৃদ্ধের পরিচর্ধার ভিতর দিয়া তাহার জীবনের বিচিত্র গতিপথ 
রচিত হইয়াছে। শেষ দৃশ্তে “সেবিকা-সঙ্ঘে'র সেক্রেটারীর মুখের উপর 
রিভলবার ধরিয়। এক পকেটমাঁর-ভবঘুরে, ্|মলী নিষ্পাপ কি না তাহা জিজ্ঞাস। 
করে, তাহাঁর উত্তরে দে নারী চরিত্রের রহপ্য এই ভাঁবে প্রকাশ করিয়া 
বলে, “এই ামলীকে আমি ভালবাসি, অতাস্ত ভালবাসি, পাঁচ বছপ মে ছিল 
আমার কাছে, কখনে। ভার মুখের দিকে কুঁভাবে তাঁকাইনি ছোট-বোনটির 
মতই দেখছি। তোমার কাছে মে ছিল মাত্র পনর দ্দিন। তাতেই আঁজ 
তাহার কুমারী-ছ্দীবন কলঙ্কিত হয়ে উঠেছে । গামলা আজ তোমাকেই 
ভালবাসে, আর আমাকে করে দ্বণা। ম্লেয়েদের সম্বন্ধে আমার মনে যে 
কত বড় একটা ভুল বারণ| ছিল, তা আজ আমি বুঝতে পারছি । ইহা 
নাটকের বক্তব্য বিষয় । ইহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে, প্রেমান্ভৃতি 
শলিতে খাহ|। বৃঝায়, যে ঞ্রেমাভতি বাক্তি জীবনের স্তথ-ছুঃখ তাগ টৈরাগা 
সঞ্ষণ কিউই পিয়ন্ত্রিত করিয়। খাকে, এখানে ভাভার লেশমান শির্রশন নাই, 
ইহ] প্রেমের কথ। মহে, লালসার কখ। অথচ এই শ্রধীর বিষয়ই সপ্রতিক 
বাংল।-নাটকে সাধারণতঃ প্রেখ ধলিতে বুঝায় । 

তধে প্রেমজ-বিবাহ বিষয়ে এই যুগের একথানি শ্রেষ্ট নাটক রবীন মৈত্র 
প্রণীত “মানমন্বা গার্গস গুল | ইহার মধ্যে সক্ষম প্রেমের যে অভিব্যক্তি 
হইয়াছে । তাহ। শাটকগাশিকে আকর্ষণীয় করেয়। তুলিয়াছে। কাহিনীর 
অগ্রগতি এবং -চরিত্রের স্থগ্মতম বিকাশ নির্দেশ করিতে গিয়া নাট্যকার 
প্রশংসনীয় রূতিত্ব দেগাইয়াছেন | *মুতরাঁং ইহার বিষয়ে একটু বিস্তৃত 
'আলোঁচন! অগ্রানক্গিক হইবে না 

মানসমোহন মুখোপাধ্যায় একজন গ্রাজুয়েট বেকার যুবক, বহু চেষ্টা 
করিয়াও একটি সামান্য চাকুরি জোগাঁড় করিতে পাঁরিতেছে না। ফলে চরম 
অর্থসস্কটের সম্মুখীন হইয়ীছে। এমন সময় একদিন আমহাষ্টি স্্রীটের মোড়ে 
ল।ইটপোরষ্টে একটি কর্মথালির বিজ্ঞাপনের সন্ধান পাইল। পাড়াগায়ের কোন 
'এক মানময়ীস্কুলের জন্য একজন শিক্ষক এবং একজন শিক্ষধিত্রীর পদের জন্ম 
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নরখান্ত আহ্বান করা হইয়াছে । কিন্ত চাকরীর প্রধান সর্ত হইল এই যে, 
উক্ত শিক্ষক-শিক্ষয়িত্রীকে অবশ্ঠই স্বামী-স্ত্রী হইতে হইবে। সুতরাং 
অবিবাহিত মানসমোহনের কোন আশা রহিল না। ইতিমধ্যে নীহারিকা! 
গাঙ্গুলী নাঁমে অপর একটি বেকার খৃষ্টান যুবতীর আঁবিতাব হইল। সে 
ডায়োসেশানের গ্রাজুয়েট । টুইশনি সম্বল করিয়া কোন মতে দিন যাঁপন 
করিতেছে । কোথাও সামান্য একটি চাকুরি মিলিতেছে ন।। পথের পাশে 
কর্মখালির বিজ্ঞাপনে সেও আরুঈট হইল । নীহারিকাঁও কখারী। সুতরাং 
বিরক্ত হই] চলিয়া যাইতে উদ্যত তইল। নিরুপায় মাঁনসমোহন তখন 
স-সংস্কোচে শীহারিকার কাছে একটি গ্রস্তান পেশ করিল। তাহার প্রস্তাবটি 
হইল এই যে, তাহারা দুইজন দ্বাঁণী-স্্রীর ভমিক! গ্রহণ করিলে এমন একটি 
লোভনীয় চাকুরি অনারামে তাহাদেণ হইছে পারে। বীঁচিয়। থাকিবাঁর 
সংগ্রামে যদিও শীহাঁরিকা মানসের মত বিপর্যস্ত তব স্ত্রীজাতির স্বাভাবিক 
ক্ষার বশে এই প্রস্তাবে সে সম্মত হইতে পারিল মা। 

এদিকে এক কৃষ্ণবর্ণ মাহেন মিঃ ফার্ণ।গডজের কাছ হইতে নীহারিকা তাহার 
বি, এ, পরীক্ষার আগে কিছু টাক! পার করিয়াছিল । অনেক দিন পরে 
তাহার সক্ষে শীহারিকাঁন দেখ| হইয়। খেল এবং টাকার জনা মে জথঘন্থা ভাষাধ 
শসাইয়া (গল | এমন কি, খা ক এপ পালয়। পণ এয এক মাসের মধ্যে 
পাপা টাক। পরিশোধ শ। কারলে »য় তাঃ|কে মিসেস ফার্ীবেজ হইতে হইবে 
অথবা কারাবাস বরণ করিতে হইবে | শাহাঁরিকাঁর প্রতি এই দুষ্ট প্রকৃতির 
রুষ্ণবর্ণ সাহেবের বহুদিনের আসক্ি। প্মানিত। নীহাঁরিক। অনেকট। 
নিরুপায় হইয়া শেষ পধন্ত মানসমোভণের ».গ্কাবে সম্মতি দান করিল । মানস- 
মোহনকে মোটামুটি একজন ভদ্র যুবক বলিয়াই তাহার মনে হঈল এবং স্বামী- 
স্্ীর ছণ্ম পরিচয়ে তাহার! উক্ত চাকুরীর জন্য দরখাস্ত করিষ। দিল । 

মনময়ী গাল স্কুলের গ্রতিষ্ঠ। দাঁমে।॥র চৌধুরী একজন গ্রাম্য ভমিদার। 
পাশের গ্রাষের বিভ্শালী বাবসায়া ধরণ সবকারের সঙ্গে জেদ করিয়! স্ত্রীর 
নামে এই বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন | (ল্খাপডা1 ষতট। হইক বা ন| হউক, 
বদন সরকারের স্কুলের চেয়ে সণ দিক দিয়| বড় স্কুল গড়িতে হইবে, উহ্থাই 
দামোদর চৌধুরীর পণ। সেই যণ্ষ্টে লোভনীয় মাহিনাতে গ্রাজুয়েট শিক্ষক- 
শিক্ষয়িত্রীর বিজ্ঞাপন দিয়াছেন । স্টার বিদ্যালয়ের সেক্রেটারীর গাম 
রাজেন্ত্রনাথ বাঁড়োরী, “মুক্টিয়ার ইন্দি কোর্ট অব হিঞ্জ অনার দি সাব- 
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ভিভিসানেল অফিসার অব. বদরতলা--রেভিনিউ।, স্কুল সংক্রান্ত সর্ববিষয়ে 
সে হইল দামোদর চৌধুরীর দক্ষিণ হস্ত। তাহারই পরামর্শে স্বামীন্ত্ী 
শিক্ষক-শিক্ষিকাঁর জন্য বিজ্ঞাপন দেওয়] হইয়াছিল। ইহার পিছনে অবশ্য 
আর একট রহস্য আছে। রাঁজেন বাঁড়োরী আবার দাঁমোদরের কন্যা চগলার 
প্রতি প্রেম।সক্ত, যদিও বন চেষ্টায়ও চপলার মন পাঁমান্য মাত্রও আকুষ্ট করিতে 
পাঁরে নাই। পাছে একক গ্রাজুয়েট শিক্ষক আঁসিলে চপলা একেবারে 
হাঁতছাঁড়! হইয়া যাঁয়--এই তাহার ভয়। দীমোদর চৌধুরী এসবের কোন 
খোজ রাঁখেন ন| | তীহার স্কুলে একজোড়] গ্রাজয়েট আমিবে-_ এই আনন্দে 
তিনি আত্মহার1 । যেমন করিয়া হউক বর্দনের স্কুলকে হাঁরাইতে হইবে 
এই তাহার সংকল্প । 

মানসমোহন এবং নীহারিক। যথারীতি স্বামী-স্্বীর ছদ্মবেশে একদিন 
মানময়ী গালস্ক্কলে যোগদান করিল। শীহারিকা চিরকাল শহরে মানুষ 
্রীটায় শৌখিন জীবনের আদব কায়দায় অন্যান্ত, কিন্তু এই গ্রাম্য পরিবেশে 
এধানকীর মানুষের গায়ে পড়িয়া আলাপ ও অতিরিক্ত সহদয়তায় শীঘ্রই 
হাঁপাইয়। উঠিল। বিশেষ করিয়া দামোদর ও দামোদর গিন্নীর পাড়।গীয়ে 
আদি রসাত্মক ঠাট্টা ও রমিকতাঁয় দে একেবারে বিপন্ন হইয়া পড়িল। 
তাহ ছড়া একজন অপরিচিত পুরুষের সঙ্গে দিনরাত্রি স্ত্রীর ভূমিকায় অভিনয়, 
দামোদর 'ও দামোদর গিন্নীর এইভাবে ষখন তখন মাত বৌ বলিয়া সঙ্গোধন, 
পায়ে আলতা পরানো কপালে সিন্দুর মাখ|, ঘোমটাটান। হিন্দুয়ানীর এসব 
অনাচার সে আর সহা করিতে পারিতেছিল ন।। সেইঙ্ন্য সে চাকরী ছাড়িয়া 
দিয়। চলিয়া যাইবার জন্ত অধীর হইয়। উঠিল । অভিনীত ভূমিকার আড়ালের 
সত্য সম্পর্ক কোন্‌ সময় প্রকাশ হইয়া গড়ে মানস এই ভয়ে সন্্স্ত হইয়' 
আছে। তাহার উপর নীহারিকার এই পালাই পালাই ভাব তাহাকে আরে। 
ভাঁবনার মধ্যে েলিল। নীহারিকাকে অনেক বুঝাইয়! অন্তত একমাঁসের 
জন্য এই সব উৎপাত কোন রকমে মুখ বুজিয়৷ সহ্থ করিতে রাছি করাইল। 
স্থির হইল প্রথম মাসের মাহিনা পাইলেই তাহাকে ছুটি দিয়া কলিকাতায় 
পাঠাইয়। দেওয়৷ হইবে। 

সেক্রেটারী রাজেন বাঁড়োরীর যত ভাবনা চপলাকে লইয়্া। নৃতন 
মস্টারের বাসায় চপলার যথেচ্ছ যাঁওয়৷ আসা তাহার মোটেই পছন্দ নয়। 
তাহার সন্দেহ মীনলমোহন ও চপলার প্রতি প্রেমাসত্ত এবং প্রেমের স্বাভাবিক 


প্রেমজ বিবাহ ৬৯৭ 
নিয়মেই রাজেন বাড়োনী গ্রাজুয়েট মানসমোহনের প্রতি ঈর্ধান্থিত হইয়া 
উঠিল। সে মাস্টারের বাসার সব কিছু গোপনে জানিবাঁর জনক চাকর 
হারানিধিকে উৎকোচে বশীভূত করিল। 

শীহারিকার বিদায়ের দিন ঘনইয়া আসিয়াছে। দুইজন নিঃসম্পকিতত 
নারীপুরুষ-_কেবলমাত্র বাচিবার সংগ্রামে তাঁহাদের এই স্বামী-স্্ীর অভিনয়। 
তবু এতদিনের পরিচয় ও এক সন্ধে বসবাসের মধা দিয়া অভিনয়ের অতীত 
আর এক জীবন-সত্য কখন যে আপনার নিয়মে তাহাদের অন্তরে উদ্ভাসিত 
হইয়! উঠ্িল-তাহার| কেউ খেন জানিয়াও জানিতে পাঁধিল না ব। চাহিল না। 
তাহারা ছুই জনেই ভদ্র মাজিতরুচি যুবক-যুবতী। সেইজন্য আগন্ন বিদাঁয়কে 
সহজ ভাবেই গ্রহণ করিতে চেষ্টা করিল। 

এদিকে বেচারী রাছেম ৷ মোক্তারী ছাড়িয়। স্কুলের সেক্রেটারী হইয়াছিল 
_-চপলাকে কাছে পাবার আশায় । কিগ্ত কিছুতেই কিশোরী চপলাগ স্বায় 
ভয় *করিবার শন্টি আয়ত্ত করিতে পারিতেছে না। বিশেষ করিয়া নৃতন 
মাস্টার আসিবার পর হটাত পেন আবো দুরে চলিয়। গিয়াছে এবং এখন 
মষ্টারণী চলিয়া! যাইতেছে শুনিয়। “প যেন আরও চিন্তাক্রিষ্ট হইয়া পড়িল । 

মীহারিকার বিদায়ের আব একদিন মাত বাকী। দামোদরের ধাড়ীতে 
আজ তাহাদেপ নিমন্ত্রর। মানস ভাবিতেছে আর একটা দিণ (কোন বকমে 
ভালোয় ভালোয় কাটিয়। “গলে হয়। কিন্তু পাত্জে ঘোরতর বিপদ উপস্থিত 
হইল। ওয়া দাওয়ার পণ দীঁখোদর গিঙ্গীর কৌশলে মানস ও শীহারিকা 
গামোঁদরের গৃহের এক শয়নকর্ষে বন্দী হইল । মানস অনেক রাত্রে তাঁহার 
চন্য শিরিষ্ট পয়নকা্ষ গিয়। যখন নীহারিকাঁকে আবিষ্কার কর্ণিল তখন সে 
নিরুপায়। কারণ বাহির হইতে ততক্ষণে শিকল বন্ধ হইয়। গিয়াছে । পাছে 
সব জানীভানি হইয়া সব খাটি হউয়। যায় এই ভয়ে মানসখোহন ট্রেনের যাত্রীর 
মত একটা রাত্রি কাটাইয়্| দিবাঁগ মনগ্ক করিল। কিন্তু কুমার নানীর চিরস্তন 
সংক্কার বশে নীহারিক। এ প্রপ্তীন কিছুতেই খাশিয়। লইতে পারিল শা বরং 
সে আরও বেশী ঘাঁবড়াইয়| গেল। মানস তখন গভান্তর শা! দেখিয়া দোতলার 
খোলা জানালা পিয়া লাফাইয়! পড়িয়। মান সন্মান ৭ প্রাণ বীচাউল 'এবং 
নীহাঁনিকাঁকে মুক্তি দিল। বলাবাহুল্য এই ছদ্ম স্বামী-স্ত্রীর বাধহাঁরে যে 
একটা অসঙ্গতি ছিল তাহা দামোদর ও দামোদর গিন্লী দুজনেই লক্ষা 
করিয়াছি! কিন্ত তাহারা ইহাকে ভাবিয়াছিল ক্ষণিকের দাম্পত্য 
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কলহমাত্র। সেইজন্য স্বামী-্ত্রীর মধো মনোমালিঘ্ত মিটাইবার আশায়ই 
উপরোক্ত ষড়যন্্ করিয়াছিল। নীহারিকার বিদ্বায় সভা__চপলা অভিনন্দন 
পত্র পাঠ করিল এবং অন্যান্য ছাত্রীরা গান করিল। এই অভিনন্দন পত্র ও 
গান দুই-ই মানসের রচনা এবং তাহাদের মধ্যে প্রচ্ছন্ভাবে মীনস যেন 
অনেকট] নিজের হৃদয়ের কথা প্রকাশ করিয়া বিদায় মুহর্তের যন্ত্রণার ভার লাঘব 
করিয়। দিয়াছে। কিন্তু নীহারিকা ছাড় মার কেহই তাহ। বুঝিতে পারিল না। 
শেষ-বিদায় লগ্নে ীহারিক। স্পষ্ট বুবিতে পারিল যে, এখানে গত একমাসের 
চাকুরীর অন্তরালে পে এই গ্রামে, এই পরিবেশ এবং সর্বোপরি যাহার জগ্ 
এই চাঞুরী সেই মাহ্ষটিকে গল্ঞাতে ভালবাপিয়া “ফপিয়াছে। সেইভন্য 
স্বভাবতঃই আদ অকারণে কোথায় যেন একট। অগিমান ক্ষন্ধ বেদনা উদ্বেল 
হইয়। উঠিতেছে। বিদায় মভাঁর পর শীহারিক। যখন এই ধন্্ণাবিদ্ধ হদয়ের 
মুখোমুখি হইয়। নানাভাবে স্থৃতি চারণ। করিতেছে তখনই মেখানে রাজেনের 
আবিভা'ব হইল এবং বার্থ প্রেমিক বাঁছেন হিতৈষীর ছন্ুবেশে "গোপন চিঠিতে 
মাষ্টারের চপলতাঁর প্রতি মামক্তিধ ঈতিনুর্ত শাহারিকাকে জানাইয়া গেল। 
ইতিমবো ধূর্ত চাকর হারুর মারদং প।প্রণ ছানিয়াছে যে, শাষ্টারণা জাতিতে 
ষ্টান। শুধু তাহাই নয়, অর্থের বিনিময়ে হারাণিদ তাহাদের শ্বামী স্বীর 
ছদ্ম সম্পর্কের আবরণও উন্মোচিত করিম। দিয়াছে । ব্যর্থ প্রেমিক রাজেন 
॥|মোদর ও মাঁনময়ীকে সঙ্গে লইয় চুপি টুপি শাষ্টারের বাসায় চলিল_রহস্তের 
সম্পূর্ণ উদযাটনের আশায়। অশ্রপঙ্গল এক প্রেমিক। কথন জাগিয়! উঠিয়াছে 
নীহারিকার মধ্যে -সে নিজেও জানিত ন।, কিন্ু চপলার প্রতি মানসের সেই 
আসক্তির সংবাদ জানিয়া সে আর ধেন নিজেকে সামলাইয়। রাখিতে পাঁরিল 
না। আজ পে স্পষ্ট বুঝিতে পারিয়াছে কথন অজ্ঞাতে সে মানসকে তাহার 
কুমানী হৃদয়ের সবটুকু দান করিয়া! ফেলিয়াছে__অভিমানহত শাশ্বতী নারী 
আজ আঁ কোন বাঁধা মানিতে চাহিল না। সমস্ত মিথ্যা অভিনয়ের খোলস 
কখন খুলিয়। গড়িয়া গেল। এদিকে মানসের সমগ্র সত্বাও কখন যে 
সহৃদয়তার এশ্বযে ও স্সেহের বেদনায় পরিপ্লাবিত হইয়া উঠিয়াছে, এই খাম- 
খেয়ালি সহায়-সম্বলহীনা সংসার অনাভজ্ঞ। নারীর গ্রতি--প্রত্যহ্র পরিচয়ের 
পথে ধীরে ধীরে, এতদিনে তাহা মে প্রথম জানিতে পারিল। সেইজন্য দুই 
জনই দুইজনের কাছে সমস্ত অতীত বিস্বৃত হুইয়৷ আত্মসমর্পণ করিল চিরস্তন 
নর ও নারীরপে শুমসিক্ত যাত্রাপথের সপ্তপদীর মধ্য দিয়! তাহাদের যেন নখ জন্ম 
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হইল। এক আবেগ-বিহবল আনন্দ-বেদনাঁর মধো তাহার! সত্যকারের স্বামী- 
স্বীতে রূপাস্তরিত হইয়া গেল। নীহারিকার চলিয়া যাঁওয়। আর হইল না। 
বৃদ্ধ দামোদর চৌধুরী তাহার স্কুলের ভবিষ্যত সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হইলেন আর 
রাঁজেন বাড়োরী-_মেও ঈ্ষার দংশন হইতে শাস্তি পাইল । অব্শা চাকর হারুর 
ঢাকরাটি যে গেল; সেকথ। বলাই বাহুল/ । 

প্রেম বিষয়টি যে লঘু কৌতুকের বিষয় নহে উহার যে একটি স্থগভীর 
গুরুত্বপুর্ণ দিকও আছে এখং ইহার এই গুরুত্ব সর্বদাই সর্বনাশের পথে ঠেলিয়। 
ন। দিয়। অনেক সময় যে জীবনে কল্যাণের সন্ধান দিতে পারে তাহ! এই 
নটক হইতে বুঝিতে পাঁর। যায় । এই €শ্বণীর নাটক এই যুগে আপ খুব বেশি 
পচিত হয় নাই । রবীন্দ্রনাথের সামাদিক মাটকে প্রেম অনেক ক্ষেত্রেই 
নাঙ্গ ব| প্রহলনের নিষয় হইয়া রহিয়াছে । তাহার “চিরকমার সঞ।' কিংব 
“গাঁড়ায় গলদ তাহার £মাণ কিন্ধ উপরে মে মাটকটির কথা উল্লেখ 
করিলাম, তাহাঁতে কৌতুকের পথ ধরিয়াই প্রেমাঙভাতি দীবনের গভীরতম 
স্তরে 'পীছিয়। গিয়াছে । ইহা এই নাটকটির একটি [বিশেষ গুপ। 
আমাদের সমাজ জ্গীবনে অর্থনৈতিক আপমতাঁও  স্বাদীম বা 
প্রেম বিবাহেব একটি প্রবীণ অন্থরাশ্র! কারণ অর্থনৈতিক জীবনের 
বিভিন্ন শর অন্রসরণ করিয়। সামাজিক জীবনের মেল। মেশ। সাধারণতঃ 
সম্ভব হইয়া থাকে | ঘদ্দিও সাম্প্রতিক “প্রমজ বিবাহ বিষয়ক অধিকাংশ নাটকেই 
বিত্তশালী পিতাঁর কন্তার আদর্শে প্রণোদিত দি যুবককে বিবাহ করিবার 
কথ। বণিত হইয়! থাঁকে, তথাপি বাগ্তব জীবনে ইহা সর্বত্র সতা হইতে 
পারে না। কারণ, একদিন বর্ণীঙ্রম ধর্ম যে সামাজিক বিভাগকে কঠিন করিয়া 
তুলিয়াছিল, আজ পারিবারিক জীবনের অর্থনৈতিক অবস্থ। সই পিভাগ ষ্টির 
সহায়তা করিতেছে । ভারপব এক শ্রেণীর মপ্যে শিক্ষার কমবর্ধমান গ্রসারের 
সন্দে সঙ্গে আর এক ণীর সমাজের শিক্ষার অগানের ফলে শিক্ষার বিষয়েও 
আরও একটি বিভাগ স্থষ্টি হইতেছে । সামাজিক ও অথনৈভিক জীনমের এই 
সকল বিভাগের মধ্যে নর-নারীর প্রতি পরস্পরের আকর্ণ নিজন্ব সুরের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ। হয়! যায় স্থৃতরাং ইহা স্বাধীন প্রেমের যথার্থ অবকাশ কটি 
করিতে পারে না। বাঙ্গালী যুবক একটি বিষয়ে পিতার এখন পর্যস্ত বড 
অনুগামী তাহা বিবাহের বিষয় | পাপাঁরণতঃ নিতাজ্ত বেপরোয়। ( 065১21266) 
ন] হইলে কেহই পিতার 'আদেশ লক্ষন কবিয়। স্বাপীন ভাবে বিবাহ করিতে 
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পারে না। বাঙ্গালীর উত্তগাধিকারের যে নিয়ম তাহাতে পিতাকে স্বীকার 
ন! করার অর্থ, তীহাঁর সম্পত্তি হইতে বঞ্চিত হইবার আশঙ্কা । সুতরাং 
পুত্রের অর্থনৈতিক অনিশ্চয়তাঁও এই বিবাহের সহায়ক নহে। স্থৃতরাং এই 
সকল নাঁন| কারণে বাংলার সমাঞ্ছে স্বাধীন (প্রেমের যথার্থ অবকাশ এখনও 
রচিত হইতে পারে নাই । 

সাম্রতিক কালে প্রেমজ বণাঁৎ মম্পকিত নাটক মধ্যে মধ্যে রচিত 
হইলেও ইহাঁদের সাধারণতঃ একটি শি্ি্ট “মডেল? বা ছাঁচ গড়িয়। উঠিয়াছে, 
সেইজন্য কতকগুলি সাধারণ বিষয়ে ইহাদের মধো নিতান্ত বৈচিত্র্যহীনতা। 
দধেখ| যায়। যেখন, এই শ্রেণার শাটকের নীয়িকাগণ মাতৃহীনা হইবে ; ধনী 
পিতার একান্ত প্লেহেগ চুলালী হউসু। ধ/খচ্চাচীরিত| করিবার অধিকাঁর লাভ 
করিবে, ভাঁরপর খ্বাধীনভাবে বিপ্তহীগ “কোন এবককে বিবাহ করিবে। 
বিবাহের পরও পিতৃপম্পন্তির উপর যথেচ্ছ অধিকার স্বাপন করিয়া 
স্বমীপ বিভ্তেৰ অভাব পুণ করিবে | এই কাহিণার কাঠামোর মধ্যেই কিছু 
কিছু মান-অভিনান) বুঝা শ। পুঝাগ গান শচিত হয়। কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
মিলনের পথে কোন পাল ইয় ৮11 কি লেখক খদি রক্ষণশীল হয়, তবে 
কাহিনী মিলনীশ্ুক ন। হইয়] বিয়োগাগুক হইতে পারে অর্থাৎ পিতা খতই 
কন্তার প্রতি ন্নেহপরপশ হোন ন। এগ, তিনি কনার দ্বাপীন বিবাহে আপত্তি 
করিবেন। ইহাতেহ কাঠিশ। বিয়ে।গন্তক হইয়া উঠিবে | 

এ কখ। সতা, আমাদের সমাছ গাকাতা শিশনশীক্ষীর পথে যতই অগ্রসণ 
হোক মা কেশ, এখন ৪ ভিতরে জিতবে হার রক্গণশীলতার প্রেরণা সম্পুণ 
নিক্ষিয় হইয়া যাইতে পারে নাই, আ্ৃতরাঁ এপ্রমছ পিবাছের বিষয় কিংবা 
ঘটন। এখনও আমাদের সমাজে খটিধার পুর্ণ সুযোগ রচিত হয় নাই। তবে 
অনেক ক্ষেত্রেই দেখ| যায়, যেখাশে 1য় কুমারী অভিভাবকহীনা, কিংবা 
উচ্চশিক্ষ। কিংন। অর্থনোতিক শ্বাধনতা লাঁভ করিয়া মাতাপিতার 
অভিভাবকত হইছে মুক্তি লাভ বরিয়। স্বাধীন হইতে পারিযাছে, সেখানে 
কয়েক ক্ষেত্রে £ই জাে গ্াবীন 'প্রমণ। 5 বিণাই সম্ভব হইতেছে । এমন কি, 
্বাবীন নিধাহও 1 কল আেঞে পণটত হয়, সে সকল ক্ষত্রেই অধিকাংশ 
গানে সবর্ণ-বিবাহই হইয়া! থাকে, তনে কচিং তাঁহার বাতিক্রমও দেখা যাঁয়। 
স্থতরাঁং যেখানে সবের প্রতি লক্ষ্য থাকে, সেখানে প্রকৃত প্রেমজ কিংবা 
স্বাধ!ন বিষাঁছ বলিতে যাহ। বুঝায়, তাহ]! কদাচ সম্ভব হয় না। জাঁতি-বর্ণ 
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বিষয়ে সামাজিক জীবনে পরিপুর্ণ গণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা ব্যতীত প্রকৃত। স্বাধীন 
প্রেম বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহা কখনও বিকাশ লাভ করিতে পারে না। 
কিন্তু তাহ! ছাড়। ইহার আরও একটি অন্তরায় আছে। পাশ্চাত্য সমাজে 
প্রেমজ বিবাহ যেমন সমাজ কতৃক স্বীরুত, বাংলার সমাজে এখনও তাহা সমাজ 
কতৃক ত্বীকৃত নহে, বরং নিতান্ত ব্যক্তিগত ব্যাপার ; অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এই 
শ্রেণীর বিবাহ স-বর্ণের মধ্যে হইলেও সাধারণত: হিন্ধু বিবাহ হয় না, বং 
তাহার পরিবর্তে নাগরিক অধিকার স্থত্রে রেজিষ্টি, বিবাহ (০11! [73:184৩ ) 
হইয়। থাকে; এই শ্রেণীর বিবাহকে সমাজ এখন পর্বস্তও খু" ভাল চক্ষে 
দেখিতে অভ্যস্ত হইয়া উঠে নাই। 

_ পাশ্টাত্তা দেখেও প্রেমজ বিবাহ যে মর্বদাই দ্বাম্পত্য জীবনে শান্তি এবং 
স্থায়িত্ব আনিয়! থাকে, তাহ! সত্য নহে; কারণ, সে সকল দেশে বিবাহ- 
বিচ্ছেদের সংখ্যাও ক্রমাগত বৃদ্ধি পাইয়া! চলিয়াছে। তবে পাশ্চাত্তা দেশে 
নারীর বিবাহ বিচ্ছিন্ন হইয়া গেলে৪ যেমন, তাঁহার পুনর্বার বিবাহ হইতে 
কোন সামীজিক কিংবা মনন্তাঁখিক বাঁধ! নাই, বাংলার সমাজে এখন পর্যন্ত সেই 
অবস্থার স্থক্টি হইতে পাঁরে নাই। প্রেমজ বিবাহ এ" দেশে পরিব|র কতৃকি 
সমথিত নহে বলিয়া অল্পদিনের মধোই দাঁন্পত্য জীবনে নানা বাবহারিক 
অহ্থবিধ] দেখা দেয়। তাহার ফলে বিবাহ-বিচ্ছেদও হয়, কিন্তু বিবাহ বিস্ছিন্ 
হইবার পর নারীর পুনরাঁয় বিবাহ করিয়া নৃতন দাম্পতা জীবনে প্রতিঠার 
দৃষ্টান্ত খুব সুলভ নহে । 
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বিবাহ সম্পর্কে মনুনংহিতাঁয় উল্লেখিত আছে, ৃ 
সবর্ণাগ্রে দ্বিজাতীনাং প্রশস্ত দাঁরকর্মণি | 
কামতস্ব গ্রবৃভানামিমাঃ স্থ)ঃ ভ্রমশো। বরাঃ॥ 
অর্থাং দ্বিজাতি ব| ব্রাঙ্গণ, ক্ষত্রিয় এবং বৈশ্যদিগের প্রথম বিবাহে সবর্ণা সবাই 
প্রশস্ত । কিন্ত স্বেচ্ছাকৃত পুনবিবাহে নিম্নলিখিত স্ত্রীলোকই পর পর 
শ্রেষ্ঠ হয়, 
শৃত্রৈব ভার্য| শূদ্রন্ত সা চ স্ব। চ বিশঃ স্থৃতে। 
তে চ স্ব! চৈব রাজ্ঞঃ স্থাস্তাশ্চ স্বাচা প্রজন্মনঃ ॥ 
অর্থাৎ শুদ্র। ও বৈশ্তা বৈশ্তের বিবাহ-যোগ্যা, শুদ্রা, বৈশ্ঠা 'ও ক্ষত্রিয় 
কষত্রিয়ের বিবাহযোগা| এবং শূদ্রা, বৈঠা ক্ষত্রিয় এবং ব্রা্গণী, ত্রাঙ্ষণের বিবাঁহ- 
ধৌগ্যা হইবে | 
ইহাকেই প্রকৃতপক্ষে অন্থলোম বিবাহ বলে। মন্ত্র যখন তাহার স্থতিশান্ব 
রচনা করেন, তখন যে কোন কারণেই হোক, এই শ্রেণীর অন্গলোম বিবাইকে 
তিনি সমর্থন করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। স্ত্রী যদি রত্ব-স্বরূপ বিবেচিত হয়, 
তবে তাহাকে হীনকুল হইতেও সংগ্রহ করা যাইতে পারে, এই প্রকার মনোভাব 
'্রীবতবং দুঙ্ুলাদপি' এই প্রকার উক্তি হইতেও জানিতে পারা যাইতেছে। 
হতরাঁং দেখা যাইতেছে, প্রাচীন স্থৃতিশাস্ত্ব অনুযায়ী অন্গলোম বিবাহ 
নিষিদ্ধ ছিল না, কিন্তু বাংলা দেশে পরবর্তী কালে যে সকল স্থৃতিশাস্ত্ের বিধান 
গডিয় উঠিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে সর্বপ্রকার অসবর্ণ বিবাহই নিষিদ্ধ বলিয়া 
নিদিষ্ট হইয়াছিল। কিন্তু ইহ| যে বাংলা দেশেরই একটি বিশিষ্ট আাঁর ছিল, 
তাহ! নহে, ক্রমে সমগ্র ভারত ব্যাঁপিয়াই হিনু সমাজেৰ সকল স্থৃতি শান্মেই 
অচ্গলোম বিবাহ নিষিদ্ধ হইয়াছিল। স্থৃতরাং বাঙ্গালা দেশের হিন্দু সমাজের 
উপর তাহা রই প্রভাব” আসিয়। পড়িয়াছে, বাঙ্গালীর বিশিষ্ট কোন সামাজিক 
অবস্থা তাহার জন্ত বিশেষ ভাবে দাঁয়ী নহে । এখানে আরও একটি বিষয় লক্ষ্য 
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করা যায় যে, বাংল! দেশের কোন কোন স্বৃতিশাম্ম্ের লেখক, যেমন জীমূত 
বাহন ও রঘুনন্দন তাহাদের “দায়ভাগ” এবং "দায়তব" নামক গ্রন্থে পিতার 
সম্পত্তিতে অসবর্ণ বিবাহ-জীত পুত্রের অধিকার আছে কি ন1, তাহা লইয়! 
বিচার করিয়াছেন। তাহা হইতে একথা মনে হওয়। স্বাভাবিক যে, রথুনন্দমের 
সময় পর্যস্ত অর্থাৎ খুষ্টায় যোঁড়শ শতাঁবীর বাংলার সমাজ পর্যস্ত অসবর্ণ বিবাহ 
প্রচলিত থাকা অসম্ভব ছিল না, নতুব। তাহাদের এই বিষয়ে আলোচনা করিবার 
বিশেষ কি কারণ ছিল? তবে আঁবার কেহ কেহ মনে করিয়াছেন যে, ইহার 
প্রাচীন স্থৃতিশাস্্ব অনুযায়ীই তীহাঁদের অলোঁচন| করিয়!ছেন, সমসাময়িক 
সমাজ-ব্যবস্থার উপর তাহাদের কোন দৃষ্টি ছিল ন। এই দাঁণী সর্বাংশে সত্য 
নাও হইতে পারে । 
উপরি উদ্ধত মন্নসংহিতার শ্লোক হইতে দেখিতে পওয়! যাইবে থে, 

অন্থুলোম বিবাহের মধ্য দিয়। অপবণণ বিবাহের আংশিক স্বীরুতি খাকিলেও 
তাহাঁও নির্দিষ্ট কতকগুলি ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ ছিল। এমন কি, মন্তুর উল্লেখ 
হইতে ও দেখ| যায় যে. ত্রাঙ্গণ কিংব। ক্ষত্রিয় শৃদাকে কাঁচ বিনা করিতে 
পাপিত না। মনু লিখিয়াছেন, 

ন ব্রাহ্মণ ক্ষত্রিয়য়োর।পগ্যপি হি ভিষ্টতে|ঃ। 

কম্মিংশ্চিদপি বৃত্তান্তে শুদ্র। ভাঁধোপদিহাতে ॥ 
অর্থাৎ ইতিহাসাদি কোন ও বৃত্তান্তে ত্রাঙ্গণ ও ক্ষত্রিয়দিগের পিপদকাঁলেও শরদ্রকে 
ভার্ধান্বে গ্রহণের কথ। নাই । 

দ্বিজাতির পক্ষে শৃদ্র পত্তী গ্রহণের কিফল হইতে পারে, এই বিষয়ে 

মন্ুপংহিত| বলিয়াছেন, 

হীনজাতিন্থিয়ং মোহা ঢুদহস্তে।ছিজা তয়ঃ | 

কুলান্তেব নয়স্তাশু সসন্তানাণি শৃদ্রতাঁম্‌॥ 
অর্থাৎ দ্বিজাতিগণ যদ্দি মোহ বশতঃ হীন জাতীয়। স্ত্রীলোককে বিবাহ করেন, 
তাহা হইলে তাহার পুত্র পৌত্রাদি সহ সবংশে শীঘ্রই শূত্রত্ব গ্রার্থ হন। 

শৃদ্রাবেদী পতত্যত্রেরুতথ্য তনয়স্ত চ। 

শৌনকন্য স্থতোতপত্ত্য। তদপত্যতয়। ভূগোঁঃ ॥ 
অর্থাৎ শত্রা স্ত্রী বিবাহ করিলেই ত্রাঙ্মণাদদি পতিত হন, ইহা অত্রি ও উতথ্য 
পুত্র গৌতম মহধির মত। শৌনক মুনির মতে শৃদ্রাতে পুত্রোংপাদন করিলে 
পতিত হুইতে হয় 
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খুপ্রাং শয়নমীরোপ্য ব্রাহ্মণে। যাত্যধোগতিমূ। 
জনয়িত। স্থতং তস্থাং ত্রাঙ্গণ্যাঁদেব হীয়তে ॥ 
অর্থাং শৃদ্ধাতে গমন করিলে ব্রাহ্মণের অধোগতি হয় এবং ভাহাতে পুত্রোৎপাদন 
করিলে ব্রাঙ্ষমণের ব্রাহ্মণ্য থাকে না। 
দৈবপিত্রযাতিথেয়ানি তত্প্রধানানি ষস্ তু। 
নাশ্বন্তি পিতৃদেবান্তাং ন চ স্বর্গং স গচ্ছতি ॥ 
অর্থাৎ যে দ্বিজের দৈব, পিত্রা ও আতিথ্য কার্ধ শূদ্ঘ প্রধান, অর্থাৎ শুদ্রা! গৃহিণী 
স্বরূপ হুইয়। ধাহার এই মকল কাধে যোগ দেয়, তাঁহ|র সেই হব্য-কব্য দেব 
ও পিতুলোকের৷ গ্রহণ করেন না এবং দেই গৃহস্থ তাদূশ আতিথ্য দ্বার। স্ব 
লাভও করিতে পারেন ন|। 
বৃষলীফেন পীতন্য নিঃশ্বাসোপহতশ্ত চ। 
তম্যাঞ্ৈৰ গ্রস্থতস্ত নিষ্কৃতিনবিবীয়তে ॥ 
অর্থাৎ শুদ্দার অথর-রসপানকারা, তাহার নিঃশ্বাস গ্রহণকারা এবং সেই শুদ্রাতে 
২আৌতপাঁদনকারা থিডের আর নিষ্ঠৃতি নাই। | 
উদ্ধৃত “গ্ল(কগুলি হইতে নুঝিতে পার! খায়, প্রাচীন হিশু-সধাজে অন্থলোম 
বিবাহের ভিতর দিয়। অসবর্ণ বিবাহ আংশিক মাত্র স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছিল। কিন্তু প্রতিলোম বিবাহ সম্পর্কে প্রাচীন কিংবা পরবতী 
স্মৃতিশান্্ব সমস্তই সম্পুর্ণ নীর”। ইহ তাহাদের আলোচ্য বিষয়ের 
অস্ততূক্তই ছিল না, তবে এই প্রকার বিবাহে প্রায়শ্চিত্বের বিধানের কথ। 
কোন কোন স্বৃতিশাস্ত্রে শুনিতে পাঁওয়। যায় । 
অসবর্ণ বিবাহ ব্যতাঁতও সগোত্র বিবাহ এবং যে-কন্যার সঙ্গে সাপিত্য 
সম্বন্ধ আছে তাহার সঙ্গেও বিবাহ নিষিদ্ধ বলিয়। বাংলা দেশের পরবর্তী 
স্বতিশাস্বগুলিতে নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । সাঁপিগ্য 'বচার অত্যন্ত 
জটিল) বিশেষতঃ এই বিষয়ে বিভিন্ন স্বৃতিকার বিভিন্ন মত পোষণ করিয়া থাকেন, 
তথাঁপি সাধারণ ভাবে নিম্নলিখিত সম্পর্কগুলিকে সাঁপিগু সম্বন্ধ বল! হয়, যেমন-_- 
১। পাত্রের পিতা এবং তাহার উধ্ব ছয় পুরুষের প্রত্যেকের অধস্তন 
সপ্তম পুরুষ পর্যস্ত পাত্রের পিতৃ-সপিও, স্থৃতরাং ইহাদের মধ্যে বিবাহ নিষিদ্ধ । 
২। পাত্রের পিতৃবন্ধু অর্থাৎ পিতামহের ভাগিনেয়, পিতামহীর ভঙ্মীপুত্র, 
পিতামহীর ত্রাতুষ্পুত্র ইহাদের উধ্ব তন ছয় পুরুষের প্রতোকের অধস্তন সপ্তম 
পুরুষ পর্যস্ত পাত্রের পিতৃ-সপিগ্ড। 
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৩। পাত্রের মাতামহু ও তাহার উধ্বতিন চারি পুরুষের প্রাতযোকের 
অধস্তন পঞ্চম পুরুষ পর্যস্ত পাত্রের মাতামহ-সপিগু। 

৪। পাত্রের মাতৃবন্ধু ও তীহার উ্বতন চারিপুরুষের প্রতোকের অধত্তন 
পঞ্চম পুরুষ পর্যস্থ পাত্রের মাতাঁমহ-সপিগু । 

নিম্নলিখিত সম্বন্ধ গুলিকে পিতৃবন্ধুবূপে ধর] হয়, যেমন 

১1 পিতাঁমহের ভাগিনেয় । 

২। পিতামহীর ভগ্গীপুত্র । 

৩। পিতামহীর ভ্রাতৃম্পুত্র ! 

নিম্নলিখিত সপ্ন্ধগুলিকে মাঁতবন্ধুরূপে ধর] হয়, যেমন -- 

১। মাতামহীর ভ্রীপুত্র । 

২। মাতামহের ভম্বীপুত্র | 

৩। মাতামহীর ভ্রাতুশ্ুত্র । 

উক্ত নিয়মগুলিকে কোন কোন কেরে অমান্য করিলে কোন ক্রটি হয় 
মা। যেমন-_ 


১। পাত্রের পিতৃকুল, পিতবদ্ধুর কুল এবং মাতামহ-কুল ও মাতৃবন্ধুকুল 
হইতে ত্রিগোত্রান্তরিত কর! হইয়াছে এরূপ কন্তা, উক্ত সপ্ধম অথবা পঞ্চম 
পুরুষের মধো হইলেও, বিবাহযোগ্যা বলিয়া গণ্য । 

২। উপরোক্ত নিয়মের পরিবর্ত হিসাবে কেহ কেছ প্রধানতঃ গৈঠীনমি 
ব্যবস্থা করিয়াছেন যে, পিতৃপক্ষের অপন্তভন পঞ্চম পুরুষ ও মাতৃপক্ষের অধস্তন 
তৃতীয় পুরুষ বর্জন করিয়! অন্য পুরুষের করা৷ বিবাহযোগা। বলিঘ। বিবেচিত । 
শুলপাণির মতে, এই পরিবর্ত বাবস্থা (ত্রাক্ষণের পক্ষে +) আলন্গরাদি চারি গ্রকার 
নিন্দিত বিবাহে এবং ক্ষত্রিয়াদির ( সমস্ত প্রকার?) বিবাহে প্রয়োগ মোগা। 
শলপাঁণির এই মত*সম্বন্ধে গুরুদাঁপ বন্দ্যোপাধাীয় বলিয়াঁছেশ যে, ঘযোগ্যতর 
পানের অভাবেই শুধু এই নিয়ম চলিতে পারে । কিন্তু শূলপাণির গ্রস্থ হইতে 
এনূুপ কথা বুঝা যায় ন।। রঘুনন্দন বলেন, পৈঠীনপসির বচনের মর্মার্থ এই ঘে, 
পঞ্চম ও তৃতীয়।.পুরুষের 'মধ্যে বিবাহ অধিকতর পাঁপজনক 7 সপ্ম ও পঞ্চম 
পর্ধস্ত পুরুষের মধ্যে বিবাহ জনিত পাঁপ অপেক্ষারুত হাল্কা । পাত্রের বিমাতার 
্রাতুপুত্রা, এবং-্রাতুপুত্রীর কন্তা'ও তাহাদের বিবাহের অযোগ্য] 1” ( জুরেশচন্ত 
বন্দোপাধ্যায়, 'ম্থৃতিশান্ত্রে বাঁডালী? ; ১৩৬৮ পৃঃ ৬১-২)। 

হিন্ুসমাজে সগোত্র বিবাহ ৭ নিষিদ্ধ। নিজের গোত্ত্রের বাহিরে বিবাছ 


৪০৬ বাংল] সামাজিক মাটকের বিবর্তন 


করিবার রীতিকে ইংরেজিতে 0180. ৪£০£815 বলে, ইহার আর একটি রূপ 
£21::160118] 6808900%) নিজের গাই বা অঞ্চলের বাহিরে বিবাহ করিবার 
রীতিকেই (11160115] ৪0480) বল। হয় । পৃথিবীর বহু আদিম সমাজেই 
83:0%817005 বিবাহ পদ্ধতি অর্থাৎ নিজের গোত্রের কিংবা নিজের অঞ্চলের 
বাহিরে বিবাঁহ করিবার পদ্ধতি প্রচলিত আছে। এই শ্রেণীর বিবাহের 
উপকারিতা! সম্পর্কে আধুনিক পণ্ডিত সমাজ একমত হইতে পারেন নাই। 
কেহ মনে করেন, হিন্দু সমাজে প্রচলিত সবর্ণ এবং অসগোত্র বিবাহ পদ্ধতি 
আদর্শ স্বানীয়। কারণ, ইহার মধ্য দিয়াই ভারতীয় সংস্কৃতির প্রাচীন 
এ&ঁতিহের ধারা সহম্মর বৎসর ধরিয়া রক্ষা পাইয়! আসিয়াছে । ব্রাদ্ষণ আজও 
যে সমাজের শ্রেষ্ঠ বলিয়! বিবেচিত, ইহার কারণ, নিজের বংশধারার পবিভ্রতা 
যাহাতে রক্ষা হয়, সেই বিষয়ে সতর্ক হইয়াই হিন্দুর বিবাহ বিধি রচিত হইয়া- 
ছিল। বৈদিক যুগ হইতেই যদি বর্ণাশ্রম ধর্মের সৃষ্টি না হইত, আর্ধ এবং অনার্ধের 
তখন হইতেই যদি যথেচ্ছ সংমিশ্রণ হইতে আরম্ভ করিত, 'দীস' এবং 'দস্থ্য- 
দরিগের সঙ্গে তখন হইতেই যদি বৈদিক সমাজ সুস্পষ্ট স্বাতন্ত্য রক্ষা করিয়া ন! 
চলিত, তবে আজ ভারতবর্ষের সাংস্কৃতিক ইতিহাস অন্য প্রকাঁর হইত। দৃক্ষিণ 
আফিক। কিংব। মাঁকিন দেশে যে শ্বেতাঙ্গ এবং কৃষ্ণাঙ্গের বিবাহ ব্যাপারে 
এত বিধিনিষেধ আরোপ করা হইয়। থাকে, তাহার উদ্দেন্ট ইহাই। স্থৃতরাং 
সবর্ণ বিবাহের ভিতর দিয়াই কেবলমাত্র কৌলিক সংস্কারের ধার! অব্যাহত 
থাকিতে পারে । তবে কতকগুলি মনস্তাত্বিক এবং জৈব কারণে একান্ত সবর্ণ 
বিবাহও যে কল্যাণজনক নহে, তাঁহাও এ'দেশের সমাঁজ উপলন্ধি করিয়াছিল ; 
সেইজন্যই সগোত্র বিবাহ এবং সপিও সন্বদ্ধ যে কন্যার সঙ্গে যে পাত্রের আছে, 
সেই কন্যা তাঁহার বিবাহের অযোগা। বলিয়া নির্দেশ করা হইয়াছে । আধুনিক 
কোন কোন ভারতীয় বৈজ্ঞানিক এ'কথ৷ নানা যুক্তিতর্ক দ্বারা গুতিষ্ঠিত করিতে 
চাহিয়াছেন যে, সগোত্র বিবাহই সমাজের পক্ষে কল্যাণকর, অসবর্ণ বিবাহ ত 
দূরের কথা, অসগোত্র বিবাঁহও তীহারা সমর্থন করিবার পক্ষপাতী নহেন। 
তাহার! বলেন যে, সাম্প্রতিক কালে পৃথিবী ব্যাপী পাশ্চাত্য জাঁতির সঙ্গে প্রাচ্য 
জাঁতির মিশ্রণ হইয়াছে, তাহার ফলে ভারতে £0£10 10019, ব্রদ্মদেশে 
/510610-801070686 চীনদেশে 0810 (01317)656 এই সমস্ত সঙ্কর জাতির স্বষ্টি 
হইয়াছে; অসবর্ণ বিবাহের পরাকাষ্ঠা ইহাদের মধ্যে দেখা গিয়াছে? কিন্ত 
এই সকল জাতির মধ্যে প্রকৃত মনীষা বলিতে যাহা বুঝায়, আজ পর্স্ত 


অসবর্ণ বিবাহ ৪০৭ 
তাহা স্থষ্টি হইতে পারে নাই। অথচ বর্ণাপ্রম ধর্ম পীড়িত, সবর্ণ বিবাহ প্রচলিত 
হিন্বসমীজের মধ্যেই যুগে যুগে বিস্ময়কর মনীযাঁর আবির্ভাব হ্ইয়াছে। 
ব্রাহ্ষণের সমাজ বহু ক্ষত্র ক্ষুপ্র উপবিভাগে বিভক্ত--সগোত্র কিংব! 
সাপিগ্য সম্পর্ক বাদ দিয়াও এক একটি ক্ষুদ্র গোঁগীর মধোই ইহাতে 
বিবাহাদি সামাজিক ক্রিয়। সাধিত হয়, তাহা সন্বেণ শঙ্করাচাঁধ হইতে আর্ত 
করিয়! চৈতন্ত, রামকৃষ্ণ, রামমোহন, বিদ্যাসাগর রবীন্দ্রনাথ, ইহাদের মত মনীষ। 
ইহাঁর মধ্য হইতেই আবিভত হইয়াছে । ইংরেজ একটি শ্রেষ্ঠ জাতি, তাহার 
সঙ্গে অনেক ভারতীয়ের বিবাহাঁদি হইয়াছে, কিন্তু তাহা সব্বেওদুই শত বংসরের 
ইতিহাসে ইহার্দের এমন কোন সম্তান জন্ম গ্রহণ করে নাই, যাহাদিগকে হিন্দু 
বিবাহপদ্ধতি-শাসিত সমাজের উপরোক্ত স্ুমন্তানদরিগের সঙ্গে তুলন! করা 
যাইতে পারে | অথচ ইংরেজ জাঁতির সমাজে যেখানে সগোত্র কিংবা সাপিপ্ত্য 
বিবাহে কোন বাধা নাই, সেখানেও প্রতিভাশালী সন্তানের জন্ম হইতেছে) 
স্ৃতরাং তাহাদের মতে রক্তের সম্পর্ক খাহাঁদের যত নিকট হইবে, তাহাদের 
বিবাহে সন্তানের জন্ম সেই পরিমাণে শুভদাঁয়ক হইবে এবং সম্পর্ক ধতদূর হইবে, 
সেই পরিমাণেই মনীষী সন্তানের জন্মের সংখ্য। হাঁস পাইবে। সুতরাং তাহাদের 
মতে সগোত্র বিবাহই আদর্শ বিবাহ । কলিকাত। বিশ্ববিদ্ভালয়ের মনন্তত্ব- 
বিভাঁগের ভূতপূর্ব অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ক্ষীরোদচন্ত্র মুখোপাধ্যায় কিছুকাল পূর্বে 
নাগপুরে অনুষ্ঠিত নিখিল ভাঁরত বিজ্ঞান সশ্মিলনীতে মগোতর বিবাহের লপশ্গে 
নানা যুক্তি তর্কের অবতারণা করিয়া এক প্রবন্ধ পাঠ করিয্বাছিলেন। প্রবন্ধটি 
প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্তা বৈজ্ঞানিকগণ নাঁনাদিক হইতে আলোচন। করিয়। ইহার 
স্বপক্ষেই সকলে নিজেদের মত ঘোষণা করিয়াছিলেন | সুতরাং যেখানে সগোত্ 
বিবাহই আধুনিক জীব-বিজ্ঞান এবং মনোবিজ্ঞান অন্ধযারী সমর্থনযোগ্য বিবেচিত 


হয়, সেখানে অপবর্ণ বিবাহের বৈজ্ঞানিক সমর্থনের কথ। আসিতেই পারে না। 
ক্লুতরাং অসবর্ণ বিবাহ যেমন হিন্দুর শান্্-সম্মতও নহে, তেমনই বৈজ্ঞানিক 
দিক দিয়। বিচার করিয়া দেখিলে ধাহার। পরিবারের ভবিষ্যৎ কলাণ কামনায় 
বিবাহাঁদি সংস্কার পালন করিয়। থাকেন, তাহাদের পক্ষেও মমর্থনযোগা নহে। 
আমাদের নাগরিক সমাজে ইহ] এখনও ন্যক্তিগত ব্যাপার ( 0615008] 9911) 
হইয়। আছে, লামগ্রিকভাঁবে সমাজ জীবনে ইহার কোন স্বীকৃতি নাই। এই 
প্রেণীর বিবাহ হিন্দুবিবাহও নহে, রেজিষ্থি বিবাহই করিতে হয়, এই বিবাঁহ-জাত 
সন্তান পিতৃপিগুদাঁনের অধিকারী হইতে পাঁরে ন!। 


৪৯৮ | াংল! সামাজিক নাটফের বিষর্তীদ 


অসবণ বিবাহ সম্পকিত কোন নাটক উনবিংশ শতাঁবীতে রচিত হয় নাই, 
হইবার কথাঁও নহে । কারণ, উনবিংশ শতাবীতে যে সাঁমাঁজিক আন্দোলন 
দেখ! দিয়াছিল, তাহা! মানবিকতার দিকে লক্ষ্য রাখিয়! সযাঁজ-সংস্কার মূলক 
আন্দোলন ছিল, সমা্র-বিদ্রোহ মূলক আন্দোলন ছিল না । বিশেষতঃ অসবর্ণ 
নিবাহ, যাহা নিতান্ত ব্যক্তিগত বাপারের মধো আজ পর্যস্ত সীমাবদ্ধ হইয়া 
আছে, তাহ। কোনদিন বৃহত্তর সামদিক আন্দোলনের বিষয়ীভৃূত হইতে পারে 
নাই। বিশেষতঃ সমাছ সংস্কারের প্রেরণ! হইতে ইহার প্রচলন হয় নাই । নিতান্ত 
বাক্তিগত খেয়াল খুশী মিটাইবার জন্ই ইহাদের এক একটি অনুষ্ঠান এখনও 
যেমন হইতেছে, পূর্বেও তেমনই হইত, তবে ইংরেজ প্রবতিত 01৮11 
707178৩ 4১০0 অনুসারে ইহা! আইনগত স্বীকৃতি লাভ করিবার পর পাশ্চাত্য 
শিক্ষিত পরিবারে ইহার কিছু কিছু প্রচলন হইয়াছে । কিন্তু কোন কোন 
পরিবারের মধো ইহা প্রচলিত হইয়াছে, এই কথাটিকেও বিশেষ অর্থে গ্রহণ 
করিতে হইবে । 


সাধারণতঃ দেখা যায়, যৌথ পরিবারের মধ্যে যর্দি কেহ অধব্র্ণ 
বিবাহ করে, তবে পরিবারের সহযোগিতায় এবং সমর্থমেই যে তাহা 
করে, তাহ। নহে__অনেক ক্ষেত্রেই পরিবার হইতে 'বচ্ছিন্ন হইয়! গিয়া স্বাধীন 
ভাবেই ইহার অনুষ্ঠান করিঘ্া থাকে। 01৮1 19001985 4১০ অস্থযায়ী 
এই সকল বিবাহ কেবল মাত্র ছুইজ্ন সাক্ষীর দস্তখতের উপরই, সাধারণতঃ 
পরিবারস্থ অন্তান্ত আত্মীয় স্বজন্কে গোপন করিয়াই হইয়া থাকে। তবে 
কোন কোন ক্ষেত্রে নিম্নবর্ণের প্রগতিশীল পরিবার যদ্দি উচ্চবর্ণের কন্যা কিংবা 
পাত্র লাভ করিতে পারে, তবে 01511 48107846 /৯০০এ রেজিষ্রি হইবার 
পরও একটি সাম।জিক অনুষ্ঠান হইয়। থাকে । অর্থ দ্বারা পুরোহিত পাইতে 
আজকাল নাগরিক লমাজে অভাব হয় না। এই প্রকার অর্থলোভী পুরোহিত 
বারা একটি বিবাহের অনুষ্ঠানের আয়োজন করিয়া ইহার একটি 
সামাজিক রূপ প্রকাশ করা হয়। গৃহে যদ্দি এই অনুষ্ঠান কর। সম্ভব 
না হয়, তবে কালীঘাটে এক শ্রেণীর পুরোহিত অতি সহজেই এই কার্ধ নিষ্পন্থ 
করিয়া দিয়া তাহাদের নিরধারিত অর্থ গ্রহণ করে। ঘর পালানো 
ছেলেমেয়েও কালীঘাটে আসিয়া কোন পুরোহিতের দ্বার সামান্য 
মালাবদলের মত একটি অনুষ্ঠান করিয়৷ থাঁকে। সম্প্রতি পুলিশ এই কার্ধে লিপ্ত 
পুরোহি তদিগের উপর নির্দেশ দিয়াছে যে, এই শ্রেণীর প্রতিটি বিবাহের সংবাদ 


অসবর্ণ বিধাহ ৪৪ 


বয়কম্যার নাম-ধাম থানায় জানাইয়া তবেই বিবাহ নিপ্পন্ন করিতে হইবে। 
পরিণত বয়স্ক পাত্রপাঁতী যদি স্বেচ্ছাক্রমে এই পথে প1 বাঁড়াইয়া৷ থাকে, 
তবে পুলিশ কিংবা অভিভাবকগণ আইনত: কিছুই করিতে পারে না, কিন্ত 
কন্ত। যদি অপ্রাপ্তবয়স্ক বলিয়া অভিভাবক অভিযোগ করে, তবে এই বিষয়ে 
অনুসন্ধান হয়, অনুসন্ধানের ফলে যদি জানিতে পারা যাঁয় যে, কন্তা প্রকৃতই 
অপ্রাপ্ধবয়স্কা, তবে তাহার জন্য পাত্রকে দগুভোগ করিতে হয়। 


স্থতরাঁং এই শ্রেণীর বিবাহ সামাজিক সমর্থন লাভ করা দুরের ত কথ), 
পারিবারিক সমর্থনও লাভ করিতে পারে নাই । এখনও বাংলার সমাঙ্গ-জীবন 
যে সকল পরিবার দ্বার। গঠিত হয়, তাহাঁদের মধ্যে তিন পুরুষ অনেক ক্ষেত্রেই 
একসঙ্গে বাস করে, এই তিন পুরুষের রুচি এবং নীতি বোধ এক নহে, বরং 
তিন প্রকারের হইবারই সম্ভাবনা! অধিক। তিন পুরুষ যে পরিবারে নাই, সেই 
পরিবারে ছুই পুরুষ এক সঙ্গে বাপ করে। এই ছুই পুরুষের মধোও নীতিগত 
আদর্শের দিক দিয়া পার্থক্য অন্ুভব'কর]! যায়। পুত্র অসবর্ণ বিবাহ করিলে 
মাতাঁপিতা তাহার বিরোধী হইয়! থাকেন, পুত্রকে বাঁধ্য হইয়। পরিবার হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়া থাকিতে হয়। আঘথিক কারণে কোন কোন সময় পের উপর 
নির্ভরশীল মাতাপিতা এমন পুত্রের পরিবারে বাঁস করিলেও, পরিবারস্থ সকলের 
মধো কোন আস্তরিকতার যোগ স্থাপিত হইতে পারে না, কোন উপায়ে দিনগত 
পাপক্ষয় ব্যতীত এই সকল পরিবারের জীবন স্থাচ্ছন্দাপুর্ণ হইবাঁর পক্ষে অন্তরায় 
সষ্টি হয়। সুতরাং যে ব্যবগ্। পরিবারই গ্রহণ করিতে পারে নাই, সেই ব্যবস্থা 
সমাজ কি ভাবে গ্রহণ করিবে? অন্ম'ন্য বিষের মত অসবর্ণ বিবাহ কেনি 
সামগ্রিক সামজিক চেতনার ফল নহে,ইহার প্রয়োজনীয়তার অনুভূতি সামগ্রিক 
ভাঁবে সমাজের মধ্য দিয়! কোনদিন বিকাশ লাঁভ৪ করিতে পারে নাই বাক্তিগণ্ত 
খেয়াল খুশী চরিতার্থ করিবার জন্য সমাজ, ধর্ম ও পরিবার নিরপেক্গ এই প্রকার 
যে কয়েকটি অনুষ্ঠান হইতে দেখ! যায়, তাহাঁও ব্যাপকভাবে সামাজিক দুশ্িন্তার 
কারণ হয় নাই। 

স্থতরাং ইহার মধো সাঁমীজিক নাটক রচনার থে উপাদান আছে, তাহ! 
নহে । তবে বিংশতি শতাবীতে দুই একটি সামাজিক নাটক ঘে এই বিষয় লয়! 
রচিত হইয়াছে, তাহাও স্বীকার করিতে হয়। কিন্তু এই শ্রেণীর কোঁন 
নাটকই বৃহতর সামাজিক স্ব'কৃতি লাভ করিতে পারে নাই । ব্যবসায়ী রঙ্গ- 
মঞ্চের ভিতর দিয়াই হুউক, এমন কি সৌখীন রঙ্গমঞ্চের মধ্য দিয়া বৃহত্তর 


৪১০ বাংলা সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


দর্শকগোঠীর মধ্যেই হউক, এই শ্রেণীর নাটক অভিনীত হয় নাই। কচিৎ 
এক আধটি সৌখীন অভিনয়ের মধ্যেই ইহাদের পরীক্ষামূলক কার্ধ সীমাবদ্ধ 
আছে। সুতরাং বাংলা সামাজিক নাটকের ক্রমবিবর্তনের পথ ধরিয়া যে 
এই শ্রেণীর নাটক বিকাঁশলাভ করিয়াছে, তাহা! নহে । সুতরাং এই গ্রস্থে এই 
পরিচ্ছেদটি সংযোগ না করিলেও কোন ক্ষতি হইত না, তথাঁপি ছুই একজন 
সাম্প্রতিক শক্তিশালী লেখকও এই শ্রেণীর ছুই একখানি নাটক রচন' 
করিয়াছেন বলিয়। এই গ্রন্থে এই ব্ষিয়ে একটি ক্ষুদ্র পরিচ্ছেদ যোগ 
করিয়াছি | 


অর্থনৈতিক এনং সামাজিক প্রয়ৌজনেও আজ যে ছুই একটি অমবর্ণ বিবাহের 
অন্রুঠান ন| হইতেছে, তাহা নহে ; কিন্তু ইহাদের সম্পর্কে প্রথম এবং প্রধান কথা 
এই যে, ইহার! ব্যক্তিগত বিষয়ের সীমাবহিভূতি কদীচ হইতে পারিতেছে না। 
তবে ইহার মধ্যে যে একটি মনন্তান্বিক সামপ্ধসা বিধানের দিক আছে, তাহ! 
লইয়] নাটকীয় ছন্দ সষ্টির যে অবকাঁশ আছে, তাহা অস্বীকার করতে পারা 
যাইবে না। অসবর্ণ বিবাহের সম্ভাব্য পরিণতি কি হইতে পাঁরে, তাহা এখনও 
খুব স্পষ্ট নহে, কিন্তু ইহার মধ্যে যে খানসিক ছন্দের অধ্কাঁশ আছে, তাহা। স্পষ্ট 
করিয়া তুলিতে বেগ পাইবার প্রয়োজন হয় না। মানমিক এবং পারিবারিক 
জীবনে সামঞ্তম্ত বিধানের বিষয় লইষা এই শ্রেণীর নাটক রচিত হইতে পারে; 
কিন্ত 'বর্ণ' সম্বন্ধে সমণীজ যে কেবল আজ গুরুতরভাঁবে কিছুই চিন্তা কত্ে না, 
তাহ যেমন সত্য, আবার বর্ণের বিষয় লইয়। মানসিক ছন্দ স্থষ্টি করিবাঁর মধ্যেও 
হিন্দুর জাতি-বিভাঁগকে গুরুত দিতে হয়। উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সমাজে 
ইহার যে স্বানই থাকুক না কেন, বিংশতি শতাব্দীর সমাজে যে তাহা নাই, তাহা 
সত্য; সুতরাং হিন্দুলমাঁজের বর্ণ কিংব1 জাঁতিকেই একাস্ত ভিত্তি করিয়া এ যুগে 
কিছুই রচিত হইতে পাঁরে না! বিংশতি শতাব্দীতে যে সকল সামাজিক নাটক 
রচিত হইয়াছে, তাহ। শুধু জাঁতি এবং বর্ণ কেন, হিন্দুসমাঁজের কোন সমস্তাই 
তাহার মধ্যে স্থান পায় মাই; একদিকে বৃহত্তর হিন্দু সমাজের আদর্শের সঙ্গে 
বিশ্বমানবিকত। বোধের সংঘর্ষ, কিংবা সমাজের নিকট ব্যক্তির দাবী ইত্যাদি 
বিষয় লইয়াই এই যুগে সামাজিক নাটক রচিত হইয়াছে । অসবর্ণ বিবাহ 
কোন দিনই একটি দাবী হিসাঁবে সমাজের সম্মুখে উপস্থিত কর হয় নাই। 
ইহার মধো জাতি এবং বর্ণগত সঙ্কীর্ণতাঁর কথ! আসিয়! যায় বলিয়াই ইহার 
চিন্তাও আধুনিক সমাঁজ সর্বতোভাবৈই পরিহার করিয়া চলিয়াছে। স্তর" 


অসবণণ বিবাহ ৪১১ 


যে কারণেই অপবর্ণ বিবাহ আজ সমাজের মধ্যে ছুই একটি সংঘটিত হোক না 
কেন, তাহা সমাজে প্রচলিত হয় নাই, এ কথা সত্য | 


বিধবাঁবিবাহও অন্তরের দ্রিক দিয়া যে বৃহত্তর সমাঁজ কোন দিন চাহে 
নাই, ইহা আঁইন দ্বারা সমধিত হইবার পরও ষে-ভাঁবে সমাজের উপেক্ষার 
বিষয় হইয়াছিল, তাহ! হইতে বুঝিতে পার! ষাঁয়। স্থৃতরাং অসবর্ণ বিবাহের 
সম্পর্কে ইংরেজ প্রবতিত আইনের যে সমর্থনই থাকুক ন| কেন, হিন্দু সমাজের 
জীবনে তাহ! যোগ স্থাপন করিবার দিন আঁজও আসে নাই। সেইজন্যই ইহ 
বাংলার সামাজিক নাঁটক-উপন্যামের বিষয়ও হইতে পারে নাই। তথাপি পূর্বেই 
বলিয়াছি, সাশ্রীতিক কালে ছুই একজন শক্তিশালী লেখক এই বিষয়ে ছুই 
একখানি নাটক রচনার প্রয়াস পাইয়াছেন। তাহাদের মধ্যে বিজন ভট্টাচার্যের 
“গোত্রাস্তর' নাটকটির উল্লেখ কর] যাইতে পারে। ইহার কাহিনী অন্থুসরণ 
করিলেও বুঝিতে পার! যাইবে যে, কোন স্থস্থ এবং স্বাভাবিক সমাজ জীবনের 
মধ্য হইতে নাট্যকার এই বিষয়বস্তুর সন্ধান লাঁভ করেন নাই, বরং পূর্ববঙ্গের 
ছিন্নমূল উদ্বাস্ত-জীবনের অধিবাসী সমাঁজের মধ্য হইতেই ইহার বিষয়বস্তর সন্ধান 
পাইয়াছেন। স্ৃতর1২ ইহা হইতেও বাংলার সমাজ জীবনের স্বাভাবিক কোন 
রূপের সন্ধান পাঁওয়! যাইতে পাঁরে না। ইহার কাহিনীটি এই প্রকার ,_ 

শহরের উপকণ্ঠে উদ্বাস্তগণ আসিয়। সাময়িক বাসস্থান নিজেরাই গড়িয়! 
লইয়াছে, ইহার নাম দিয়াছে শান্তি কলোনি” । নিতান্ত নি মধ্যবিত্ত শ্রেণীই 
এখানে উৎক্ষিপ্ত হুইয়। পড়িয়া কায়ক্লেশে দিন যাঁপন করে। পুর্ব বাংলার 
কোন গ্রামের সাধারণ এক বিদ্যালয়ের শিক্ষক হরেন মাষ্টার স্ত্রী শঙ্করী আর 
অনুঢ়া কন্য গৌরীর*হাঁত ধরিয়া এই "শান্তি কলোনী'তে আসিয়! উঠিয়াছেন | 
অতান্ত কষ্টে দিনপাঁত করেন। একটি পাঠশাল! করিয়াছেন, সেখানেও ছাত্রের 
অভাব, যাহার আছে, তাহারাঁও মাহিন! দিতে পারে না, সুতরাং ইহার 
আয়ে তীহাঁর কিছুই হয় না, তথাঁপি কেবল মাত্র অর্থের জন্যই নহে, আদর্শের 
জন্তই হরেন মাষ্টার প্রতাহ পাঠশালা ঘরের শুন্য বেঞ্চির দিকে তাকাইয়। বসিয়া 
থাঁকেন। ছোঁটি ভাই কেশবলাল কর্মের সন্ধানে শহরে চলিয়া গিয়াছে, তাহার 
কোঁন সংবাঁদ নাই । হরেন মাষ্টারের মনে নিদারুণ দুঃখ, মাথায় স্থগভীর চিন্তার 
জট, এই ছিন্নমূল জীবনের পরিণতি কোথায়? শ্মশানের ডোমের মত মড়া 
আগলাইয়া আর কতদ্দিন বগিয়! থাকিতে হইবে কে জানে? এমন সময় শহর হইতে 
কেশবলাল স্বয়ং আসিয়া দীড়াইল | সেখানে সে রশনিং ডিপার্টমেন্টে অস্থায়ীভাবে 


৪১২ বাংল। সামাজিক নাটকে বিষর্তন 


চাকুরি পাইয়াছে, তাহার শহরের বাড়ীতে দাদা বৌদি আর গৌরীকে লইয়া যাইতে 
চায়। মর! গাঙ্গেও জোয়ার আসে । দারিজ্যপীড়িত হরেন মাষ্টারের অত ছোট্ট 
সংলারেও সেই সংবাদে আনন্দের হিল্লোল বহিয়া! গেল । জিনিসপত্র গোছ গাছ 
সুরু হইল। হরেন মাস্টার এবং তাহাঁর পরিবাঁর শহরে আসিল। কিন্তু ছিন্নমূল 
জীবনে শাস্তি কোথায়! কেশবের চীঁকুরী সামান্ত। তাহার আয়ে সংসাঁর চলে 
ন|। বাড়ী ভাড়া বাঁকী- পড়ে। জমিদারের দারোয়ান বকেয়। ভাড়ার জন্য 
তাঁহাকে অপমান করিয়। যায়। হরেন মাস্টার নিরুপায়--গুরুগিরি ছাঁড়া 
জীবনে আর কিছুই জাঁণা নাই, তবু ভগ্হদয় হন না । সবার লক্ষ্যে 
কলিকাতাঁর রাস্তায় ছোঁট “ছেলেদের (খেলনা পুতুল ফেরি করিয়া বেড়ান । 
পরিশ্রম হয়, কিন্ক শাঁয় বাঁঢে না। অবশেষে একদিন বাঁড়ীওয়ালা আসিয়। 
মারধর করিয়! তাহাদের বাড়ী হইতে বাহির ঘরিয়] দিল । কেশবকে জেলে 
ধরিয়। লইয়। গেল। আবার পথ । প্রতিবেশী মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকের জনতা 
সমবেতভাঁবে সহান্ৃভৃতি জানাইল, কিন্তু বাড়ীর বারান্দার নীচট্রুকুও কেহ ছাড়িয়া 
দিতে রাজী হইল না; সাহাধ্ায আসিল অপ্রত্যাশিত ভাঁবে ;₹_নিকটস্থ বস্তির 
র্বজনীন মাতা শৈলবুড়ী আসিয়া ছিন্নমূল পরিবারটিকে তাহাদের বস্তির 
তাড়ীঘরে আশ্রয় দিল। ইহ এক নৃতন অভিজ্ঞতা ৷ হরেন মাস্টার শ্রমিক 
জীবনের দুঃখ দারিদ্র্য, সহানুভূতি, নীচতা৷ সব কিছুর সাক্ষাৎ পাইলেন । 
দেখিলেন, ভালয়-মন্দয় মান্গষ হিসাবে ইহারা -এখনও বীচিয়া আছে। শ্ক্করীর 
কিন্ত ভাল লাগে না। আজীবন মধ্যবিত্ত সংস্কার তাহার মনকে আরও বিরক্ত 
করিয়া তোলে। তাহার উপর কন্তা গৌরীর সহিত শৈলীবুড়ীর ছেলে 
কানাইয়ের ঘনিঠতা তাহার ভাল লাগে না। এই ঘনিষ্ঠতার কথ। হরেন 
মাস্টারও জানেন । নাটকীয় ভাবে একদিন তাহার কাছে ইহাদের অন্তরের 
কথাও প্রকাশিত ভইয়া পড়ে । বিচলিত হয়ত হন, কিন্তু ধৈর্য হারান না। 
দৃপ্ত কগে ঘোঁষণ! করেন __'গিছু হটি নাই, পিছু হটবোও ন। | আমার বাঁধা এক 
সংস্কার | কিন্তু ন্যায় তঃ ধর্সতঃ ষেট। মতা, তারে আমি অস্বীকার করতে পারুম 
না। এবিয়াই হইব " সানাই বাজে। মধাবিত্ত স্কুলশিক্ষক হরেন মাস্টারের 
কন্তার সহিত বন্তিবাপী ঠৈলীবুড়ীর শ্রমিক সন্তান কানইয়ের বিবাহ হয়। 
বিবাঁহ রাত্রেই অভাবিনীয় আর এক দুর্ধোগ ঘনাইয়। আসে । বহুদিন ধরিয়া বস্তি 
উচ্ছেদের জন্য জমিদারের সহিত বন্তিবাসীর কলহ চলিতেছিল; নেই কলহ মার 
মতি ধরিয়া প্রকাশিত হইল | বিবাহ রাঁত্রেই জমিদার দলবল আনিয়া বন্তিতে 


গসবর্ণ বিবাহ ৪১৩ 


আগুন দিয়া বন্তি উচ্ছেদ পর্য স্থুর করিল। অসহায় বস্তিবাঁসীর আর্তকণ্ঠে-_ শৈলী 
বুড়ীর কান্মীয় আকাঁশ বাতীস মুখরিত হইল। হরেন মাস্টার বিচলিত হুন না। 
আজীবন সংগ্রামের ক্টিপাথরে জীবন-সত্য যাচাই করা হইয়া গিয়াছে--সেই 
দারুণ দুর্দিনে অনকিষ্ট বৃদ্ধ হরেন মাস্টারের দেহ জ্যামুক্ত ধনুকের মত খজু হইয়া 
যায়); সমবেত বস্তিবাসীদের নেতৃস্থান অধিকার করিয়। তিনি ঘোষণ। করেন 
জীবন-সংগ্রামের বাণী__'টিপ নি দেখছ বুড়ী রক্ত চন্দনের_-এই দেখ আর হুই 
দেখ। নিয়। গেছে কাইল, আইজ হবে বাণি বিয়া। কোন গাজার 
বেটার বিয্ায় এমন ধুম হইছে কইতে পার খুড়ী--এত বাজনা - এত বাইচ্য 
_হেই বিশ্বকর্মার গুতের দৃল, চুপ কইর্যা খাড়াইয়। আছম--হাও লাগাই্ডে 
পারসনা তর]_হাতি চালাও, কাম কর --উঠাও বপ্টি'-হাঁতে হাতে আবার 
ঘর গড়িয়! উঠে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার স্বাভাবিক সমাজ জীবন হইতে ন।ট্যকার এই 
কাহিনীর সন্ধান পাঁন নাই, বিপর্যন্ত উদ্ধাস্্ জীবন হইতেই উহার সন্ধান লাভ 
করিয়াছেন। উদ্ধাত্্ব জীবনের বিপধয়ের মধ্যে যে সকল ঘটন। ঘটিয়াছে এবং 
এখনও ঘটিতেছে, তাহা কোন ক্ষেত্রেই বাংলার স্বাভাবিক মমাজ জীবনের রূপ 
বলিয়। গ্রহণ করা যাঁয় ন1। স্ৃতরাং ইহাদের মধ্য দিয়া বৃহত্তর বাংলার 
সামাজিক জীবনের স্বাভাবিক বিবর্তনের কোন ধারারই সন্ধান পাওয়া! যাইতে 
পারিবে না । তথাপি বাঙ্গালী নাট্যকারের মধ্যেই যে এই চিন্তার উদয় হইয়াছে. 
এই পরিবেশে অসবর্ণ বিবাহকেও সামীঞ্জিক স্বীকৃতি দিতে চাহিয়াছেন, তাহাও 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করিয়। দেখা যাইতে পারে । 

বস্তিবাপী শ্রমিক যুবক কানাইয়ের সঙ্গে শিক্ষকের কন্ত! গৌরীর একটি 
সহজাত প্রেম সম্পর্ক স্াঁপন করিয়! তাহার “য পরিণতি এই নাটকে নির্দেশ 
কর! হইয়াছে, তাহ। নাট্যকারের ভাষাতেই এখানে উদ্ধত কগ। যাইতেছে 

| বেরুতে গিয়ে মুখোমুখি হয় গৌরীর। 
গৌরী । কেমন আছ কানাইদরা। খবর নিতে আসলাম । 
কাঁমাই। ভাল, খুব ভাল। ভাল আছি আমি। 
গৌরী । আচ্ছ' কানাইদা ? 
কানাই। আচ্ছা ।.( যেতে গিয়ে থমকে দাড়ায়) কি, কিছু বলছিলে 
আমাকে? 

গৌরী ! বলছিঙ্পাম -- 


৪১৪ 


কানাই । 
গৌরী । 
কানাই। 


গৌরী । 


কানাই । 


গৌরী | 
কানাই। 


গৌরী | 


কানাই। 


গৌরী । 
কানাই। 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কিহল? বলো। 

( সলজ্জে ) না, বলছি""' 

তোমারও হল তো? আমারও হয় অমনি তোমার দিকে 
তাকিয়ে । বলতে গিয়ে কথ! ভূলে যাই। একটা কাজের কথা 

বলবার সময় এই রকম হলে এমন বিশ্রী লাগে ! 

আমার . দিকে তাকাইয়া তোমারও [বুঝি এই রকম হয় কানাইদা। 
তা কই, কও নাই তো? 

এ বলবার কি আছে? এ একট] আহাম্মকির কথা-_-নিজেকে 
এমন বোঁক। বে|কা লাগে । কোথাও কিছু নেই, ঝট্‌সে হাবাগোবা 
হয়ে গেলাম । মাথ| সাফ. বিলকুল বুদ্ধ, আরে! 

| কানাই হাসে মন খোল] আনন্দে । 

যাক, এই একট। ব্যাপার হয় বুঝলাম । তা, কিযেন বলবে 
বলছিলে ? 

তোমারে বল|? না, থাক কানাইদ1। তুমি অন্য মানুষ) 
তুমি বুঝবা না। 

অন্ত মানুষ ঠিকই। তবু মানুষ তো। বললে ঠিকই 
বুঝবে।। বলো । 
বাব। তোমারে কিহু কইছে? এই যাওয়ার বিষয় ? 
আমার মতামতের তে। কোনে! মূল্য নাই | বাবা মা য| ঠিক করব 
তাই তে। হইব। 

হ্যা মাষ্টারমশাই য| ভাল বুঝবেন, তাই করবেন। আমাকে 
ঘর খুজতে বললেন। দেখি, আজই একট। সন্ধান পাবার কথা 
আছে '। - এখানে থাকা নিয়ে আমি তে। তাকে জোর করতে 
পারি না ।...কত করে এই ইস্কুলটা গড়লাম। মাষ্টীরমখাই চলে 
গেলে ইস্কুল টিকবে না। মাষ্টার মশাই যাবেন, তুমিও যাঁবে_কি 
করে চলবে ইস্কুল? 

তুমি চালাবে । 

সে হয় না গৌরী। তোমরা ছাড়া কি করে চলবে ইস্কুল? 
...যাঁগ গে, এবারে হল না, আর বারে হবে। হবে ঠিকই । তবে 
কি জীনে। গৌরী, বড় দেরী হয়ে যাচ্ছে। ঝুটমুট দেরী হয়ে যাচ্ছে 
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কিছু এগোচ্ছে না। কি করব? যাঁবে, যাঁও 1...আর সত 
এখানে তোমাদের অনেক অস্থবিধা, ঠিক ঠিক মানায়ও না বুঝি 
এখানে কি আছে? কিছু নেই। কারো ভাল্পবাশীর মত করে, 
তো এখনও বস্তিটা গড়তে পারিনি ।..*ভাল না বাঁসলে কেউ কি 
কখনও থাকে ? কেউ থাকে না। ( কাঁনাই-এর গ্রস্ান। 
( নেপথ্যে হরিধনের কগে"**হয়ে গিয়েছে? হয়ে গিথ্েছে' - দলবল 
সহ হরিধন এসে হ্ল্লা করে পরোয়ানা টায় খায়।) 

হরিরধন | বুড়ী, অবুড়ী। শেই। তে দে লটকে গিন্ী। দরজার 
গায়ে বেশ করে সেটে দে ।...ঠিক আছে। উঠবে ন।! এইবার 
বাপ বাপ. বলে উঠতে হবে। 


( দলবলষহ হরিধনের প্রস্থান । শঙ্করী সচকিত হন দেখে শুনে | 
হরেন্জর গ্রবেশ ) 
শঙ্কর! । শোন, আইজ কিন্তু আস্তানা একট| স্থির করাই ফিরব । 
এইথানে আর এক মুহত' ন|। 
হরেন্্। কেন কি হুইছে কি? 
শঙ্করী। হইছে, কারণ আছে। মনস্থির কইরা যাঁও। 
হরেন্দ্র। মন তো স্থিরই ছিল, আবার অস্থির হইয়া গেল । -.পিছাইলাথ 
কতখানি তুমি খালি তাই দেখ। সেই সাথে আউগাইলাম যে 
কতদূর তা তোমার নজরে পড়ে না। কি কমু! তুমি দেখল! 
আঁমারে পরাজিত, অপহতএকট। বেট! ছেইল্যা, যাঁর একট| কোনে 
শিরদীড়। নাই। কিন্তু একট। কথা আইজ তোমারে আমি কই. 
শঙ্করী, দুঃখে পড়ছি ঠিকই, তামসিক পুরুষকাঁরের আস্ফালন 
সেও আমি করতে পারলাম ন। যা নাকি তোমার চোঁথে ভাল 
ঠেকতে|| কিন্তু তুমি তে। আমার দেশের স্ত্রী, আমার দেশেরই 
মাঁজননী |-তোমারে কিন্তু আমি আমার দুরিনে খুঁইজ। 
পাউলাম ন।। 
("একল। চল একলা চল” লাইনট। দে! বাজতেই হরেন প্রস্থান । ) 


শস্করী। আমার হইছে উভয় সংকট । রামেও মারব, রাঁবণেও মারব । এত 
মাইনষের মরণ হয়) আমারে যম চক্ষে দেখে না। (শস্করীর প্রস্থান) । 
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বাংল! সামাজিক নাটকের বিষর্তাদ 
কানাইয়ের প্রবেশ 


কানাই ! মাষ্টারমশাই,: মাষ্টারমশাই, মাষ্টারমশাই ? 


গৌরী । 


গোরীর প্রবেশ 
কি! ঘরের খবর আনছ বুঝি কানাইদা।? 


কাঁনাই। হ্যা“ পেলাম একটা তাই সন্ধান দিতে এলাম । 


গৌরী । 


তুমিও তাঁড়াইতে চাও কানাইদা ? 


কানাই । তাড়াতে চাই? কি বলছ গৌরী? এত করেও রাখতে পারলাম 


গৌরী । 


কানাই । 
গৌরী । 


কানাই । 


গৌরী | 


কানাই। 


না৷ তোমাদের, আবার বলছ তাড়াচ্ছি? 
এত করে, কত করে কানাইদা ? কয়টা দিন নয় থাকতেই দিছ। কিন্তু 
ঘাঁজ তে। তাঁড়াতেই চাঁও। 
তাড়াতে চাই? 
চাই তো। ঘরেপ সন্ধান দিবার মানে কি কইতে পার? কিছু 
বুঝি ন|, না? : 
কি বলন তোমরা ভদ্দরলোক, তোমাদের বুঝ ই আলাদা! | আমাদের 
'মত গৰীবগুরবো লোঁক তোমাদের মন পাঁবে না গৌরী। এলে 
দায়ে পড়ে, খাকলে গরজে , ভাব দেখালে কৃতার্থ করলে আমাদের । 
আজ স্থবিধামত চলে যাবে -বলছ তাড়িয়ে দিচ্ছি-- আমর! হলাম 
ন্দনামের ভাগীদাঁর 1 কি বলব, ভগবান থাকলে তাকে তোমাদের 
দয়া করতে বলতাঁম গৌরী | যাঁগগে সে কথা। চলে যখন 
যাবেই তখন যদি কিছু মনে না কর তো একটা কথ! বলি...... 
মাষ্টারমশাইকে দিতে ভরল! হয় না, তিনি হয়তো রাগ করবেন। 
তাই তোমাকেই দিচ্ছি আমার্দের বন্তির পক্ষ থেকে এই টাকাটা] । 
গরীব ইস্কুল আমাদের, এর চেয়ে বেশী কিছু তোমাদের দিতে 


পারল ন| গৌরী ! ( গৌরী টাকার তোড়া ফেলে দেয়।) 
গরীব গরীবের মত থাকে। | পুরস্কারের দরকার নাই আমাদের । 
(দে ফেটে পড়ে ।) 


এ আমার অনেক ঝষ্টেক সঞ্চয় গৌরী, তুমি ফেলে দিলে? 


নেপথো শঙ্করী। গৌরী !! 
গৌরী । হ্যা দিলাম, আমি ফেলেই ল্লাম় কানাইদা। তু যাও, তুমি ক্ষি? 


অনবর্ণ বিবাহ ৪১৭ 


কানাই । গৌরী, তুমি কাদছ। আমি তো অপমানের কথা তোমাকে কিছু 


গৌরী । 


বলিনি। 
থাকতে দিলা না, আবার পুরস্কার দিয়! অপমান । 


কানাই । গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী, গৌরী. 


শঙ্করী | 


গৌরী । 
শঙ্করী। 


হরেন্্। 
শঙ্করী। 


হরেন্দ্ব। 
শঙ্করী। 


হরেন্ত্র। 
শঙ্করী। 


শৈল। 


শঙ্গরীর গ্রবেশ 
একি, গৌরী! গৌ--""। (কানাইয়ের ক্রত প্রস্থান ).."কি 
হয়েছে, আমারে তুই কবি তো! 
তুমি যাঁও ন। মা। -. (গৌরীর গুস্থান। 


আমি জানি একদিন একখান হইবই। ছিছিছিছি! বেইজ্জতির 
আর বাকি থাকল কি? কত কইছি, দেখ--এই সব ছোটলোকগুলার 
থিক্থ,মাইয়ারে বাচাও, রক্ষা কর মান ইজ্ত। না, বন্তি আমার 
বড় ভাল। এখন সাঁমলাউক আইসা । ছি ছিছিছি। 
হরেন্দ্রর প্রবেশ 
কি, হয়েছে কি? কি ব্যাপার? 
ব্যাপার কি, দেখ যাইয়া । এত বড় আম্পর্দ। এ কানাইয়ের যে 
চোঁখের উপুর মাইয়ারে আমার বে-ইজ্জতি করে? 
গৌরী, গৌরী ! 
মাইয়ারে ডাক,কি হইছে মাইয়া তোমারে অথন খুইন্যা কইব নাঁকি ? 
তাই কি কোন মাইয়। কয় ? ঘরের থিকা বাইর হইতেই দেখি মাইয়া 
আমার আকুল হইয়া কান্তাছে, আর এ অলপ্পইয়। বেটা কানাই, 
সথট সুট স্ুট স্থুট কইর! পলাইতেছে। ডাকলাম__কানাই, কানাই, 
তা দে চম্পট । এখন বোঝ। 
বুড়ী, ও বুড়ী, বুড়ী 
আমি কবে থিকা কইত্যাছি, দেখ, বয়স্থ। মাইয়া... 
শৈলীর প্রবেশ 
কেন, কি হইছে কি? বাবারে, ষেন ডাকাত পড়েছে । কি, হয়েছে 
কি? 


হরেন্্র। এই যে বুড়ী! শুনছ ঘটনা। এ সব ব্যাপার কি বুড়ী? টিকতে 


শৈলী । 


দিবা না স্থির করছ? 
কি, হয়ছে কি? 


ও 
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বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


হরেজ্জ। আমি তো বাড়ী ছিলাম না। 


শৈলী। 
হরেন্ত্র। 


শৈলী | 
হরেন্্র। 
শৈলী । 


_ না, ঘর ঠিক করতে গিছলে শুনলাম । 

হ, তা৷ সকাল বেল! বাইর হইছি, বাড়ী ফির্য। শুনি--কি বির 
ঘটনা বল--তোমার ছেলে কানাই, আমার মাইয়ারে নাকি বে- 
ইজ্জতি করছে । | 

ডিনার আানার জাজ জারা 

দেখ যাইয়া সে মেয়ে কাইন্দা কাইটা...ছি ছি ছিছি। 

কিকরে ?তা হয় না মাষ্টার । (ডাকে )কানাই। এই কানাই ! 


নেপথো কানাই ।-_যাই। 


মাত্র তো! দুইটা দ্িন। আজ বাদে কাইল হয়তো চইল। যামু... 


হরেজ। 

কানাই-য়ের প্রবেশ 
শৈলী। কানাই ! 
কানাই। কি। 


শৈলী । কি তা তুই বল। কি করেছিস্‌ তুই মাষ্টারের মেয়েকে ? কি বলেছিম? 
(কানাই নির্বাক। শৈলী গিয়ে কাঁনাই-এর চুলের মুঠি ধরে ঝাকায় ) 


গৌরী । 


কি করেছিস বল। নয়তে। আমি তোকে আজ খুন করে ফেলব। 
বল কি করেছিস? কি করেছিস? (কিল, চড়, খুসি মাঁরে ) 
বলকি করেছিস? হারাঁমজাঁদ। ছেলে, তোমার আমি আজ-"'বল, 
জবাঁব দে, বল-(উন্মার্দের মত মারতে থাকে শৈলী ছেলেকে) 
বল কি কবেছিস, বল-"' 
( নেপথ্য গৌরীর কানন! ) 

বল, বল শিগগির... 

গৌরীর প্রবেশ । বাঁধ। দেয়। 
না, না, না|, 
[ গৌরী জোড়করে ভিক্ষা! চায়, কি যেন বলে। শৈলী লাঠিটা 
ফেলে দিয়ে কানাইকে মিয়ে প্রস্থান করে । ] 


হরেন্্র। পিছু হটি নাই, পিছু হটবও না। ঠিক আছে। ন1, ঠিক আছে 


শঙ্করী । 


শঙ্করীয় প্রবেশ 
কিঠিক আছে? 


হরেন্্র। সব ঠিক আল্ছ। কানাই, কাঙ্গাই। 
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শঙ্করী। হ্যা, শুনত্যাছি। 
হরেন্্র। কানাইয়ের লগে গৌরীর একটা বুঝ হুইছে। 
শঙ্ধবী। বুঝ হইছে? 


হরেন্্র। হ হ, গৌরীরও একটা বুঝ হইছে কানাই-য়ের লগে । 

শঙ্করী। কি বুঝ? 

হরেন্্র। বুঝ, অথন কেমনে বুঝাই তোমারে,-কাঁনাই' গৌরীরে ভালবাসে । 

শহ্করী। গৌরীরে ? 

হরেন্্র। গোক্নীও কানাইরে ভালবাসে । 

শস্করী। তুমি কি কইতে চাও? 

হরেন্্র। আমি কিছু কই না। তারা যা কয় আমি শ্রধা তাই তোমারে 
কইলাম। ওরা দু'জনেই একটু আগে আমার কাছে কবুল কইর! 
গেল। 

শহরী। এ অসম্ভব । 

হরেন্দ্র। অসভ্বই তো! সন্তব হইছে দেখি । 

শঙ্বরী। তুমি এইটা ঠিক কও? 

হরেন্্র। বেঠিক কই কেমনে? আমার বাধা এক সংস্কার। কিন্ত ন্যায়তঃ 
ধর্মতঃ যেটা! সত্য, তারে আমি অস্বীকার করতে পারুমনা। ঠিক 
আছে, ঠিকই আছে। ভগবান সাক্ষী-ন্যায়তঃ ধর্মত; আমি ন' 
কইতে পারুম না । ঠিক আঁছে। এ বিয়া হইব। এই বিয়াই হইব। 

[ মঞ্চ অন্ধকার ] 

( একটু পরেই বেজে ওঠে মাক্গলিক সানাই । শোনা যায় বিদ্বের ব্যা্ড। 
'আলোকমাঁলা ও রাজহংসের শোভাষাত্রা অনুষ্ঠানের শোভ। বর্দন করে। 
গান গাইতে গাইতে এয়োস্ত্রীরা আসে পূর্ণ কুস্ত কাখে আর বরণডালা 
হাতে। অনুষ্ঠানিক ভাবে বরবধূ প্রদক্ষিণ করে এয়োদের বরণ চলতে থাকে 
জোকার পুকারে আনন্দ ওঠে । হরেন্ত্র আশীর্বাদ করেন নব বরবধূকে ধানদুর্বা 
দিয়ে। চাঁচা রঘুবীরও আশীর্বাদ জানায় ) 
ইরেন্্র। কেশব! কেশব গেল কৈ আবার ! ( কেশবের প্রবেশ ) 

এই যে কেশব। আশীর্বাদ কর, আশীর্বাদ কর । 

[ কেশব আশীবাদ করে ও সঙ্গে সঙ্গে জোকার ও শঙ্খধ্বনি ওঠ । এবার 
এয়োরা! ছুভাগে ভাগ হয়ে বরণডাল! ও পুর্ণ কুস্ত মাথায় সমানতালে 
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পিছু হটতে হটতে নিষ্রান্ত হয়। বরবধূ সেই পদক্ষেপের সমতা! রেখে জোড়ে 
সোজা এগিয়ে যায়। সঙ্গে সঙ্গে সমগ্র আলোটা গুটিয়ে এনে ফেল! হয় 
চন্ত্রাতপের নীচে বিচিত্রত একট ভূঙ্গারের ওপর | উৎসবের আনন্দোচ্ছাস 
স্তিমিত হয়ে এলে সেই ভূঙ্গারের ওপর কালো ছায়! ফেলে এসে দাড়ায় হরিধন । 
ইশারায় সর্বনাশ ডেকে আনে ঘুন্ত বন্তীর মাথায়। চমকে ওঠে স্থষটি। 
হরিধন তাঁর গুপ্তা লেঠেলদের নিয়ে আক্রমণ করে বস্তী | লাঠি চলে, চাল। 
গড়ে-_দূর্বুত্বের দাপটে উৎসবের প্রাণ প্রেতরাত্রির কোলে চমকে চমকে ওঠে । 
ভোর হয়। জাগর 'প্রহণীরা সারি দিয়ে দীড়ায় তখন মৃত্যুর মুখোমুখি । 
ভেঙে চুরে তচনচ হয় বস্তী তবু প্রতিরোধ বজ্বকঠিন। চীৎকার ওঠে ঘন 
ঘন-_হুম্বার আর আর্তনাদ । 
সুর্য পঠে পরে। আততায়ীর লাঠির ঘায়ে দেখা যাঁয় রক্তধার। নেমেছে 
হরেন্্র কপালে । বজ্বকঠিন প্রতিরোধের চাপে তখন পিছু হটে গেছে 
পাঁপ আর পাপী। তবু সাঁধসোহাগের ঘর গেরস্তি, ছেলে বউ-এর জন্মে শৈলীর 
আর্তকণ্ঠ শোনা যাঁয়। রোদন করছেন মা জননী ] 
শৈলী। মাষ্টার! মাষ্টার। একি হলো মাষ্টার ! এ আমার কি হলো মাষ্টার ! 
সব যে ভেঙে গেল মাষ্টার |... আমার সাধ-সোহাঁগের ছেলে, বউ, 
ঘর গরেরস্থি, আমার বস্তি। 
হরেন্্র। টিপনি দেখছ বুড়ী। রক্ত চন্দনের ' এই দেখ, এই দেখ, আর এ দেখ। 
শৈলী। মাষ্টার ! 
হরেন্্র। ..'বিয়া গেছে কাইল, আইন্গ গেল বাঁসি বিয়া। কোন রাঁজার 
বেটার বিয়াতে এত ঘটা হইছে কইতে পাঁর বুড়ী ?-_.এত বাজনা, 
এত বাদ্য". 
শৈলী । মাষ্টার ॥ 
হরেন্্র। বুড়ী, জোকার দেও, শঙ্খ বাজাও মাইয়। উঠাঁও ঘরে । হেই বিশ্ব- 
কর্ষার পুতের দন, চুপচাঁপ খারাইয়া আছ্‌স হাত লাগাইতে পারস 
নম! তর? হাত চালাও, কাম কর, উঠাও বস্তি । 
( হাতে হাতে সংসার গডে উঠে তখন আবার ) 
হইয়া হো, হেইয়া হো, হেইয়া। হো, হেইয়া। হো)... 
[ সববেত কণ্ঠে জয়গান ওঠে জীবনের ] 
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সমাঁজ-জীবনের সাময়িক বিপর্যন্ত অবস্থার মধ্য দিয়া ষে নাটক রচিত হয়, 
তাহা সমাজ-জীবনের স্বাভাবিক কোঁনও পরিচয় বহন করিতে পাঁরে না) সেই 
জন্য “গোত্রান্তর' নাটক হইতে সামাজিক নাঁটকের-বিবতনের কোন রূপ প্রত্যক্ষ 
করিতে পার। ধইবে না। তবে অনেক সময় এই বিপধয়ের মধা দিয়াই কোন 
নৃতন ব্যবস্থার শুভ সৃচনাও হইয়া থাকে, কিন্তু ইহ1 তাহাঁও নহে, ইহাতে ষে 
সমাজ-জীবনের ভবিষ্যৎ রূপ-বিবতনের কোন ইঙ্গিত প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহাঁও মনে করিবার কোন কারণ নাই । 
 সাশ্রতিক কালের অন্যতম শক্তিশালী নাট্যকার সগ্ভ পরলোৌকগত তুলসী 
লাহিড়ী তাহার “বাংলার মাটি” নামক একখানি নাটকে অসবর্ণ বিবাহের সীম। 
শারও কিছুদূর অগ্রসর হইয়া হিন্দু-মুসলমানের বিবাহের যৌক্তিকতা নির্দেশ 
করিয়াছেন। বলাবাহুল্য ইহাঁও নাট্যকারের শ্বপ্নবিলামিতা মাত্র, সমাজ তাহ 
গ্রহণ করিতে পারে নাই, সেইন্ুত্রে তাহার এই নাটকখানি অত্যন্ত শক্তিশালী 
রচনা! হওয়া সত্বেও জবপ্রিয় হইতে পারে নাই। দেঁশ-বিভাগে 
বিপর্যস্ত সামাজিক অবস্থা ইহারও ভিত্তিপে বাঁবহৃত হইয়াছে। 
নাটকের প্রারজেই নাট্যকার একটি সুদীর্ঘ “নিবেদন” প্রকাশ করিয়া 
এই নাটক রচনায় তাহার কি উদ্দেশ্য ছিল, তাহা বর্ণনা করিয়াছেন । 
তাহাতে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন যে, একট। বিশেষ তনু ফুটিয়ে তোলার 
পরোক্ষ দায়িত্ডও নাটাকারের আছে । তাই নাটকের সার্থকতা নির্ভর করে 
নাট্যকারের এঁ সব স্থ্টি বিন্যাস ও ব্যগ্না শক্তির উপর | নাট্যকার হিসাবে 
এ সত্য মাম বিশ্বীস করি। এই বিশ্বাসের প্রকৃত শক্তি পরীক্ষা করিবার জন্ম 
বিশেষভাবে এই নাটক রচনা] ক'রেছি' | তিনি এই সম্পর্কে আরও লিখিয়াছেন, 
“মাজকের যুগে সামাছ্িক, অর্থনৈতিক, রাষ্ীনৈতিক প্রভৃতি সব কিছু সমস্তাহি 
যেন জড়িয়ে গেছে। এর যে-কোন একটা ধরে টান্লেই অপরগুলি এত 
স্বাভাবিক ভাবে, সজোরে সবেগে এসে দাড়ায় ষে, তাঁদের এড়িয়ে চল। অসম্ভব। 
তাই এই নাটকে ষব কিছু সমচ্চ। হড়িয়ে একে একটা নিশেষ বিশেষণ দেওয়া 
কঠিন হয়ে দাড়িয়েছে। এ নাটক সামাছিক, অর্থনৈতিক রাজনৈতিক যাই হোঁক 
ন| কেন, এটা ভাঙ্গ! বাংলার বর্তমান ভাঙ্গ। মনের কাহিনী । বাংলার ভাগের 
পর থেকে যা" দেখেছি, শুনেছি, ভেবেছি, বৃঝেছি, তাই দিয়ে এ নাটক 
সাজিয়েছি। সঙ্গে সঙ্গে সমস্যার সমাধান সম্বন্ধে আমার চিস্তায় যতটুকু পেয়েছি 
ভারও একটু ইঙ্গিত দর্শকের সামনে তুলে ধরার চেষ্টা ক'রেছি, যদিও বেশ জানি 
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যে সেই চিন্তাধারার সঙ্গে কেউ হয়ত একমত হবেন, কেউ হয়ত বা হবেন 
না।” ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যাইতেছে, বিভক্ত বাংলার বিচিত্র সমস্যা 
লইয়া! আলোচনা করিয়া নিজের দিক হইতে তাহাদের যে সমাধান তিনি 
নির্দেশ করিয়াছেন, সেই সমাধান যে সকলের গ্রহণীয় নাও হইতে পারে, এই 
বিষয়েও তিনি আশঙ্কা প্রকাশ করিয়াছেন। স্তৃতরাং বাংলার মাটিকে 
যথার্থ নিরপেক্ষভাবে প্রত্যক্ষ করিয়! নৈর্যক্তিক কোন পরিচয় তিনি এখানে 
প্রকাশ করিতে পারেন নাই, একথা ত্রাহার নিজের উক্তি হইতে বুঝিতে পারা 
যাইতেছে, নাটকের এই কাহিনীর মধ্য দিয়াও তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে_ 
কিছুদিন হইল বাঁংলা বিভক্ত হইয়া তাহার পূর্বাংশে পাকিস্থান স্থাপিত 
হইয়াছে দলে দলে হিন্দু বাস্তত্যাগ করিয়া পশ্চিম বাংলায় চলিয়া যাইভেছে ' 
অবসরপ্রাপ্ত কালীবাবু বিধবা পুত্রবধূ কিরণশ্রশী, বয়স্কা অবিবাহিতা নাতনী 
চিত্র! ও নাতি লট্কাকে লইয়া এখনও পাঁকিস্থানে স্বগৃহেই বাঁস করিতেছেন । 
অন্তহীন আশঙ্কা ও অশান্তির মধ্যে তিনি গ্ুতিদিন জীবন যাঁপন করিতেছেন ; 
তিনি বৃদ্ধ, নিঃসহাঁয়; পুত্রের অকাল মৃত্যুর পর তাহার পরিবাঁরটির দায়িত্বও 
ত্ীহার উপরই পড়িয়াছে। কি করিবেন ভাবিয়। স্থির করিতে পারিতেছেন 
না। নাতি নাতনীর পড়াশ্তন! বন্ধ হইয়াছে, স্কুল কলেজ যাইতে পারে না। 
নট্‌ক। পলিটিক্স ঢুকিয়াছে। তাহার প্রতিবেশী আবু মিঞা বয়স্ক ব্যক্ধি, 
ব্যবসায় দ্বার! পশ্চিম বঙ্গে প্রচুর অর্থ উপার্জন করিতেছেন, তিনি সম্প্রতি 
পাকিস্থানে স্বগৃহে আসিয়াছেন। তিনি কালীবাবুর শুভাকাজ্জী, তাহাকে 
নানাভাবে আশ্বাস দিয়! দেশে ধরিয়া রাখিতে চাঁহেন, অন্তায় অবিচার জুলুম 
হইতে রক্ষা করেন। আবু মিঞার পুত্রের নাম স্থুরু মিঞা, তরুণ যুবক, গ্রাজুয়েট, 
লীগ কর্মী-প্রতিবেশিতা স্থত্রে চিত্রার সঙেও পরিচিত । চিত্রা রি, এ, পর্যস্ত 
পড়িয়াছে, পরীক্ষা দিতে পারে নাই, সে নুরু মিঞাকে তাহার জন্য কলিকাতায় 
একটি চাকুরির সন্ধান করিয়৷ দিবার সাহায্য করিতে অনুরোধ করিল। 
দুইজন এই উদ্দেশ্তে গোপনে কলিকাতায় রওয়ান৷ হইল; কিন্তু, ধর! পড়িয়। 
গেল, এই লইয়া সহরে একটা টী টী পড়িল। বিপত্বীক ধূর্ত উকিল সনানন্ববাবু 
চিত্রাকে বিবাহ করিয়] নৃতন করিয়া সংসার পাঁতিবাঁর অভিলাঁধী ছিলেন; তিনি 
কাঁলীবাবুকে নুরুর বিরুদ্ধে নারীহরণের অভিযোগ করিবার পরামর্শ দিলেন । 
সহরে হিন্দু মুসলমানের মধ্যে এই বিষয় লইয়া তুমূল আলোচনা চলিতে লাগিল। 
চিত্র। সদানন্নবাবুর বিবাহ 'প্রন্তাবে রাজি ছিল ন।, তাঁহার কোনও পরামর্শ গ্রহণ 
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করিল না । কালীবাবু অস্স্থ হইয়া পড়িলেন। আবু মিঞা তাহার পুত্র চূরুর 
সঙ্গে চিত্রার বিবাহ দিয়া সকল দুশ্চিন্তা হইতে তহাক্নে নিষ্কৃতি পাইবার 
জন্য পরামর্শ দিলেন । কালীবাঁবুর আজন্মসঞ্চিত সংস্কারে নিদারুণ আঘাত 
লাগিল। চিত্রাও এই প্রস্তাবে রাঁজি হইল না। কালীবাবু সপরিবারে দেশত্যাগ 
করিয়৷ যাইবেন স্থির করিলেন। যাত্রার আয়োজন চলিতে লাগিল। যাত্রার 
দিন উপস্থিত হইল, জিনিসপত্র বাধাছাদ হইল । এমন লময় লট্‌ক! পথে এক 
বে-আইনী শোভাযাত্রায় যোগ দিবার জন্ত বিহারী গুলিসের লাঠিতে আহত হইল, 
লট্‌কাকে ঘর হইতে পুলিশ গ্রেপ্তার করিয়া! লইয়া গেল। মুসলমান যুবকের! 
তাহার জামিনের জন্য মহকুমা! হাকিমের নিকট দরখাস্ত লইয়া ছুটিল। তথাপি 
কাঁলীবাঁবু চিত্রাকে তৎক্ষণাৎ যাত্রা করিতে আদেশ করিলেন, চিত্রা এই বলিয়া 
আবু মিঞার নিকট তাহার প্রতিবাদ করিল, “নানা, দিনের পর দিন, 
নিরঙ্কুশ অত্যাচার দেখে দেখে, আমার অসহা হয়ে উঠেছিল। আজ আমি 
দেখতে পাচ্ছি, এখানেও প্রতিবাদ আছে, অত্যাচারকে বাধ! দেবার মান 
আছে। ছুঃখকষ্ট নির্যাতনে আমি ভয় পাই না, নানা। আমি মরে যাচ্ছিলাম 
আত্মার অপমানে । আজ ওর! লড়বে আর আমি পালাব? এ আমি 
পার্ব না, কিছুতেই পার্ব না” [ আবু চিত্রার মাথায় হাঁত দিল।] 

বিভাগোত্বর পূর্ববাংলার হিন্দুর পারিবারিক জীবনের সমস্যাটি এখানে 
বান্তবরূপ লাভ করিলৈও, ইহার সমাধান নিতাস্ত অবান্তব। সেইজন্য শক্তিশালী 
রচনা 'হওয়। সত্বেও নাটকটি আশানুরূপ জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারে নাই । 
হার মধ্যে আবু মিএগ চরিত্রটিও নিতাত্ম আদর্শমূলক। তাহার মুখে হিন্দু 
মূনলমানের মিলনাত্মক যে সকল বক্ততা শ্বন! গিয়াছে, তাহা কাহিনীর গতি 
একদিক দিয়া যেমন শিথিল করিয়াছে, তেমনই ইহার বান্তব মূল্য হাস করিয়া 
দিয়াছে । নাট্যকার তাহার মধ্য দিয়াই ঘে এই সম্পকিত তাহার নিজন্ব 
মনোভাব ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহা সহজেই নুঝিতে পারা যায় | সাম্প্রদায়িক 
কলহের রক্তক্ষয়ী সংগ্রামের মাঝথানে দড়াইয়াও যে আমর আবু মিঞার মুখে 
শুনিতে পাই, “আমর! হিন্দু হই, মুসলমান হই, আমরা বৌদ্ধ ্রীষ্টান যাই হই, 
সবার আগে আমরা. বাঙ্গালী” তাহা রোমার্টিক নাটক রচনার যুগের 
ণসিরাজপ্দৌল্লার” অনুরূপ বক্তৃতার প্রতিধ্বনি মাত্র । অনেক: ক্ষেত্রেই তুলসী 
লাহিড়ী পূর্ববর্তী যুগের নাট্য-রচনার সংস্কার হইতেঃসম্পূর্ণ পরিত্রাণ পান নাই, 
এই প্রেণীর চরিত্রের পরিকল্পনাই তাহার প্রমাঁণ। লট্‌কার চরিত্রটি শেষভাগে 
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নিতান্ত আদর্শ-ধর্মী হইয়া! উঠিয়াছে, নায়িকা চিত্রা ইহার প্রভাব হইতে 
পরিত্রাণ পাঁয় নাই ॥« এই নাটকে মৃসলমান চরিত্র সম্পর্কে যে পক্ষপাঁত প্রকাশ 
পাইয়াছে, নাট্যকার এই “অভিযোগ” বিষয়ে অজ্ঞ ছিলেন না। তিনি তাহার 
জবাবে নাটকের “নিবেদন” লিখিয়াছেন, 'আমি হিন্দু হয়ে, হিন্দুর ক্রটি যদি কিছু 
বেশি ক'রেই দেখিয়ে থাকি, সেট। কোনও বিদ্বেষ থেকে আসে নি।” কিন্ত 
ত্রুটি “কিছু বেশি করেই” দেখাইবার ফলে নাট্যকাহিনী যে অবাস্তব হইয়। যায়, 
নাট্যকার সেদিকে লক্ষ্য করেন নাই। এই সকল বক্তৃতা এবং উদ্দেশ্ট প্রচার 
বাতীতও নাটকখানি রচনায় নাট্যকাঁরের যে শক্তির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা অস্বীকার করা যায় না। সংলাপের কিছু কিছু অংশ বাঁদ দিয়া পশ্চিম- 
পঙ্গ সরকার ১৯৫৩ সনে ইহা প্রথম অভিনয় করিবার অন্থমতি দিয়াছিলেন। 
সৌথীন রঙ্গমঞ্চে ইহার কয়েকবার অভিনয়ও হইয়াছে । 

অতি-আধুনিক কালে রচিত এই বিষয়ে আরও দুই একটি নাটকের উল্লেখ 
করিতে পারা যায়। তাহার মধ্যে সুনীল দত্ত রচিত “খর নদীর আোতে' 
নাটকখানি উল্লেখযোগ্য । গ্রামের জমিদার বংশ-মধাঁদার এতিহ্য সম্পর্কে 
পূর্ণ সচেতন প্রতীপচন্দ্র চৌধুরী তাহার কন্া .কাঁঞ্চন, বিবাহের পুর্ব হইতেই 
নষঃ শূদ্র ঘরের “দুখের বেটা সাঁগর'-কে ভালবাঁসিত। সাগরের জন্ম নিচু জাতের 
ঘরে হইলেও সে গ্রামের একজন সত্যকারের স্থ-সম্তীন। বিদ্যায়-বুদ্ধিতে, 
আচারে-আচরণে সমস্ত কিছুতেই গ্রামের সকলের স্নেহ ও শ্রদ্ধার -পাত্র। 
কাঞ্চন সাগরের চরিত্র ও বুদ্ধিকে বাল্যকাল হইতে অদ্ধা করিয়া শেষে 
তাহাকে মন-প্রাণ দিয় ভালবাঁপিয়া ফেলিয়াছিল। কিন্তু জমিদার প্রতাপ 
চৌধুরী একমাত্র কন্যার এই প্রেমের কোন মূল্য না দিয়া শুধুমাত্র শূন্য বংশ 
মধাঁদীর আত্মন্তরিতায় অন্ধ হইয়। লম্পট, চরিত্রহীন এক যুবক মৃতুাঞ্জয় 
ভট্রাচার্ধের সঙ্গে বিবাহের ব্যবস্থ| করেন। অপবর্ণ এবং অসম বিবাহ 
কিছুতেই সম্ভব নহে জানিয়া আত্মছন্দে ক্ষত বিক্ষত কাঞ্চন রাত্রের অন্ধকারে 
নদীর খর শ্রোতে আত্মবিঞ্সন করে| 

এখানে আমরা এই নাটকের কিছু অংশ উদ্ধৃত করিয়া নাটকীয় ছন্দের 
মূল কেন্দ্রটির পরিচয় লইতে পাঁরি +_ 
কাঞ্চম॥ একটা কথা৷ বলবার ছিল বাবা__ 
প্রতীপ॥ বল্‌ মা বল্‌। নিশ্চয়ই বলবি। তুই যে আমার মা। পাগলি 

মেয়ে 'আবার জিজ্েস করছে-হ্যা। হ্যা হ্যা । 
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কাঞ্চন ॥ সাগর বলছিল ও একটা ইস্থল করবে, তাই তোমার কিছু 
সাহায্য চায় _ 

প্রতাপ ॥ (হঠীৎ গভীর হয়ে গিয়ে) কি? ইন্থুল! সাগর তাহলে লেখা- 
পড়া ণিখে এপে এই সব আরম্ভ করেছে? ও£| আর তুমি রায় 
চৌধুরী বংশের মর্ধাদাকে ধূলিসাৎ করে ওকে সাহায্য করছ? 

কাঞ্চন ॥ (একটু ভয় পেয়ে ) না বাবা না। আ.-__আমি শুধু তোমায় খবরটা 
বললুম। আর আমি কিছু জানি না। 

তাপ ॥ আমি বেঁচে থাকতে দুখের বেটা সাগর আমার মাথার ওপর 
দাড়িয়ে যা ইচ্ছে তাই করবে! আর তুমি আমায় ওর ধৃষ্টতাকে 
সমর্থন করতে বল? উ: ৷ 

কাঞ্চন ॥ তুমি আশায় ক্ষমা করে! বাবা--আমি ঠিক-_ 

প্রতাপ ॥ সাগরের এতোদুর স্পধ।! মে আমারই গায়ে বাস করে আমারই 
ওপর টেক্কা মারবে । না-না এ কিছুতেই বরদান্ত কর যাবে হ। 
গায়ের কর্তা হতে চলেছে সাগর । আর আমি প্রতাপ রায়চৌধুরী 
তাই নীরবে মেনে নেব -না-ন! এ কিছুতেই হতে পারে না। 

কাঞ্চন ॥ (লান্তনা দেবার চে করে )বাঁবা! তুমি একটু স্থির হও । 
আমারই ভূল হয়েছে বাবা _ 

প্রতাপ ॥ না নাএ ভূল নয়। এইটেই হচ্ছে সত্য। আর এই সতোর 
বিরুদ্ধে লড়াই আমাকে করতেই হবে । 

কাঞ্চন ॥ বাবা! আমার ভূল হয়েছে । আমি ঠিক আগে বুঝতে পারিনি। 
তুমি গ্বির হও-বাঁবা তুমি-_ 

গ্রতাপ ॥ (ভেঙ্গে পড়ে ) কাঞ্চন, মা আমার! তোকে ছাড়া এ পৃথিবীতে 
আর কাউকেই যে আমি চিনিনা রে ! 

কাঞ্চন ॥ বাব! 

প্রতাপ ॥ তোর কাছে আমি জের করে যা বলতে পারতুম তা আমি বলতে 
পারবনা রে। শুধু আমার মায়ের কাছে স্সেহের দাবিতে 
একটা অন্থুরোধ করব, ব্ল ম! রাঁখনি । কথ! দে মা-চুপ করে 
থাকিস নি। 

কাঞ্চন। বাঁবা, ও কি বলছ তুশি ? 

প্রতাপ। আমার এইটুকু অন্রোধ তোকে ঠা? হবে মা! হ্বর্গ থেকে 


৪২৬ 


কাঞ্চন । 
প্রতাপ । 


কাঞ্চন | 


গ্রতাপ। 


শবানী । 
প্রতাপ। 
শিবানী । 
প্রতাপ | 
বীরেন । 
গুতাঁপ । 
বীরেন্্র। 
প্রতাপ । 
বীরেন্ত্র। 
প্রতাপ । 
বীরেন্দ্র। 
প্রতাপ । 
বীরেন্ত্র। 
প্রতাপ । 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বাব! আমার কাছে যেটুকু আশা করেছিল, আমিও তোর কাছে 
সেইটুকু অন্থরোধই করব মা। 
অনুরোধ নয় বাবা, বল আদেশ! 
যার কাছে মেহের বন্ধনে আমি আবদ্ধ, তাকে আদেশ কর! যায় 
না, মা! তাই তোকে বলছি মা, তুই বল তৌর পিতৃপিতামহের 
যে সমাজ, যে প্রতিপতি, ষে দন্ত ছিল একদিন, তুই তাঁকে জীবন 
দিয়েও রক্ষা! করে যাবি! সেই আভিজাত্যকে রক্ষা করতে গিয়ে 
যদ্দি কিছু স্বার্থ ত]গ করতে হয়, বল মা তাও করবি? বল্‌, চুপ 
করে থাকিস নি। 
ঠ্যা-_বাঁবা, তোমার জন্যে আমি তাই করব। তাঁই করে যাবো, 
তোমার জন্যে বাবা_-তা-ই-ক-রে যাব _ 

[ গলাট। রুদ্ধ হয়ে আসে। প্রস্থান ] 
মা আমার ব্যথা পেল। উপায় নেই, উপায় নেই ! যেখানে সমাজ 
সেখানে কোন স্বার্থেরই কোন দ্রাম নেই। কিন্তু সাগর! সে 


কিনা ইস্কুল করতে চায়? এতোদূর-_ 


[ প্রবেশ করে বীরেন্ত্রনারায়ণ ও শিবানী ] 
বল দাদা, বল আমায় না বলে, ওকেই বল! 
কি হয়েছে? 
দাদা কি বলছে শোন । 
ব্লো। | 
কাঞ্চন মায়ের শুনলুম বিয়ে ঠিক হয়ে গেছে । 
হু! সবগঠিকঠাঁক। 
তাঁদের সম্বন্ধে কিছু সংবাদ আমি জোগাড় করেছি। 
তাদ্দের সামাজিক মর্ধাদ। আছে তো-_ 
তা আছে। 
তাদের প্রচুর অর্থ আছে--এ-এ সংবাদও সত্য তো৷? 
হ্যা--সত্য। 
তাহলে মর্ধাদীসম্পন্ন ঘরেই কাঞ্চন মা আমার ঘাচ্ছে। 
হ্যা তাঁযাচ্ছে। কিন্ব-_ 
আবার কিন্তু কিসের ? 


বীরেন্দ্। 
প্রতাপ । 


বীরেন্দ্র । 
প্রতাপ । 


বীরেন্্। 
শিবানী | 
প্রতাপ । 
শিবানী । 
প্রতাপ | 


দুজনেই | 
প্রতাপ । 


শিবানী । 
বীরেন্্র। 
গ্রতাপ | 


শিবানী । 


বীরেন্দ্র । 


কাঞ্চন | 
শিবানী । 


অসবর্ণ বিবাহ ৪২৭ 


ছেলেটা লম্পট, চরিত্রহীন । 

অত বড় ঘরের ছেলের ও রকম একটু-আধটু দোষ থাকাই 
স্বাভাবিক । 

1কস্ত কাঞ্চন মা 

তোমার বাব যখন আমার সঙ্গে তোমার বোনের বিয়ে দিয়েছিল-- 


তখন ঘর দেখে বিয়ে দিয়েছিল । সেদিন যদি আমায় দেখে তোমার 


বাব! বিয়ে দিত, সেইথানেই তাহলে বিয়ে ভেঙ্গে যেত । 
আঁপনি তাহলে স্থির সিদ্ধান্তেই এসে গেছেন? 

আমার মনে হয়, তুমি আর একটু ভাব । একেবারে 

এ ছাঁড়া আর একটা পথই আঁছে। 

বলো সেইটেই বলো । 
সাগরের সঙ্গে মেয়ের বিয়ে দিতে পারধে? 

সাগর! 
হ্যা হাযা দুখের বেটা মাঁগর। ঘে আমাদের পা টিগত, সেই 
নমঃশূত্র ঘরের ছেলে সাগর--বলো? রাজি আছ? 

মেকি করে হয়? 

হ্যা হা! চিনেছি ছেলেটিকে? ও যি জাতি হোত, তাহলে 
আমি বলতুম ওরই সঙ্গেই বিয়ে দিন । অমন ছেলে আমাদের ঘরে 
আর জন্মীবে ন1। 

আমি হলে পারতুম না । আমার কাছে বংশমর্ধাদা, সমাজমর্ধাদা, 
অর্থবলে বলীয়ান তার মূল্য অনেক বেশী। [প্রস্থান ] 
তাহলে কি হবে দাদ? 
আর কোন উপায় নেই বোন, আর কোন উপায় নেই। চৌধুরী 
মশাই একবার যখন ঠিক করে ফেলেছেন_-তখন তাঁর কথা নড়ান 
আর পাঁহাঁড় টলান ছুটোই এক ব্যাপার । [ প্রস্থান ] 


[ প্রবেশ করে 'কাঞ্চন ] 


ম! মাগো__তুমিই বলো মা, আমি কি করি?. 
কিছুই করার নেই মা, কিছুই করার নেই। .পর্বতকে কাদানর 
ক্ষমতা আমার নেই রে, নেই ! সারা জীবন শুধু নিজেই কেঁদেছি। 


৪২৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


কখনও কাউকে কারাতে পারিনি মা, কখন কাঁউকে কাদাতে 
পারিনি। | [ প্রস্থান] 


| কাঞ্চন কি ভাবল, তারপর আঁন্তে আস্তে প্রস্থান করল । 7 


ণাঁটাকার তাঁর এই নাটকের মধ্যে পুরাতিন “ঘুণে ধরা” সমাজের সংস্কারের 
সহিত আধুনিক জীবন ও মানবিকতাঁবাধের প্রতিষ্ঠার প্রয়সকে ফুটাইয়া 
তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন; জন্ম দিয়! মানুষের বিচার নয়, কর্ম দ্বারাই 
তাহার প্রতিষ্ঠা, এই সত্যকে এই নাটিকের মধা দিয়! প্রতিপন্ন করিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন । 

অসবর্ণ বিবাহকে কেন্দ্র করিয়া অভিজিৎ একখানি নাটক রচনা 
করিয়াছেন। ইহার নাঁম 'অপবর্ণা,। বিনয় চট্টোপাধ্যায় কলিকাতা হইতে 
সগ্য ডাক্তারী পাশ করিয়া আসিয়। গ্রামে প্র্যাকটিশ স্থুরু করিয়াছে। শ্রধু 
ডাক্তারী নয়, গ্রামের আরও বনু জন-হিতকর কার্ধের মহিত বিনয় যুক্ত । 
বিনষের প্রতিবেশী অবিনাশ দত্তের কন্যা মালা তাহাকে ভালবাসে, উভয়ে 
উভয়ের কাধে প্রেরণা দেয়। শেষে এক সময় বিনয় বুঝিতে পাঁরে যে মালাকে 
বিবাহ করিলে উভয়ের জীবনই স্বখী হইতে পারে । কিন্ধ বিনয়ের পৃষ্ঠপৌঁষক 
ও জোঠামশাই শশাঙ্ক চ্যাটাজি কোন মতেই এই অসবর্ণ বিবাহে রাজী হইতে 
পারেন না। এইখানেই সমগ্র নাটকটির মূল ছন্দ ঘনীভূত হইয়া উঠে। 
অবশেষে বন্ধু গোবিন্দ রায়ের পরামর্শে ও চেষ্টায় শশাঙ্কবাবু নিজের ভুল বুঝিতে 
পারিয়। মালা ও বিনয়ের মিলনের মধ্যকার সমস্ত বাঁধা অপসারণ করিয়] লন । 

নাট্যকার অসবর্ণ বিবাহের সমশ্টার সমাধানের আশা করিয়। মিলনাস্তক 
পরিণতির ব্যবস্থা করিয়াছেন । অবশ্য আঁজিকার দিনের সমাজে ব্যক্তিগত 
জীবনের ঘটনা হিসাবে অসবর্ণ বিবাহের সংখা! বৃদ্ধি পাইলেও, সমগ্র সমাজ 
যে ইহাকে গমর্থন করে না, তাহার কথ! পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি। তাই 
এই নাটকটির মধ্যে অসবর্ণ বিবাহ সংঘাটত হইলেও নাট্যকার সমগ্র সমাজ- 
সমস্তার প্রতিবেদনটিকে ফুটাইয়া তুলিতে সক্ষম হন নাই। তথাঁপি একাস্ত 
বাক্তিগত হইলে ও এই প্রকার অসবর্ণ প্রেম ও পরিণয় যে নাটকীয় জটিলতা ও 
মানস-ছন্দের স্ষ্টি করিতে পারে, তাহার প্রমাণ এই সকল নাটকগুলি হইতে 
সংগ্রহ করা যায় । ” 


দশম অধ্যায় 
বিবাহ বিচ্ছেদ 


আমাদের দেশের একটি সুপরিচিত সংস্কত প্রবচন এই-_ 
অজাযুদ্ধে খষি শ্রাঙ্ধে প্রভাতে মেঘাড়ম্বরে । 
দাম্পত্য কলহে চৈব বহ্বারভে লঘথুক্রয়! ॥ 
কিন্তু সাম্প্রতিক কাঁলে যে হিন্দুবিবাহ-বিচ্ছেদে আইন গ্রবতিত হইয়াছে, 
তাহার ফলে দাম্পত্য কলহ অনেক সময় কেবলমাত্র লখুক্রিয়াতেই পর্যবসিত 
হয় না, তাহা কোন সময় গুরুতর আকার ধারণ করিয়। দাম্পত্য জীবনকে 
ছিন্নবিচ্ছিন্ন করিয়া দেয়, তারপর স্বামী স্্ীর মধ্যে কাহারও পুনর্বার আর 
স্বাভাবিক দ্াম্পতা জীবনে নৃতন করিয়া প্রতিষ্টা লাভ করা সম্ভব হইয়া! উঠে 
ন|। হিন্দু বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন কোন লামাজিক আন্দোলনের কলে যে বিধিবদ্ধ, 
হইয়াছে, তাহা নহে, ইহার বিষয়ে জনমত কোনদিক দিয়াই, সামগ্রিকভাবে, 
দেশের কোন অংশেই সচেতন হইয়া উঠে নাই । স্থতরাঁং ইহা লইয়া ষে 
আইন রচিত হৃইয়াছে, তাহা সমাজের কল্যাণের দিকে লক্ষ্য রখিয়া আইন 
পরিষদের সাপ্যগণ তাহ। কগরিয়াছেশ, এমন কি, এই বিষয়েও যে লকলে সম্পুর্ণ 
একমত হইতে পারিয়াছিলেন, তাহীও মহে। তবে হিন্দুলমীজের মধ্যে বিবাহ- 
বিচ্েদ প্রচলিত না থাকিবার জন্য দাশত্য জীবনের সম্তাবিত অসস্তোষ দূর 
করিবার একমাত্র উদ্দেশ্েই এই আইন প্রণয়ন কর! হইয়াছিল। কিন্তু আইন 
করিয়া একটি বিষয়ের স্বীকৃতি দিলেই ইহা দ্বার যে কেবলমাত্র সমাজের 
কল্যাণই হইয়া থাকে, তাহা নহে, অনেকেই আইনের স্থুযোগ লইয়া তাহার 
অপব্যবহার এবং স্বেচ্ছাচারও করিয়! থাকে, তাহারও নিদর্শনের অভাব দেখ! 
যাঁয় না । সাম্প্রতিক প্রবতিত এই বিবাঁহ-বিচ্ছেদ আইনের সুযোগ লইয়া এই 
বিষয়ে যে কেহ কেহ অযথা স্বোচ্ছাচারিতা করিবার স্থযোগ গ্রহণ করিতেছেন 
না, তাহা বলিবাঁর উপায় নাই। 
কতকগুলি বিষয়ে হিন্দুসমাজের স্থৃতিশান্ত্ও বিবাহ বিচ্ছেদের 
অধিকার দিয়াছে, এমন কি, বিবাহ-বিচ্ছেদের পর নারীকেও পুনরায় বিবাহ 
করিবার অধিকার দিয়াছে। ঈশরচন্দ্র বিদ্যামাগর যে প্পোকটির উপর ভিস্বি 
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করিয়! বিধবা-বিবাহ প্রবর্তন করিবার জন্ত আন্দোলনের স্থাচনা করিয়াছিলেন, 
তাহাতেও নারীকে বিশেষ বিশেষ অবস্থায় এক পতি ত্যাগ করিয়া অপর 
পতি গ্রহণ করিবার বিধান দিয়াছে, যথা-- 
নষ্টে মৃতে প্রব্রজিতে র্ীবে চ পতিতে পতৌ। 
পঞ্চস্বাৎস্থ নারীণাঁং পতিরন্য বিধিয়তে ॥ 

অর্থাৎ স্বামী নষ্ট হইলে, তাহার মৃত্যু হইলে, সে প্রত্রজ্য। গ্রহণ করিলে, 
ক্লীব বলিয়া প্রতিপন্ন হইলে কিংবা তাহার পাতিত্য ঘটিলে স্ত্রী তাহাকে 
পরিত্যাগ করিয়! অন্য পতি গ্রহণ করিতে পারে । যদি তাহাই হয়, তবে দেখা 
যায়, বিশেষ বিশেষ অবস্থায় বিবাহ-বিচ্ছেদ হিন্দুর স্মৃতিশাস্ত্র বহিভূর্ত বিধি 
নহে; কিন্তু কালক্রমে স্থতিশান্ত্ররে যে সকল বিধান সমাজে অচল হৃইয়া 
গিয়াছিল, বিধবা-বিবাহ এবং বিবাহ-বিচ্ছেদ প্রথা তাহাদের অন্যতম 

উপরোক্ত পাঁচটি কারণ ব্যতীতও হিন্দু স্থৃতিশান্ত্র আরও কতকগুলি কারণে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ সমর্থন করিয়াছে, যেমন, “অজ্জানত! বশতঃ কেহ যদি সগোজীয়া 
কন্তাকে বিবাহ করে, তবে সেই স্ত্রীর উপর তাহার আর দাম্পত্য অধিকার 
থাকিবে না এবং সেই স্ত্রী তাহা কর্তৃক পোষনীয়। হইবে। সঙ্জানে এরূপ 
বিবাহ করিলে পতি পত্বীকে ত্যাগ করিবেন এবং চান্দ্রায়ণ প্রায়শ্চিত্ত করিবেন ; 
অবশ্ঠ এ স্থলেও স্ত্রীকে তাহার ভরণ-পৌষণ করিতে হইবে ।” স্থৃতিশান্তরের 
বিধানে যদি কেহ মাতৃনামধারিণী কন্তাকে অজ্ঞানতা বশতঃ বিবাহ করে, তবে 
সেই স্ত্রীকে পরিত্যাগ করিতে পারে, স্ত্রীকে পরিত্যাগ করিয়। চান্দরায়ণ প্রায়শ্চিত্ত 
হার! সে নিজ সমাজে গৃহীত হইতে পারে । 

উল্লেধিত যে কয়টি কারণ নির্দেশ কর! হইল, তাহাতে স্ত্রী পরিত্যজা। 
হইলেও ভরণ-পোষণ যোগ্যা)স্ত্রীকে স্ত্ীরূপে পরিত্যাগ করিবার পরও স্বামীকেই 
তাহার ভরণ-পোঁষণ করিতে হইত, এই প্রকার পরিত্যক্ত স্ত্রীর অন্য কোথাও 
বিবাহ হইত না। স্ৃৃতরাঁং ইহাকে পরিপূর্ণ বিবাহ-বিচ্ছেদদ বলিতে পার! যাইবে 
মা। তবে কতকগুলি এমন কারণও আছে, যাহাঁদের জন্ত স্বামী-স্ত্রীর মধ্যে 
বিবাঁহ্‌-বিচ্ছেদ সম্পূর্ণই হইতে পারিত, যেমন-_ 

(১) নিম্নতর বর্ণের ব্যক্তির সঙ্গে সহবাসের ফলে স্ত্রী যদি অস্তঃসত্বা হইত, 

(২) শিষ্য বা! পুত্রের সহিত সহবাসের ফলে স্ত্রী যদি গর্ভবতী হইত। 

(৩) অপর কোনরূপে যদি স্ত্রী অত্যন্ত হীন ব্যসনসক্তী হয় বা ধননাশ করে 
( শ্থতিশাস্ত্ে বাঙ্গালী পৃঃ ৬৫) 
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প্রথম যে অপরাধের কথ! উল্লেখ করা হইল, তাহাতে স্ত্রী পরিত্যজ্যা এমন 
কি তাহাকে ব্ধ করিয়া! ফেলিলেও স্ত্ীবধের পাপ হইবে না । কোন কোন শাঙ্- 
কারের মতে, 'উক্ত সহবাসাদির ফলে যতক্ষণ স্ত্রী গর্ভবতী না হইবেন, ততক্ষণ 
তিনি প্রায়শ্চত্তের দ্বারা দোষ মুক্ত হইতে পারেন। বাংলা দেশে যে সকল স্থতি- 
গ্রন্থ প্রচলিত আছে, তাহাদের মতে ব্যভিচারিণী স্ত্রীর তরণপোষণের কোন 
ব্যবস্থা নাই। ইহা হইতে একথা মনে হওয়া স্বাভাবিক" যে, একমাত্র ব্যভিচার 
দোষের জন্মই স্ত্রী যথার্থ পরিত্যাজ্য। হইতে পারে। কিন্তু তাহাতে স্বামীর 
ব্যভিচার দোষের জন্য স্ত্রীকে স্বামী-পরিত্যাগের কোন অধিকার দেওয়৷ হয় 
নাই, সেই অধিকার সা-্রতিক বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন স্ত্রীকে দিয়াছে। 

হিন্দুবিবাহ একবার যদি অহ্ষ্ঠানিক ভাবে নিষ্পন্ন হইয়া যাইত, তবে তাহা 
আর অসিদ্ধ হইতে পারিত না, তবে কন্যা সম্প্রদানকারী ব্যক্তি যদি উন্মাদ 
কিংবা গতিত হয়, তবে বিবাহ অসিদ্ধ হইত। কিন্ত একবার যদি বিবাহ 
অনুষ্ঠিত হইয়া যাইত, তবে তাহাও উপরোক্ত কোন দৌষ-ক্রটির জন অসিদ্ধ 
হইতে পারিত ন1। ইহার যুক্তি স্বরূপ উল্লেখ কর। হইয়াছে যে, “যদি তু বিবাহো 
নিবৃত্তত্তদ। প্রধানস্য নিশপনত্বেনাধিকাঁরি বৈকল্যান্ন তশ্য পুনরাবৃত্তি: অর্থাৎ 
“কোন গৌণ ব্যাপারের দোষ হেতু মুখ্য ব্যাপার অসিদ্ধ হইতে পারে না।? 
হিন্দুবিবাহ বিধির এই অনমনীয়তার ( 8৪০) ৪12) জন্য হিন্দুবিবাহ- 
বিচ্ছেদ আইন প্রণয়ণ করিবার প্রয়োজন হইয়াছিল। 

কিন্ত বিবাহ-বিচ্ছেদের আইন প্রণয়ণের ফলে হিন্দুসমাজে এই কয় 
বৎসরেই যে প্রতিক্রিয়া দেখা দিয়াছে, তাহাঁও আজ গভীর ভাবে লক্ষ্য 
কর! আবশ্যক হইয়াছে | এই বিষয়ে “আনন্দ বাঁজার পত্রিকা'র ১১ই কাত্তিক 
১৩৭০ মঙ্গলবার (২৯শে অক্টোবর ১৯৬৩) কলিকাতা সংস্করণে াফ. রিপোর্টার 
কর্তৃক প্রদত্ত “বিবাহ-বিচ্ছেদের সালতামামি শীর্ষক একটি প্রামাণ্য এবং চিত্তা- 
কর্ষক বিবরণ প্রকাশিত হইয়াছিল। তাহা এখানে বিস্তৃতভাবে উল্লেখ করিবার 
লোভ কিছুতেই সংবরণ করিতে না পারিয়া আম্থপুধিক উদ্ধত করিয়া 
দিলাম £-- 

স্বামী-স্ত্রীর কলহ ভাঙ্রের বৃষ্টির মত ক্ষণস্থায়ী, একথা অনেকেই বলে 
থাফেন। বহু ক্ষেত্রেই যে কথাট। সত্য, তাঁও অনন্বীকার্য। কিন্ত অনেক 
সময় আবার কলহের ফলে দাম্পত্য জীবন বিষময়ও হয়ে উঠে। 
এমন বিষময় হয় যে, হয় স্বামী ন! হয় স্ত্রী আদালতের শরণাপন্ন হুন। 
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আজকাল আদালতের আশ্রয় নেওয়ার ঝোঁক দিনদিনই বাঁড়ছে। হিন্দু 
সমাজে দাম্পত্যজীবনের অশাস্তি যে কত গভীর ও কত বেদনাময় তার পরিচয় 
বোধ হয় এতে কিছুটা পাওয়া যায়। 

১৯৬* দালে আলিপুর জেল! জজের আদালতে দাম্পত্য কলহঘটিত মামলার 
মংখ্যা দাড়ায় ২৮৬টি । ১৯৬১ সালে সহখ্য। বেড়ে ৪২০টি ইহয়। ১৯৬২ সালে 
রুজু হয় ৪০২ মামল1। মামলার সংখ্যা প্রতি বৎসরেই 'বেড়ে চলছে। 
কলকাতার পিটি সিভিল কোর্টেও বিবাহ-ঘটিত মামলার সংখ্য। দেখলে একই 
চিত্র উদঘাটিত হয়। ১৯৬০ সালে রুজু হয় ১২৩, ১৯৬১ সালে ১২৫ ও ১৯৬২ 
সালে ১০৩। ্‌ 

আদালতের দ্বারস্থ হওয়ার ব্যাপারে স্বামী অপেক্ষা স্ত্রীর ঝেণক যে নেহাৎ 
কম ত! বল! চলে না । আলিপুরে ১৯৬০ মালে ঘে ২৮৬টি মামলা রুজু হয়, তার 
মধ্যে ১২৭টি রুজু করেন স্ত্রীরা । এঁ আদালতেই ১৯৬১ সালে ১৯৯ জন পত্বী 
তাদের অত্যাচারী পতিদ্দের বিরুদ্ধে নালিশ করেন । ১৯৬২ সালে মামলাবাঁজ 
স্্রীর সংখ্য। দীড়ায় ২৩৪ জন। এই তিন বংশরে কত ভর্রী তাদের দুশ্চরিত্র 
ভর্তাদ্দের বিরুদ্ধে নালিশ করেছেন, তার*হিনাব পাওয়। যায়নি | 

দাম্পত্য জীবনঘাটিত মাঁমল। তিনটি আইন অন্থসারে দায়ের কর! যায়-_ 
স্পেশাল মারে আইন, (যে আইনে রেজেস্ত্রি করে বিবাহ হয় ), ভারতীয় 
বিবাহ-বিচ্ছেদ্রে আইন শুধু ( খুষ্টানদের জন্য ) এবং ১৯৫৫ সাঁলের হিন্দু ম্যারেজ 
আযাক্ট। হিন্দু সমাজে বিবাহবন্ধন চিরকালই অবিচ্ছেদ্য ছিল। তৃতীয় আইনেই 
প্রথম হিন্দু স্বামী ও স্ত্রীর বিবাহ!বিচ্ছেদের অধিকার দেওয়া! হয়েছে । আইনটি 
১৯৫৬ সালে চালু হয়। বিবাহ বিচ্ছেদের অন্থমতি বা আরশ আদালতের 
কাছ থেকে পাওয়৷ সহজপাধ্য নগ। কতকগুলি নিদিষ্ট কারণেই বিচ্ছেদের 
প্রার্থন। মঞ্জুর হয়। প্রমাণ সহ এইসব কারণ দেখান সহজ ব্যাপার নয়। একটা 
সামাজিক বিপ্লব যাতে ন। ঘটে, মেই ভয়েই হয়ত আইনপ্রণেতার এত বিধি 
নিষেধ আরোপ করেছেন। কিন্তু বিধিনিষেধ সত্বেও গ্রতি বৎসর বহু স্বামী 
তাদের স্ত্রীদের তালাক দিতে এগিয়ে আসছেন। তালাক দেওয়ার ব্যাপারে 
স্বামীরাই যে স্ত্রীদের চেয়ে অগ্রণী, তা” বলা বাহুল্য । 

১৯৬০ সালে আলিপুরে আদালতে বিবাহ্‌-বিচ্ছেদের (1০:০৪) মামলা 
হয় ১২৪টি, ১৯৬১ সালে ১৬৫টি এবং ১৯৬২ দালে ১৫১টি ; সব কয়টি মামলাই 
হয় হিন্দু ম্যারেজ ত্যাক্ট অন্থসারে। এই আইনে স্বামী স্ীর আইনত পৃথক 
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থাকার (10010131 5৩1১31:৪010) ব্যবস্থাও আছে । সম্পর্কচ্ছেদের মামলাও 
প্রতি বৎসর বেডে চলেছে--১৯৬০ সালে ৫৪, ১৯৬১ সালে ১০২ ও ১৯৬২সাঁলে 
৮৬ (সবই আলিপুরের আদালতের হিপাঁব। তিন বৎসরে বিবাহ-বিচ্ছেদ্ 
ও পৃথক থাকার মামলার সংখা ঈাড়ায় যথাক্রমে ৪৪০ ও ২৪২। হিপাঁবে 
দেখা যায়, দাম্পতা জীবন-ঘটিত যত মামলা হয় তাঁর অর্ধেকেরই বেশী বিবাহ- 
বিচ্ছেদের জন্য | 

প্রতি জেলার ঈদে? আদাপতগ্তপিতে কত মালা হচ্ছে, তার হিশাব 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিঠ রাখাও হয় || কোন সমাজ-তাঁতিক হরত 'এইসন 
মামলার মখি ঘেটে সাপা বাংলা দাঁম্পতা জীবনের চিত্রাঙ্ধনে ব্রতী হতে 
পারেশ। যা ৮উক, প্র এই পমাগের কোন শ্রেণীর লোক শখের সংসারে 
অনর্থ চষ্ট করতে ৬পর হয়েছেন, আখন। তৎপর হতে বাধা ওয়েছেন ? 

বিবাহবটি ঠ বাণহায় মানলার শ্রণানী হয় গোখনে | সংবাদপত্রে গ্রতি- 
শিখিদের মেখ|নে গ্রণেশ শিষেণ | আইনের এইই বিবাশ। শাম খাম বার দিয়েও 
খমলার নিপরণ প্রকাখ কণ। খায় এ *বে উদ পক্ষেই উকিল থাকেন । 
আন্তঃ দশজন উকিপেণ সঙ্দে কথ ণলেছি | সকশেই একবাক্যে বলোছেন। 
বিবাহ-পিচ্ছেধ ৪ স্বামীর পসপারেশনের? জন্য যার। ম।মল। কদেন তাদেন 
শতকর| ৭৫ জনই সাপ্গ(লী মুধযবি ৪ উচ্চমধ্য পিত্ত শ্রেণার লোক | সমশ্যাটি 
পনীরই বেশী, গ্রীনদের তত9| নয় ! 

উচ্চমধাবিত্ত শ্রণীর অপনক শ্্রীই শাঙ্গকাল এছ) ও ধমপান করেন) হোটেলে 
নৃত্য ৭ করেণ, মদের গ্রাম গিয়ে একট নেশায়৭ বিশোৌর হণ । শারিরীক 
শৌন্দষ আরাম € ম্বাচ্ছন্দোর জন্য গয়োজনীয় গিনিসপঞ্রের দাবি মেটাতে 
তাঁদের ধনী স্বামীদের ৪ গনদ্ধর্মন হতে হয় । এসব কারণে উাদের মেজাজ হয়ে 
ওঠে খিটখিটে , শ্বামীর উপর খবরদারী কবাপ শ্বতান তাদের পেয়ে ণসে। 
খব্ধদারী 9 খান খানান নশীদিন চললে এশান্তি ৫থ। দয়) ব্নাহ-িল্ছেদর 
পথ প্রশস্ত হয়ে গয়ে। 

আমার উকিল বগ্ধুর। কয়েকটি মামলার ।ববরণ আমাকে দিঘনেছেন, 
মনন্তাত্িকরা হয়ত তাঁতে মণের খোরাক পাবেন । নিয়ে কয়েকটি উল্লেখ 
করছি। অবশ্য তার! একট রঙ চড়িয়ে বলেছেন । কিন্ত গঞ্ কম়্টির উপাদান 
আদালতের মামলার বিষয়বন্ত | 

স্বামী; এম. এ, পাঁশ ধনীর ঢুলাল। ক্বী_-ধনীর ছুলালী-_তিনিও এম. 

২৮ 


১৩৪ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


এ.। স্বুশী পরিবার । বিবাহের ছুই বংসর পর | সময় সন্ধা-স্ত্রী স্বামীকে 
বল্লেন, “ওগে। শোন । আমার আর এখানে থাকা চলবে না। কত কাল আর 
এ অশান্তি সহ করব |” 

“কেন কি হল আবার ?” বলে দ্বামা বিস্মিত হয়ে স্বীর দিকে তাকালেন । 

স্বীঃ “কি হল? খুলে বলতে হবে? এই সেকেলে শশুর-শ্বাশুড়ীকে নিয়ে 
মার কত কাল ঘর কর| চলে। কাথা ৪ “বেরুতে দেবে ন,গুধু ঘরে বসে থাক 
শামি কি সে বুগের কুনো বউ” স্বামী বুডে, বাপাকে ছেড়ে অন্য 
নাড়ীতে £যতে রাভী হলেন শা! পরিণাম 5 গ্বীর আদালতে বিবাহ-বিচ্ছেদের 
মামল। রুজু । কীঁরণ, নিষ্টর শিখীত | 

স্বামী সাহিত্যিক__ধণীন্ত্-সাহিতো বেশ শাঁম। সামাজিক রীতিনীহির 
দাপাবে অত্যান্ত উদ মতাঁনলম্বী | 

গ্বীাচে, গাঁশে ৪ কে “এমনটি অ|ণ হয় গাঁ বলে হামেশা বন্ধুবান্ধণের 
পাঁছে বলে বেড়ান । 

স্বী এখানে গথানে নেঠে গেয়ে বেড়ান স্বীর অবাধ গতি স্বামীকে পীড়। 
য়, হ্রমে স্ত্রীর চরিত্রে সন্দেহ হতে থাকে । একদিন স্ত্রী অনেক রাঁঙে এক 
পুরুষ বন্ধুর সঙ্গে গানের ভলমা হতে বাড়ী ফেরেন সন্দিগ্ধ স্বামী বাড়ীর ছোপ 
খুল.ত রাঁজী শ| হওয়ায় তিনি লন্ধুব বাঁড়ী যান। পরদিন প্রাতে বাড়ী ফেরেন। 
তারপর যত দিন যায় তহ চলতে থাকে কলহ, ছুজশে মারামারিও হয় 
কোন কোন দিন । অবশেষে গামী একদিন স্্ীকে বাড়ী থেকে বের করে দেন 

পরিণাম £ শ্রী আদালতে পেপারেখনের' শাঁলিশ করেন । মামলায় 
তার স্ত্রীর জিত হয়| তার পঙ্ হয়ে সাক্ষী দিয়েছেন একজণ পি, আর. এস, 
৭ একজন স।হিততো এরীর উপারিধারী | 

সামী ও ক্রীউডয়েই এম এ কলেজে পাটীপ সময় দুজনের জার হয়। 
বিয়ের 'মাগেকার মধুর দিনগুলি বৃথা কাটেনি । 

বিবাহের পর কি যেন একট! হয়ে গেল। একের প্রতি অপবের সন্দেহ। 
অশাস্তির মাত্রা! বেডেই চল্ল। 

যুবতী স্ত্রী ্বামীকে তাঁলাক্‌ দেওয়ার জন্য আদালতে ন'লি* করলে । 

কারণ? সেজজকে বললে, “উনি আমাকে ছেডে চলে গেছেন । আমার 
আরকি করার "আছে পলুন ? ওনাঁকেই জিজ্ঞেস করুন ন।, উনি আর এফটি 
মেয়ের পেছনে ঘোরেন কিনা? 
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জনাঁবে স্বামী বল্পেন। “আমি ন। হর “ময়ের গেছনে ঘুরি । উনি কি পুরুষের 
পেছনে ঘোরেন না?” ম্বামীর অভিযোগ £ পরপুরুষগমন, আর স্ত্রীর 
পরদারগমন | পরিণাম বিবাহ বিচ্ছ্দে। উপাখ্যানটি বলতে গিয়ে জনৈক 
যুবক উকিল মন্তবা করলেন, “মশাই শিক্ষিত যুবকর। আজকাল শিক্ষিত 
মেয়েকে বিবাং করতে একটু ভয় পাচ্ছে । 

স্বামী কেরানী। স্ত্রী নি. এ. পশ। অফিসেই কথাবার্ত। হয়ে শুভবিবাহ 
ঘটে । শ্রশুরবাডা পদ|প্ণ কগেউ' স্ত্রী বলেন, “৭ ম, কি শোর বাড়ী তোমাদের, 
ঘর গুলি কি হাট, কস তমে চিত | এ শাডীতে আমার 'পাধ।লে শা 
আমাকে এম-এ পড়তে হবে যে?” স্বী নিজের ছুঃখের কাহিনী থাপকে লিখলে । 
ণাঁপ “খষেকে নিয়ে গেলেন শিজ বম হলে _কম্কাতি। “খকে অনেক দুবে। 

শ]ন। অহিল। দখিনে বাদ তার দথেকে শখ্রানয়ে পাঠাতে গাডিমপি 
কত লাগলেন । অনেকদিন চল গগ। ম্রী কাধ ফরণে তা বোঝা গেল 
|| এরিণাম-পচার] স্বামী আদালজে সম্পকঙ্ছেদের মাখিল। করলে। 
কারণ স্বী পা তক (৫135১110191) )1 

মাইনে বল। আছে) প্রথমে বিচারক বিণাদমান পতি-পর্জার মধে। পুণমিলন 
ঘটাতে “টষ্ট। করবেন) যখন মাতাপিতা কর খাকেন। বিচারকগণ তাই 
করেন। কিন্ত শতন্র। একটি ক্ষেত্রেও পুণমিলন খটান সগব হয় ণা। হলেও 
তা শ্বল্প-হ্থায়ী হয়। প্রবীণ উকিলের এলেন), আইনটি মঙ্গলের চেয়ে অমঙ্গলই 
বেশী করেছে । কারণ, এতে যৌন সম্পর্কের উপরহ বেশী জোর দওয়া 
ইয়েছে। স্তীত্বের আদর্শ, হন সভ্যত। ৪ মংস্কৃতির* অবর্দান। এই আদর্শ 
পাশ্চাঙ্য সভ্যতার কল্পনার বাহিরে । আইনটি এই মহান আদশের পরিপন্থী । 
শড ঝশডার পরেন ম্বামী-ম্দীর গাবার লশিণলা হয়| গ্ নশিবন। কে খ!কাঁর 
মনোভাব জমশংহ শিথিল হয়ে পড়ছে। 

আলোচন] নাঁধ! দিয়ে জনৈক মুবক উকিল বলে উঠলেন, "যশাই) এই সীত। 
সাবিজীর দেশে ত অহলা।, ফ্োপদী, কুস্তী, তাঁর। ও মন্দে।দরীও ছিল। মে 
কথা ভুলে গেলেন “কন ? 

যুবক উকিলর] মনে করেন, আইনটি সমাঞ্জের পক্ষে কল্যাণকর | কারণ, 
বিপথ-গাঁমী পাঁমীদের নিয।তন যে সব মেয়ের! শীরনে সহা করত, তার্দের একট। 
গতি হয়েছে । ভালই “ভাঁক আর মন্দউ [হাঁক' কত গুলি প্রশ্ন থেকেই যাচ্ছে 

বিবাহু-বিস্ছঙ্গের পর কত নারী মামোহার। নিযে দিনাতিপাত করছে? 


বংাল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তাদ্দের কতজনের সমন্তানসম্ভতির দায়িত্ব নিতে হয়েছে? সন্তানের ও নিজের 
মাসোহারায় দিন চলে কি? এই সব হতভাগিনীদের বয়স বা কত? তার! 
কি পুনরায় বিবাহ করে! করলে কতজন করে? এই সবের জবাব পাওয়। 
কঠিন। কোন সমাঁজজতাৰ্বিক এই সব বিষয়ে গবেষণ1 করতে পারেন ।” 
এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে পারা যাঁইতে পারে যে, বিবাহ-বিচ্ছেদ 
হিন্দু সামাজিক আইনের মধ্যে একটি যুগান্তকারী আইন বলিয়াই মনে 
হওয়। স্বাভাবিক, কারণ, ইহা! দ্বারা হিন্দুবিবাহের ৪80181600-এর মুল 
আদর্শের মধ্যেই আঘাত লাগিয়াছে। এই আইন হইবার পূর্বেও হিন্দুমাঁজে 
বিবাহ-বিচ্ছো হইত ন|, তাহা নহে, দু একটি ক্ষেত্রে যেখানে সঙ্গতি 
খাকিত, কিংব। একান্ত প্রয়োজন বোধ হইত, খানে স্বামী নামে মাত্র 
মুসলমান কিংব] খুষ্টাশ ধর্ম গ্রহণ করিত, তাঁদপর স্্বীকে মুসলমান বা খুষ্টান 
ইণার জন্য বলিত, ভাবত মে তাহা হইত না এইভাবে আইনত 
এপং ধর্মতঃ) বিবাহ বিচ্ছিন্ন হইয়। যাইত) শীগরিক অর্ধিকারে যে (রজিষ্টি 
পিবাহ ইত, তাহাঁতে০ বিপাঁহ বিচ্ছেদ হউতে পারিত। সেইজন্য 
মাহার| বাক্তিজীবনে একান্ত প্রগতিশীল, তাহার। ভবিযাতে প্রয়োজন 
হইলে যাহ বিবাহ-বিচ্ছেদে করিতে পারেন, পেউদিকে লক্ষা রাখির। 
সিভিল আইন অন্তসারে নিবাহ করিতেন | কিন্ত হিন্দবিবাহের এখানেই 
বিশেষত ছিল যে, কশপ্ডিকা হইয়। গেলে সেই বিবাহ আর কিছুতেই বিচ্ছিন্ন 
হইতে পারিত ন|| ন্মৃতিশাস্ত্র দুই একটি মাত্র ক্ষেতে যে বিবাহ-বিচ্ছেদ 
করিবাঁরও অধিকার দিয়াছে, সেন্ষেত্রেও স্ত্রীকে যাবজ্জীবন ভরণ-পোঁধণের ভার 
স্বামীকেই গ্রহণ করিবাঁর দ্য দায়ি দিয়াছে । শ্তরাঁং আধুনিক অর্থে যাঁহাকে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ বলা যায়, ইহা তাহা নহে । সুতরাং বিবাহ বিচ্ছেদ আইন, হিন্দু 
নমাঁজের মধ্যে এক যুগান্তকারী পরিবর্তনের সম্ভীবন। করিয়া দিয়াছে। কিন্ত 
ভাহ। সত্বেও সাঁপারণ হিন্বসমাঁজ এই বিষয়ে কোন৭ প্রতিবাও যেমন করে 
নাই, তেমনই ইহার জন্য কোন আন্দোলনও করে নাই। একদিন বিধবা-বিবাহ 
বিধিবদ্ধ হইবাঁর সময় সমাঁজে ইহা লইয়। প্রবল উত্তেজন? স্থ্টি হইয়াছিল ; এমন 
কি, রাঁজ। রামমোহন রাঁয় যখন সহমরণ প্রথার মত একটি জঘন্য প্রথাঁও উচ্ছেদ 
করিবার জন্য বদ্ধ-পরিকর হন, তখনও তীাহাঁর বিরুদ্ধে একটি সম্প্রদায় আন্দে!লন 
স্ষ্টি করিয়৷ তাহাতে বাধা দিবার প্রয়া পায়। কিন্তু বিংশতি শতাব্দীর 
মধ্যভাগে বিবাহ-বিচ্ছেদের মত এমন একটি যুগাস্তরকারী সামাজিক আইন যখন 


বিবাক-বিচ্ছেদ ৭৩৭ 


বিধিবদ্ধ হইল, তখন তাহ। লইয়! ইহার শ্বপক্ষেও যেমন নহে, বিপক্ষেও 
তেমনই কোন আন্দোলন ত দেখ! যায়ই নাউ, এমন কি, এই বিষয়ে সাধারণ 
কোন উদ্বেগও কাহার মধ্যে কোনদিন প্রকাশ পায় নাই। সেইজন্য এই বিষয় 
লইয়া নাটক ও প্রহসন যাহ! রচিত হইয়াছে, তাঁহ। নিতাস্ত অকিঞ্চিংকর | 

সাধারণতঃ সামাজিক উত্তেজনা! হইতে সামীজিক শাটকের শষ্টি হয়, 
বিষয়ের গুরুত্ব হইতে তাহা হইতে পারে না, যাহ। লইয়া কেহ কোনদিন 
আন্দোলন করে নাই, তাহার দিকে সাধারণ সমাজের দৃষ্টিও আকুষ্ট হইতে পাঁরে 
না। সেইজন্য এই বিষয়ে যে ই একখানি মাত্র বাংলা নাটক সাম্প্রতিক 
কালে রচিত হইয়াছে, তাহাঁও বাংল। সামাজিক নাটকের ক্রম বিবর্তনের ফল 
নহে, বরং তাশ্গার পরিবর্তে পাক্তিজীবনের চিন্তা-বিলাসিতারই ফল | বিবাহ- 
বিচ্ছেদ এখনও একটি গহত্তর সামাজিক সম নভে, ইহ। বাক্তিগত সমস্ত। । 
এই বিষয়ে সমাজ এখনও রক্ষণশীল, ইহাকে কেহই সহানুভূতির চক্ষে দেখে 
না। আঁদাঁলতের নিকট হইতে বিবাহ-বিচ্ছেদের ডিকি লাভ করিয়া কোন 
নারী এখন9 বাংলার সমাজে তাহার প্রাকৃণিবাহিত জীবন, কিংব। কুমারী 
জীবনের পরিপূর্ণ মর্ষাদাঁয় প্রতিষটিত হইতে পারিয়াছে বলিয়। জানিতে পারা 
যায় নাই । সন্ভানবতী নিবাঁভ-বিচ্চিন্ন নারীর ত কথাই নাই, নিঃসন্তান, 
নারীও স্বামীর সঙ্গে বিবাঁহ-নিচ্ছিন্ন করিয়াও পুনরায় মহজভ|বে দাম্পতা জীবনে 
প্রতিষ্ঠা লা করিতে পাঁবে না। বিবাহ-বিচ্ছেদের বিষয় লইয়া! সামান্য 
কয়েকটি নাটক এ"যাঁৎ যাহা রচিত হইয়াছে, তাহাদ্বে মধ্যে ৭ বক্ষণশীলতাঁ 
মনোভাবই প্রকাশ পাঁইয়াছে, অর্থাৎ শেষ পধন্ত বিবাহ-পিচ্ছেদকে শ্বীকার 
ন! করিয়া লওয়াকেই গৌরব দান কর! হইয়াছে। ছুই একটি সাম্প্রতিক 
উপন্যাসের মধো অবশ্ঠ উহার মহিমা কিছু কিছু কীতিত হইতে দেখ! যাঁয়, 
কিন্তু এই সমস্থ উপন্যাসের যে কোন সামাজিক ভিত্তি নাই. তাহাও বুঝিতে 
পার যাঁয়। 

এই বিষয়ক নাটকের মণ্যে স্ববোধ ঘোষ রচিত “শ্রেয়সী'র কথা প্রথমেই 
উল্লেখ কর] যাঁয়। কিন্তু বোধ ঘোষের উপন্তান অবলম্বন করিয়া নাটকের 
প্রয়োজনে নানা পরিবর্তন করিয়া! ইহ! দেবনারায়ণ ৩ কতক নাটারূপ 
প্রদত্ত হইয়াছে । 

ই বৃহৎ উপন্যাসের নাটারূপ হইলেও মোটামুটিভাবে ইহাতে ওপন্য,সিকের 
মূল বক্তব্য অনুপস্থিত নাই | অবশ্য পেশাদার রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ের জন্য 


৪৩৮ বাংল! সামাজিক নাটকেগ বিবর্তন 


নাটাযরূপদাঁনকারীর অলক্ষিত হস্তক্ষেপ ইহার পশ্চাতে কতখানি আছে, তাহা 
জাঁন। যায় ন।, যাহাই হউক, এই নাঁটকখানির মধ্যে বিবীহ-বিচ্ছেদের বিষয় 
বিশেষ লক্ষণীয় ভাবে উপস্থিত করা হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে ইহাঁও উল্লেখযোগ্য 
যে পুর্বে এই শ্রেণীর নাটকগুলির মধ যে রক্ষণশীলতার উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ 
শেষ পর্যন্ত বিবাহ-বিচ্েদকে স্বীকার না করিয়া লওয়াকেই গৌরবদাঁন কর, 
তাঁছ। ইহার মধ্যেও দেখ। গিয়াছে | বিবাহ্‌-বিচ্ছেদ-বিষয়কে অবলম্বন করিয়া 
লিখিত নাটকের সংখ্যা আজ পর্যন্ত বিশেষ অপ্রতুল বলিয়া এই নাঁটকের 
কাহিনীটি কিছু বিস্তৃতভাঁবেই বর্ণনা করিলাম | ইহা এই প্রকার ;-- 
রসিকপুরের নিঃগ্গ জমিদার কমল শিশ্বাস ভাগ্যের ভ্রকুটিকে উপেক্ষা করিয়। 
গাজার মত বড়লোকের ঘরে ছেলে-মেয়ের বিয়ে" দিয়াছেন । নানা ফন্দি 
করিয়া একমাঁজ্। (ময়ে বাপনার বিবাহ দিয়াছেন এলাহাঁবাদের বিখাত ধনী 
পার্থবাবুর পুত্রের মহিত এবং একমাত্র পুত্র অতীনের বিবাহ দিয়াছেন খড়দার 
“টাকার কুমির" বমিকাঁনাই মিত্রের মা-নাঁপ মরা ভাগিনেমী কেতকীর সহিত। 
'একটা পয়সাও যাঁর সিন্দুকে ছিল না"_-সেই মান্ষ'-এর পক্ষে ইহা একটি 
অখশ্চর্জনক কার্ধ বটে। বিস্থ এপ অসাঁধা সাধন করা সত্তেও, বহু পরিশ্রম 
শ্ররিয়! পুত্র কন্যাদিগের লেখাপড়া শিখাইলেও, তাহারা মাতা-পিতাঁকে শ্রদ্ধা 
করিবার পরিবর্তে প্রণা করিয়। খাকে । কমল নিশ্বীস কন্যার বিবাহ দিবার ক্ষন্য 
অতীনের শমতে কেতকীর বঙলোঁক ম1% বৰ অর্থের দিকে তাকাইয়! অত্ীনের 
সহিত েতকীর বিবাহ দিয়াছিলেন । ছেলের পণের টাক] ও পুত্রবধূর গহন] 
লইয়া তিনি কন্তা। বাঁপনার বিবাহ দিয়ীছিলেন । অতীন মিজের এই বিবাঁত 
স্থন্ধে কলিকাতার একজন প্রসিদ্ধ ারিষ্টার সাধন চৌধুরীর একমীত্র কন্ধ। 
কাঁজরীর নিকট বলিয়াছে, “বাব। আর মা একেবারে শমাহীন হয়ে দাবী 
করলেন, বোনের বিয়ের জন্টে খরচের সব টাকা আমাকেই দিতে হবে! কাঁজেই 
বাবার চক্রান্ত মেনে নিয়ে, একট। নিয়ে করে, নগদে-অলঙ্কারে দশ হাজার টাকা 
বাবাকে পাইয়ে দিয়েছি । তবে আমি প্রতিজ্ঞা করেছি কাজরী, কোনদিনই 
স্বীবলে আমি তাকে গ্রহণ করতে পারব ণ|।” কাজবীর সহিত অতীনের 
পূর্বেই প্রণয় ছিল। সেই প্রণয়ের “মাহে এবং কাজরীর আধুনিক উগ্রতার 
আকর্ষণে সে বিবাহিত-স্্বী কেতকীকে তা!গ করিবার স্বল্প করিল। এইট 
বিষয়কে নিশ্চিত করিবার জন্য অতীন মিথ্য। অজুহাত দিয় আদালতের নিকট 
কাঁজরীর সহিত বিবাহ-বিচ্ষেদের প্রার্থনা করে । কেতকী স্বামীর এই নিষ্টরর 


পিবাত-লিচ্ডো? ৪৩৯ 


আচরণের কোন প্রতিবাদ ন। করিয়া বিবাহ-বিচ্ছেদের দরখান্তে সই করিয়। দেয় 
এবং অতীনকে তাহার সিঁথির সিঁদুর মূছাইয়া দিতে বলিলে অবলীলাক্রমে সে 
তাহা! মুছিয়া দিয়া মাতা পিতা ও বিবাহিত স্বীকে ত্যাগ করিয়া কলিকাতায় 
চলিয়া যাঁয় এবং কাজরীকে বিবাহ করে । এই বিবাহের প্রথম দিকে সাধন 
চৌধুরীর মত ন1 থাকিলেও শেষ পর্যন্ত তিনি তাহা মানিয়। লন। কাঁজরীর চিত্র- 
কল! চর্চার শখ ছিল এবং এই বিষয়ে তাঁহার কয়েকজন গুণমুগ্ধ ও ধশী পুরুষ বন্ধু 
ছিল। নিবাহের পরেও কাঁজরী তাহাদের সঙ্গ ছাঁড়িতে পারিল না, এমন কি 
তাহারা কলিকাতীর অভিজাত পল্লীতে কাজরী ও অতীনের ছন্য বাঁড়ী 
ভাড়া করিয়। দিন এবং অতীনের উপস্থিতি ব| অন্ঠপস্থিতিতেও কাঁজরীর মহিত 
'র্ঘ রারি ধরিয়| গল্প-গুজন করিতে লাগিল,*হাঁসি-ভামাপ। চলিতে লাঁগিল-- 
এই*্বাঁপাঁর ক্রমে মে অতীমের অসঙ্থ হইয়া উদ্ভিল,,শষে একদিন কাঁজরী যখন 
ঢাঁক্তার বান্ধবী বিজ্য়ার সাহায্যে, অতীনের অমতে-_তাহীর মা হওয়ার 
সম্ভাবনাকে চিরকালের মত নষ্ট করিয়া! দিল, তখন উভয়ের বিরোধ চরমে 
উঠিল । এই দাম্পত্য কলহ শেষ পধস্ত বিবাশ-বিচ্ছেদের শাঁমলায় পরিণত 
হয়। কঁজরীর সহিত অতীনের সম্পর্ক ছেদ হইয়া গেল। অপর দিকে 
কেতকীর একটি পুত্র স্তান হইল এবং বারংবার কাহার মাতুল রামকানাইবাবু 
তাকে ফিরাইয়া লইন্তে আসিলে, সে শ্বশুবে ভিটা! আকডাইয়! পড়িয়! 
থাকিল। সংসারের দারিদ্র দূর করিপার জন্য সে একটি নালিক। বিদ্যালয়ে 
চাকুরী লইল। পকতকী একান্ত নিঠাবতীর মত শ্বশুর-শাশুডীর (বা, সন্তানের 
প্রতি ভালবাস। লইয়! সংসারের সমস্ত কিছু বপদ আপদ সন্ত করিতে 
“[গিল। অবশেষে অতীন একান্ত অপরাধীর মন্ছ পিতা-মাতা ও স্্ীর 
শিকট ফিরিয়া আপিল । মকলের নিকট ক্ষম! প্রীর্থন। করিয়া ও পুত্রকে কোলে 
তুলিয়া লইয়। নিজের পূর্বকৃত অন্যায়ের প্রায়শ্চিত্ত করিল। এক যিলম-মপুর 
পরিবেশের মধা'দিয়া যবনিক! নামিয়া আসিল | 


এই কাহিনীর মধ্য দিয়। সনাতন বিবাহ-রীতির যেমন শ্রেগত স্বীকার 

করা হইয়াছে, অপর পঞ্দে ভেমনি রমণীর শ্রেষ্ট পরিচয় যে মাততে, 
ভাহ1ও প্রতিপন করা হইয়ছে। আধুনিক শিক্ষার উৎকট উগ্রতার 
দিকটির প্রতিও নাটাকার কটাক্ষ করিতে ছাঁড়েন নাই । এই কাহিনীতে আরও 

| বিষয় লক্ষা করিবার এই যে, কত তুচ্ছ কারণেই ন| স্বামী-স্ত্রীর মধ্যে বিবাঁহ- 
বিচ্ছেদ সংঘটিত হইয়া থাকে । বিনাহ-বিচ্ছেদ আইন বলবৎ হইবার পূর্বে 


৩৪০ বাংল। স।মাজিক নাটকের বিবর্তন 


দাম্পত্য-অশাস্তি আত্মহনন প্রভৃতি নানাপ্রকার করুণ পরিণতিতে পর্যবসিত 
হইত। আধুনিক কালে আইন সেই বিষয়কে রোঁধ করিলেও, ব্যক্তিগত ভাল- 
লাগা-মন্দলাগাঁকে স্বাধীনভাবে ব্যক্ত করিবার উপাঁয় নির্ধারণ করিলেও 
অপরাপর বিচিত্র পরিস্থিতির উদ্ভব করিয়াছে , পূর্বে উদ্ধত “স্টাফ রিপোর্টারের, 
বিবৃতি দ্বার। এই বিষয়টি বুঝাইবাঁর চেষ্টা করিয়াছি । এই কাহিনীতে দেখ। 
গিয়াছে যে, কোন কোন ক্ষেত্রে বিবাহ-বিচ্ছেদের আবেদন প্রধানতঃ স্বামীর দিক 
হইতে আসে, কোন কোন ক্ষেত্রে স্ত্রীর দিক হইতেও যে আসে না তাহা নহে। 
ইহার পরেই এই বিষগ্রক যে নাটকটির কথা উল্লেখ করিতে 
হয় তাহার নাম 'দবী'। রচগ্িতা “দবনারায়ণ গুপ্ত। এই নাটকটি 
খধা দিয় নাটাকার “শষ পধন্ত মাতৃত্ব দাবীকে প্রতিষ্ঠ! করিলেও 
বিবাহ-বিচ্ছেদ সম্পকিত সমস্তাঁটিকে বিশেষ যোগাতার সহিত উপস্থিত 
করিয়াছেন। ইহার বিবাহটি যদিও প্রেমজ-বিবাহ এবং পূর্ববর্তী অধ্যায়ে এই 
প্রকার বিবাহের যে প্রকার পরিণতি সাধারণতঃ হ্য় বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি, 
এখানে তাহার বাতিক্রম দেখ! যাঁয় নাই। এখানে ঘন্দ মূলতঃ অর্থ নৈতিক 
বৈষম্যগত, নর-নারীর প্রেম সম্পকিত নহে । অর্থকে মাণদৃণ্ড করিয়া যে অসবর্ণ 
বিখাঁ, তাহ। শাস্মগত অসবর্ণ বিবাহ অপেক্ষ| যে ঘাত-প্রতিঘাত শূন্ঠ, তাহা 
নহে। নিম্নে নাটকটি হইতে প্রয়োজন মত অংশ উদ্ধার করিয়া কাহিনীটি 
বর্ণন। করিলাম । ' 
কলিকাঁতার কোন এক বাসাবাঁডীতে বীরেশ্বরবাবু তিশটি ছেলে, এক মেয়ে 
লইয়া সম্্রীক বাঁস করেনা আথিক সঙ্গতির দ্রিক হইতে উহার একেবারে 
নিম্নতম মধ্যবিত্তের সুরে স্থান পাইয়াছেন। তিনি নিজে বুদ্ধ, দৃষ্টি প্রায় অস্তমিত, 
মীত্র পঁচিশ টাকার অভাবে তীহাঁর একটি চশমা হয় ন।| বড় ছেলে অরুণ 
স্বদেশী যুগে পুলিশের গুলিতে একটি পা হাঁরাইয়াছে, কিন্ত আজ এই সাংসারিক 
দুর্দিনে মনের জোর হারায় মাই। ক্রীচে ভর দিয় সে খবরের কাগজে কাঁজ 
করে এবং তাহাঁতেই সমস্ত সংসারটি কোন রকমে গড়াইয়! চলে । ছোট ছুই 
জন ছেলে ভোম্বল ও রাধু বছরের পর বছর স্কুলে ফেল করিয়। পড়াশুনা ছাড়িয়া 
দিয়াছে; এখন একজন যাত্রাদলে এ্াঁকটিং করে ও অপর জন বেহাল৷ 
বাজায়। মেয়ে ফুলটুমি ওরফে মানপী বি.এ পাঁশ, কয়েকটা ট্যুশানি করে 
বটে, কিন্তু তাহ। তাহার জামা-কাপড় ও প্রসাধন কিনিতেই ব্যয় হইয়া যাঁয়, 
সংসারের দিকে আঁদৌ তাকায় না। ফুলটুসি দরিদ্র মাতা-পিতা বা ভাই-এর 


বিবাহ বিচ্ছেদ ৪৪১ 


এই সংসারকে দ্বণা করে, বডলোকের বাড়ীর ছেলের সঙ্গে গোঁপনে প্রেমালাঁপ 
করে। বালীগঞ্জের বড় ব্যবসাদার মিঃ আচারিয়ার একমাত্র পুত্র স্থবীর 
সম্প্রতি ব্যারিস্টার, হইয়! ফিরিয়াছে। তাহার মহিতই মাঁনসীর কলেজে 
পড়িবাঁর মময়েই আলাপ হইয়াছিল; কলিকাঁতার এক অভিজাত পাঁড়ার এক 
অভিজাতি হোটেলে বসিয়া তাহার্দের যে আলাপ হয়, তাহা নিম্নে উদ্ধৃত করিয়া 
দিয়া এই অবস্থায় যুবক-যুবতীর্দিগের আঁচরণ বর্ণনা করিবার লোভ সংবরণ 
করিতে পারিলাম না ,-_ 


| হোটেল ডি-লুক্স। তখন সন্ধ্যা উত্তীর্ণ হয়ে গেছে । বাইরে প্রবল বণ 
স্থুর হয়েছে । হোটেলের একটি ছোট্র ঘরের মধো হ্থুবীর ও ফুলটসি (মানসী) 
কে দেখা গেল। সক্মুথের টেবিলে বহুবিধ খাবার ও পানীয়। ফুলট্রপি কাটা- 
চাঁমচেয় কছু খাছাবস্ত তুলিয়। স্থবীরের মুখে তোলে। স্থবীর খাদ্যবস্তটুকু 
কাঠাচামচ থেকে মুখে তুলে নেয় । ] 


স্ববীর | একি ' বমে বসে আমাকেই মে খালি খাওয়াচ্ছ। নিজে যে 
কিছুই মুখে তোলনি 7 

ফুলটি | জে খাওয়ার চেয়ে তোমাকে খাইয়েই আমার বেশী তণ্তি। 
তাইত-- 

কবীর. | তোমাকে খাইয়েও আমার তৃপ্ধি। তাঁই-_ 


( কাঁট। চামচেয় স্বীর কিছু খাবার তুলিয়। ফুলটুসির মুখে 
ব্রিল ) 

ফুলটুমি | সত, হ্ুবীর। আজ পিছনে ফেলে আসা দিনগুলির কথা 
মনের কোণে রঙিন হয়ে উকি ঝুকি মারছে। 

নবীর | আর ভবিষ্যতের দিনগুলোৌকেও যে তেমনি রঙিন করে তুলতে 
হবে মানশী। 


ফুলটুসি | তুলবো । বিশ্বাম কর, রামধন্ুর মাতরউ| রঙে রাঙিয়ে তুলবে। 
আমাদের জীবন। যখন তুমি বিদেশে পড়তে যাও, তখন মনের 
কোণে কত ভয়-ভাঁবনাই ন! দোল! দিত- সেখানকার স্থন্দরী- 
দের মোহের জালে তুমি হয়তো! আটক পড়বে। আর হয়ত 
তোমাকে ফিরে পাঁব না৷ 

স্থবীর | কোন মোহেই আমি মুগ্ধ হইনি মানসী! যৌবনের মদির অধ্চন 


৪৪২ বাংল সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


যা তুমি নিজের হাতে লাঁগিয়েছিলে সে চোখ সুদূর থেকেও 


তোঁম!কে বার বাঁর খুজে ফিরেছিল-_ 
ফুলটুসি | সত্যি! 
স্ববীর | সতা। 


ফুলট্রুমি | (সহসা উত্তেজিতভাঁবে সুবীরের হাঁত দুটি ধরে) ওগে]! 
সুদুরের পিয়াপী বলো-বলে।-_ এমনি বাদল ঝর] শ্রাবণ সন্ধাঁকে 
কবে আমর] একান্তভাবে একাত্ম করে তুলতে পারব ? 

স্বীর | আমি ত তার গন্যে সর্বদাই প্রস্তত, শ্বধু তোমার সম্মতির 
অপেক্ষায় 

| আলোচনায় বাধ! পড়ে যায়। সহশ। ভনৈক কোট-পাশ্ট,লান পরা 

ভদ্রলোক ওয়াটারগরফ মুড়ি দিয়ে জলে ভিক্ততে ভিভতে হোটেলে প্রবেশ 

করেন এবং 'ওয়াটারপ্রুফটি গা থেকে খুলে স্থবীর ও মাঁনসীর সম্মুখের চেয়ারটি 

দখল করে বমেন। ভদ্রলোকের নাম যশোঁদ| জীবন 'ভোয়াদ্দার। ম্যারেজ 

রেজিষ্্রারের কাজ করেন । যশোদাজ'বন চেয়ারে বসে প্রথমেই সহান্ত মুখে 

দষ্টি নিক্ষেপ করলেন স্থবীপ ৪ মানসীর এপ্র তারপর বীরের দিক 

চেয়ে বল্লেন ] 


যশোদ| | উঃ| কীসাংঘাতিক বৃষ্টি তচ্ছে দেখেছেন ? 
স্ববীর | বর্ষাকাল নুষ্টি ত হবেই । 
যশোদ। | (বিজ্ঞের হাসি হেসে ) হে স্কে তা ত বটে বর্ধাকাল। 


(ইতিমধো জনৈক হোটেলের বয় যশোদাজীবনের সম্মুখে এসে দাড়ীয়, 
মেন্ত চার্ট সন্ুথে তুলে ধরে । চার্ট দেখে যশোদা বলেন--) 

একট! কাটলেট । ব্রেষ্ট নয় -অভিনারী। বেশ একটু কড়| করে দিও-_ 
( বয় চলে যাঁয়। জুবীরের দিকে চেয়ে যশোদা বলেন ) বুঝলেন, বর্ধার দিনে 
কাটলেট-টাটলেটগুলে। একটু কড়। ন। হলে জমে না। আপনার কি খেলেন ? 
( স্মুখের ডিস্গুলির দিকে চেয়ে ) একি নিয়েছেন প্রচুর । খাননি যে কিছুই 
দেখছি পর্ধাপ পরিমাণে দেখিয়ে অপর্যাপ্ধ আহার কাঁঙ্গের কথা নয় 


পেয়ে শিন্‌_ 
বীর | আপনার অনাবশ্যক উপদেশের প্রয়োজন নেই । 
যশোদা | ও আই আবাম সরি । মতাই ত অহেতুক অনাবশ্ঠক উপদেশ 


দিয়ে ফেলেছি_ন1 না। খাবেন না, কখখ নে! খাবেন না, পয়সা 


ম্বীর | 


মানসী 
যশোদ। | 
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দিয়ে কিনলেই খেতে হবে তার কি মানে আছে? (ইতিমধ্যে 
বয় আসে ও কাটলেট দিয়ে যায়। কাটলেটে ছুরি বদিয়ে) 
আমি ততক্ষণ খেয়ে নি। বর্ধার দিনে ভাজা জিনিস জুড়িয়ে 
গেলেই আম্সি ! আপনারা ততক্ষণ গল্পগুজব করুন, ন! হয় 
মশল1 চিবোন অথব। টুথপিক-এ দাঁত খুটুন। আই অ্যাম 
সরি, আবার উপদেশের মত হয়ে যাচ্ছে (কাটলেট খাইতে 
লাগিল ) 

অভদ্রত। সরি দিয়ে চাঁপা দেওয়] যাঁয় নাঁ_ 

চলো, আমর অন্য টেবিলে যাঁই__ 

ন। গা, আপনাঁর। যাবেন কেন অতগ্ুলো ডিস সরিয়ে নিয়ে 
মাওয়া আপনাদের পক্ষে কষ্টকর হনে। তাঁর চেয়ে আমিই 
খাচ্ছি--ছোঁট্র কাটলেট _ 


( যশোদ| ডিস্‌ ও জলের গ্লাস নিয়ে অদুরের টেবিলে সরে গেল) 


মানসী 
কবীর | 
মানসী 


সুবীর 


মানসী 


স্থবীর 


মানসী 


বীর 


লৌকটার বোধ হয় মাথ! খারাপ ! 

খুব সম্ভব! 

যাঁক। কাজের কথা হোক। তারপর তোমার বন্ধুর খবর 
কি বলো? 

পরেশ ত খুব সাপোর্ট করলে । বল্ল তার বাবা ম| গ্রিসেপ্ট 
ট্রিপ-এ বাইরে গেছেন। বাভী খালি। ম্যারেজ রেজিষ্টারকে 
এনে গথানে বিয়েটা বিধিবদ্ধ কর। হবে | 

কি্ড “তমার ম্রা-বাব ও অরুণিমার অঙ্গে তোমার বিয়ে 
দেধেন বলে মিসেস ব্যাত্তোকে কথ। দিয়ে রেখেছেন | 

বিয়েটা কি প্রবিতে হয় মানপী ? কথা ধারা দিয়েছেন তাঁরা 
ত আমার প্রক্সি দিয়েছেন । কিন্তু আমার তাতে কতটুকু সম্মতি 
আছে তা! তারা জেনেছেন কি? 

ভা হয়ত বা ষ্ার। জানার প্রয়োজন মনে করেন নি। 
হেংবছেন তারা যে বাবস্থা করতে চলেছে ভাতে তোমার 
কোন আপত্তি হবে না। 

ভাবাভাঁবৰির কথ! নয় মানসী । উচিত ছিল আমার মতামত 
তাদের জেনে নেওয়া - 


৭৪৪ 


মানসী 
স্ববীর 
মানসী 
স্ববীর 


মানসী 


বীর 
মানসী 


কবীর 


বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 
ইচ্ছে করলে তৃমিও ত কথাটা! তাদের জানিয়ে দিতে পার । 


| তাঁতে আমার পক্ষে একটু অস্থবিধা আছে। 


কি? 

বিয়ে করার পর জানালে, তাঁরা আর আপত্তি করার স্যোগ 
পাঁবেন ন। | কিন্ত বিয়ের আগে সম্মতি নিতে গেলে আপত্তি 
জানাবেন । তার ফল ভাল হ'ব না মানসী । তাই ভেবেছি 
বিয়েটা আগে হয়ে যাক তাঁরপর তাদের জানাব যে তোমার 
সঙ্গে আমার বিয়ে হয়ে গেছে । 

কিচ্ছু বিয়ের পর তোমার বাঁবা-ম়| যদি আমাকে স্কান না দেন। 

তাঁতেই বা কি আসেযায়। আমরা ছু'জশে কি মোট। ভাত 
কাঁপডের বাবস্থা করে নিতে পারব ন]। 

মোট। ভাত কাপড়ের জন্তে চেষ্টা করতে আমার এতট্রক দুঃখ 
নেই। কিন্তুতৃমি কীসে কষ্ট সহা করতে পারবে? 

কেন পারন না) ভালবাসার জন্য যে দুঃখ, মে ছুঃখ মিলনের পথে 
অন্তরায় হয়ন| মানসী | সে ছুঃখ মিলনকে মধুরতম করে তোঁলে। 


(মানসী ও স্ুবীরের উপরোক্ত কথার মাঝে যশোদাঙ্গীবন কথণ মে 
তাহাদের পশ্চাতে আঁসিয়! দীড়াইয়াছে কেহই তাহা টের পায় নাই। যশোদ 


স্থবীরের মুখের কথা কেডে নিয়ে বলে) 
| ঠিক বলেছেন। প্রেমের জন্তে দুঃখ সে দুঃখ স্্গার কটেড । 


যশোঁদ। 
স্তবীর 


যশোদা 
স্ুবীর 
যশোদা 


শ্বীর 
যশোদ। 


সস 


আঁপশি ত আচ্ছা লোক! চুপি চুপি এসে মাঁগাদের কথ| 
ওভার হিয়ার করছেন । 
এক্সকিউজ মি। যর্দি আপনার কোন উপকারে লাগতে পারি, 


তাই 
থান্কস্‌। কিন্তু উপযাচক হয়ে আপনার কোন উপকারের 
দরকার নেই। 


বলছিলাম "কি । আমি ম্যারেজ রেজিষ্টার ফি মডারেট ।, 
আপনি রেজিষ্টার ? 

আজ্ঞে হ। ( পকেট থেকে কার্ড বাহির করিয়। ) এই কাট! 
দেখলেই বুঝতে পারবেন আমার নাম ধাম ঠিকানা সব 
লেখা আছে । 
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স্থবীর | (কার্ড কাড়িয়া ) আচ্ছা, সময় মত আপনাকে খবর দেব। 
যশোদা। যে আজ্ঞে। তবে বলছিলাম কি শুভন্য শীদ্রম। ভাল কাজ 
ফেলে রাখবেন না। মনে প্রাণে যখন এক হয়েছেন তখন 
একাত্ম! হয়ে যাওয়াই ভাল, আচ্ছা! আসি-_নমস্কার [প্রস্থান। 
সথধীর।  নামানসী, আর ইতস্তত: করব না। আজই পরেশের কাছে 
গিয়ে বলব, ওদের বাঁড়ীতেই আমাদের বিয়েটা! রবিবার হবে। 
আলোচনার মাঝে খখন ম্যারেজ রেজিষ্টারের সন্ধান মিলে গেল, 
তখন ব্ঝতে হবে প্রজাপতির নির্বন্ধ। 
এইভাবে প্রেমের রডিন স্বপ্নে বিভোর হইয়। সংসার অনভিজ্ঞ যুবক-যুবতী 
পিত!-মাতার অ-মতে জীবনের চপরম পরিণতির দিকে ঝাঁপাইয়। পড়িল। 
সাময়িক মেহের বশবতী হইয়। তাহাদের বিষ পরিণাম চিন্তার অবকাশ 
খাকিল ন।। পূর্বেই পলিযাছ্ি যে যেখানে সত্যকাগের প্রেম থাকে সেখানে 
শ(রী-পুরুষের হৃদয়ের বন্ধন সহজে ভাপ্দিয়। খাইতে পাবে না| কিন্তু অপ্রিকাংশ 
ক্গত্রেই এই প্রেমজ-বিবাহগুলির প্রথম পযায়ে দৈহিক ৭। বাহ্যিক আকর্ষণ 
প্রধান থাঁকে , তাই যখনই সেই আকধ্ণ শিখিল হইয়| খায়, তখনই মধুন 
প্রবতিত বিণাহ-বিচ্ছেদ আইনের সাহাযা গ্রহণ করিয়। থাকে | এইভাবে ষে 
কত জীবন নষ্ট হইয়। যাইতেছে তাহার ইয়ত্বা মাই | এই নাটকেও অ-সম 
( অর্থনৈতিক বৈষম্য ) বিবাহের ফলে কিভাবে পুৰৌক্ত যুবক-যুবতীর জীবনে 
ছুবিপাক নামিয়া আমিল দেখ! যাইতে পারে | 
প্রথমে উভয়ের তিন আইন মতে নিবাহের সংবাদ পাইয়া পুত্রের মাতা 
বিশেষভাবে ক্ষুব্ধ হইয়। পড়েন । তীহার সমন্ত ক্রোধ গিয়া! পড়ে নিরাপরাধিনী 
কন্যাটির উপর--যে সমস্ত পরিবেশ ও পরিণাম না বুঝিয়া অনিশ্চয়তার 
অন্ধকারে বাঁপাইয়া পভিয়াছে , 


| বালীগঞ্জ । মিঃ আচারিয়ার বাড়ীর ড্ুই- রুম। মিঃ আগারয়। চি্তিত 
মনে ঘবের মধ্যে পায়চারি করিতেছিলেন এবং মিসেস আঁচারিয়া একটি কৌচে 
বসিয়াছিলেন 7 
মিসেস আচাঃ। ছিঃ ছিঃ! আমি ভাবতেই পারিনি যে, স্থবীর আমাদের এমন 
| ভাবে অপদস্থ করবে । মিঃ এগ মিসেস ব্যাপ্তোর কাছে 
আমরা মুখ দেখাব কেমন করে ? 


৪৪৬ বাংলা মামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মিঃ আচাঃ অরুণিমাকে বিয়ে করাঁর ওর যখন ইচ্ছেই ছিল না সে কথাটা 
ত মুখ ফুটে বললেই পারত | 

মিসেস আচা:। বলে নি পাছে আমরা আপত্তি করি। [০ ০৮ ৫:--ও 
মেয়েকে কিছুতেই আমি বৌ বলে ৪০০৫০ করতে পারব ন]। 

মিঃ আচাঃ। কিন্ধ ৪০০০০ শ। করে উপায়ই বাকি? ছেলের বৌকে 
অঙ্গীকার করতে পারলেও ছেলেকে ত অস্বীকার করতে 
পারব ন|| ও যদি আজ আলাদা হয়ে থাকে । কষ্ট পায়? 

[মসেল আঁডাঃ। শিজের ভুলের জন্যে যদি নিজে কষ্ট পায়, পানে । 

মিঃ আচাঃ। মুখে বলছ বটে, কিন্ত ছেলের কষ্ট কি তুমি সহ করতে পারবে ? 

মিসেস আচাঃ। একমাত্র “ছলে কষ্ট পাক, কোন বাপ-মাই তা চায় ন|। 
কিন্ত আমি ভাবছি, আমাদের 50০19-তে যখন জানাজানি 
হবে, তখন আমি €8০৬ করন কি করে? মিসেস ব্যাপ্ডোকে 
আমি কি বলব? এই কদিন আগে তার সঙ্গে বত 
1%81166-এ দেখা) বললেন [081152008 সুর করে দিয়েছি 
কিন্তু । 

মং আচাঠ। একটু আগে মিঃ বাঞ্ডোকে ]516909016-এ আমি মল 
কথাই জানিয়েছি । 

মিসেল আচাঃ। জানিয়েছে £ 


মিঃ আচাঃ। হা] ভেবে দেখলাম কথাটা চেপে রেখে লাভ নেই । 
মিসেন আচাঃ1 মিঃ বাঝ্ডো কি বশলেন 
শি; আচাঃ | কি আর ণশবন % ধপলেন। ছলের [10%80100৮4র 


ওপর শভগ রাখেননি কন 1 এক বকম আমাদের এক্সিছেপ্ট 
পরালেন পলা ঢাল। 

মিলেস আচাঃ। ছিঃ ছিঃ । লজ্জায় মাথা কাটা যাচ্ছে 

মিঃ আচাঁঃ1! সবই ভাবতবা। নইলে এমনই বা হবে কেন? 

মিসেস আচাঁঃ। োনট্‌ ইউঞ্জ অল দিজ নন্সেনস্‌ ওয়ার্ড ভবিতব্য। ৪ 
সব ভবিতব্য অদ্ুষ্টের দিন চলে গেছে । 

মিঃ আচাঃ। ভূল করছ) চলে যাঁয়নি। সত্যিই যর্দি চলে যেত তাহলে 
তোমার ছেলে মিঃ ব্যা্ডার মেয়েকেই বিয়ে করত। ৯ 
তোমর। যাঁকে ঘেটেল্ ফ্যাক্ হিসেবে ধরে নিয়েছিলে - 


খিসেস আচাঃ। 
মিঃ আচাঃ। 
মিসেস আচাঃ | 
মিঃ আচা;। 
মিলেশ আঁচাঁঃ। 
মি: আচাঁ;। 


মিসেস আ।চাঁ;। 


মি; আচাঃ' 


মিসেস আচাঃ। 


শিং আচ; । 


মিসেল আচাঃ। 


মি: আচা;। 


[মমেপ আচাহ। 


মিং আচাঃ | 


মিসেস আঁচাঃ। 
মি; আটা; | 


বিবাহ-বিচ্ছে? ৪৪৭ 


তোমরা মানে? তুমি কি বলতে চাঁও_ অরুণিমার সঙ্গে 
বিয়ের ব্যাপারটা তুমি সেটেল্ড ফ্যাক্ট বলে ধরে নাওনি ? 
একেবারে নিইনি একথা বললে, মিথ্যে বলা হয়। তবে 
মনে সব সময়েই একট। সন্দেহ উকি দিচ্ছিল । 

সন্দেহ উঁকি দিচ্ছিল ত। আমায় বলোনি কেন? 

নলব বলব মনে করেও বলতে পারিনি । 

/কন » 

পাছে তুমি আঘাত পাঁ€ তাই-_ 

আজকে যে আঘাত পেলাম তার চেয়ে সেআঘাত 'বাঁধ 
হয় বেশী হোত না। 

স্থবীরের জন্মদিনে মেরেটি এলে, তোমার মুখে শুনলাম 
মেয়েটি নাকি চমৎকার গান গেয়েছে | কবীর গাড়ী করে 
তাঁকে পৌছে দিয়ে এলে, অথচ ন্তোমাঁর মনে যে খটক| 
লাগেনি তা কি করে জানাব বল? 

স্ববীর কি তাহলে সেই বস্তির মেয়েটাকে বিয়ে করলে] 
নাঁকি। 

তুমি বড্ড উত্তেজিত হয়েছো । মেয়েটি বস্তির নয়। ভঙ্র 
ঘরেরই, তবে দরিদ্র | 

দরিত্র | মানে) হাঁভাতের খরেপ মেষে। ৪ মেয়েকে 
কোনদিনই আমি এ শংসাঁরে স্বান দিতে পারব না। 

বিস্ত ছেলে যখন বিয়েই করেছে, তখন তাকে পুত্রবধূ রূে 
গ্রহণ মন করলে আমাদের পক্ষেও্কম শিন্দের কাগণ ইবেন।। 
[হাঁক নিন্দে। তবু এ মেয়েবে আমাদের সোসাইটির কাছে 
পুত্রবধূরূপে পরিচয় দিতে পাঁরব ন!। 

সেসাইটির কাছে সে পরিচয় দিতে না পারলেও -সবীর 
আজ যাঁকে বিয়ে করেছে, তাঁকে পুত্রবধূ বলে অস্বীকার 
করার উপাঁয় নেই। 

তুমি কি ওদের এই বিয়েকে এযাকৃসেপ্ট করতে চাও? 


এযাক্ষসেণ্ট ন। করার ফল ভাল হবে ন| মনে করেই, ম্বামি 
ওর আনতে খবর পাঠিয়েছি । 


৪৪৮ বাংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


মিসেস আচাঃ। খবর পাঠিয়েছো? বেশ, তাহলে তুমি তোমার ছেলে, 
ছেলের-বৌ নিয়ে থাক আমি অন্য কোথাও চলে যাই-_ 

মিঃ আচাঃ।  অবশ্ঠ তুমি যদি এখানে থাকতে না চাও, তাহলে আমাকেও 
তোমার সঙ্গে চলে যেতে হয়। 

মিসেস আচাঃ। তুমি যাবে কোন ছুঃখে? 

মিঃ আচাঃং |. যে ছুঃখে তুমি চলে যেতে চাইছে ? 

মিমেস আচাঃ। সে ছুঃখটাকে তুমি ত কাটিয়ে উঠেছ দেখতে পাচ্ছি। নইলে 
কি আর তাদের আপার জন্যে খবর পাঠাতে পারতে ! 

মিঃ আচাঃ। [ভবে দেখলাম ওদের বিয়েটাকে এ্াকসেপ্ট করলেও 
[মাসাইটির কাছে ফেস করতে হবে। এ্যাকসেপ্ট না 
করলেও হবে । মাঝ থেকে একমাত্র সস্তানকে দূরে গেখে 
গুঃথ পাওয়াই সার হবে। তাত 

( পহস| সুপীর তাপ নবপরিণীত্। বধ মানসী ওর ফুলট্শীকে নিয়ে 

প্রবে4 করে| মিসেস আচারিয়। মুখ ফিরিয়ে ঘুরে দাড়ান । মানসী মিঃ 

আঁচারিয়! ও মিসেস আচারিয়াকে প্রণাম করে। স্ুবীগ অপরাধীর ন্যায় 

দড়িয়ে থাকে । মানপী- যিসেস্‌ আচারিয়ার মুখের দিকে চেয়ে থাকে ) 


মানসী । মা। (মিসেম্‌ আচাপিয়। নিকুত্বর ) 
স্থশীর | ম|( মিমেস্‌ আচারিয়। কোন উত্তর দেন ন| ) 
শিঃ আচাঃ | স্থবীরকে আম্মি ডেকে এনেছি, ও সাহম করেনি তোমার 


সামনে আদতে । এখন তুমি যদি ওকে এ বাড়ীতে স্থান 
দ12 তবেই ওপর এখানে স্থান হবে। 
মিসেস আচাঃ। গ্াম দেবার মলিক আমি? নাতৃমি? 
মিঃ আচাঃ | মালিক তুমি, তুমি মা। সন্তানের জন্ম মায়ের জঠরে 
সন্তানের আরস্র্ন মায়ের কোলে, সন্তানের মুক্তি মায়ের চরণে | 
( মিঃ আচারিয়ার কথায় মিপেস্‌ আচারিয়। ভেঙ্গে পড়েন । স্থবীরকে 
বুকের মাঝে জড়িয়ে ধরেন ) 
মিসেস আচাঃ। স্থবীর 
স্থবীর | মা । 
মিঃ আচাঃ। . সোসাইটির মুখ চেয়ে তোমার যে ভয় হয়েছিল, আশা করি 
লন্তাঁনের মুখ চেয়ে “দাপাইটির কথা তুমি ভুলে যাবে। 


বিবাহ বিচ্ছেধ ৪৪৯ 


আঁশ। করব, মা-ছেলের মধুর সম্পর্কের মধ্যেই যেন 
আমাদের নতুন সোসাইটি গড়ে ওঠে । 


মিসেল আঁচারিরা কোন ক্রমেই এই ঘটনাটিকে নিজের জীবনে ও সংসারে 

মানাইয়। লইতে পারিলেন ন।। যে বিলাঁমিত1 এবং ধনী সমাজের কৃত্রিম 

উন্নাসিকতাঁর পরিবেশে তিনি মানুষ; পুত্রবধৃকে সেই পরিবেশের সম্পূর্ণ 

অন্ুপযুক্ত মনে করিয়া পদে পদে অপমানিত করিতে লাগিলেন । এমন কি 

পুনরায় পুত্রের বিবাহ দিবার আয়োজন করিতে লাগিলেন । তাহার স্থির বিশ্বাস 

যে “একগাছের ছাল আর এক গাছে জোড়া লাগে না"। সুবীরও তাহার মায়ের 

সঙ্গে একমত । তাহার “চাখের “নশা কাটিয়। গিয়াছে । গরীনের মেয়েকে 

শুধুমাত্র ভালপাসার মুলধনে পিবাহ করিবার পিপাপিত। তাহার মিটিয়। গিয়াছে । 

এথন সে আবার নুতন পুতুল লইয়। খেল। করিতে চায় | তাই মে মদের 

দোকানে বসিয়া ফনায়িত রঙিন মদের গ্লাস সামনে বাখিয়। তাহ।র পুর্ব 

প্রণয়িনীকে বলে ৮ 

নববীর । সত্যি অক, নাড়ীতে আপ একদণ্ডও ভাল লাগে না। মনে হয় 
কয়েদখানায় রয়েছি | 

অকুণিমা। কয়েদখান। ? 

হ্থবীব। মানসী প্রায় সেই রকমই কংর তুলেছে । এট | 'থেয়ো। ন।) ওট। করে। 
ন|। সকাল সকাল ফিরো-ইতাদি হাজার বাঁয়নাক্ষ। | 

অরুণিম। | তবে €ত। খুবই মু্বল। 

স্থবীর। হ্া। সবেতেই তার ভয়। 

আঅবণিম|| ও সব “খরের। এরকমই তয়। দাডকাক আর ময়রপুচ্ছের গল্প 
জান ত? শব ভাঁতেই পদের ভয়" পুচ্জ খসে গভলেই দাডকাকের 
স্বরূপ বেরিয়ে পড়বে । 


স্ববীর। যা বলেছে 
অরুণিম! । বিয়ের আগে তোমার চৌখে যে ও কিসের কাজল পরিয়েছিল 
জানি ন1। | 


স্থবীর।  বোঁধহয় মায়া-কা্গল। নইলে দেখছো নী, এখনো মায়। কাটিয়ে 
উঠতে পারছি না। 
অরুণিমা। মায়া ন। ছাঁই_ওটা তোমার দুর্ঘপতা ? 
৪) 


8৫. 
স্থবীর 
অরুণিম। 
স্থবীর 
অরুণিম। 
স্থবীর 
অরুণিম। 
স্থবীর 
অরুণিমা 
স্থুবীর 


অকণিমা 


স্থবীর 
অরুণিমা 


স্ববীণ 


অরুণিম্া 


স্থবীণ 


বাঁংল। সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


তুমি বিশ্বা কর অরু, এখন ওর ওপর কোন দুর্বলত৷ 
আমার নেই। 

কিন্ত তবুও তে। ছাড়তে পারছে। না! 

ছাড়তে পারছি না, বাঁচ্ছাটার জন্টে | 

বাচ্চার গ্রবলেম্‌ তে। অনায়াসে সল্ভ, কর] যায়। 

কী করে? 

একটা আয়। রাখালেই ত মিটে যাঁয়। অমন মায়ের কাছে । 
রাখার চেয়ে আয়ার কাছে বাচ্ছাকে রাখা অনেক ভাল। 
ছেলে বড় হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে অন্ততঃ আউট -লুক্টা ভালহবে। 
তা ধা বলেছ । গরীনের ঘরের মেয়ে কথায় কথায় মাথার 
দিবা দিয়ে বসে। 

ব্লকি। 

হ1, মদ খাওয়ার জন্যে মাথার ছিব দেবে, সকাল সকাল 
বাড়ী ফেরার জন্যে মাথার দিব্যি দেবে-_পায়ে পডবে। 
আরো! কত কি রা 
ছিঃ তোমার কথা শুনে শামার গ| ঘিন্‌ ঘিন করছে। শোন, 
মার দেরী নয়। যা করছে হবে চটপট করে লাই । 
ভাল। 
আমিও (তা তাই চাই । কিন্তু গা্ছিনা শুধু ছেলেটার 
জন্তো_- 

আইন বলে ছেলে বাপের । 

পে কথ। ঠিক। কিন্তু তারও একটা সময় 'আছে। মাচ 
ইচ্ছে করলে, সন্তানকে বেশ কিছুদিন আটকে গাথতে 
পারে। 

শোন স্তবীর, একটা উপায় আছে। তুমি ডাইভোম-এর 
দরখাস্ত ওকে দিয়ে কোন রকমে লিখিয়ে নিতে পার যে ও 
সন্তানকে প্রতিপালন করতে অক্ষম, তাহলেই আর কোন 
ঝঞ্কাট থাকে মা! । 

বাঃ! তুমিত মন্দ বলোনি? ঠিক আছে। দেখি, ফি 
করতে পান্ি। 


বিবাহ-বিচ্ছেদ ৪৫১ 


(স্থবীর পানপান্রে চুমুক দেয়। শূন্য পানপান্র আবার পুর্ণ করে। 
অরুণিমা লিজের ব্যাগ থেকে একট। টাইপ কর! দরখাস্ত বার করে বলে ) 


অরুণিম। | এটা রেখে দাঁও স্থবীর, সময় মত একটা সই করিয়ে নিও-_ 
সুবীর | কি এটা! 
অরুণিম। | পড়ে দেখ । 
শ্ববীর ৷ ( দরখান্তট। পড়ে ) ওহো!। তাই বল? সত্যি তোমার 


ভালবাসার অন্ত নেই অরু। ধাপে ধাপে আমায় বেশ 
এগিয়ে নিয়ে যাচ্ছ | 
আর কতদুরে নিয়ে যাঁবে মোরে 
হে সুন্দরী-- 
বল কোন খানে ভিড়িবে আমার 
এ ভ্ডাঙ্গ। তরী ॥ 
সুবীর দরথাস্তট| গেটে পুরে শূন্য পাঁনপাত্র অকণিমাপ দিকে এগিয়ে 
দিয়ে বলে) £ প্রিজ, দাও -আরে। দাও__ 
আক্চণিম! | আঁজ অনেক খেয়েছ আর না 
স্থবীর | (জডিত কগে ) হাঁ; হাঃ হাঃ এ যে মানসী আত কথ। 
(হাল অব 
যাহা চাই তাহাংভূল করে চাই, 
যাহা পাই তাহা চাউ ম]। 
( বীরের হাত থেকে শূন্য পাঁনপাত্রটি মাটিতে পভিয়। যায় )। 
ইহাঁপ পর হইতে শ্লীর ও মানপীর নিরোধ বাঁড়িয়াই যাভতে খাকে। 
শ্তবীরের ম। মিপেস্‌ আচাবিয়া ৭ এই বিরোধে ইন্ধন গোগাইতে খাকেননতিনি 
আর কোম মন্তেই মানপীনে মানাইয়! লইতে পারিলেন না। অর্থনৈতিক 
বৈষম্যের উপর ৫প্রমের খে সৌধ নির্মাণ কর| হইয়াছিল তাহ! অচিরেই 
ভূমিম্মাৎ হইল । দুরাঁজ্সার ছলের অভান হয় না, তাই স্থবীর যে দৃশ্টে মানসীকে 
বিবাহ-বিচ্ছেদে দূরখান্তে সই করিতে বাধ্য করিয়াছিল তাহ! উদ্ধত করিয়া 
দিয়! এই শ্রেণীর নাটকের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করিবার চেষ্টা করিলাম; 
(স্ুববীরের শয়ন কঙ্গ। পরের দিন মকাঁল। সুবীর খবরের কাঁগঞ্জ 
পড়িভছে। মানসী প্রবেশ করে সুবীরকে জিজ্ঞাসা করে) 
মানসী ! আমায় ডাকছিলে ! 


গ্ুবীর 
মানসী 
বীর 


মানসী 
বীর 


মানসা 
শ্নবীর 
মাশসা 
শবীর 


মানসা 
হবীপ 


মানসী 
স্থবীর 


মানসী 


সুবীর 


মানলী 


| 
| 
| 


বাংলা সামাজিক নাটকে বিবতন 


হ।। “শান, গতকাল মা'র সঙ্গে তুমি যে ব্যবহার করেছ 

তার জন্যে মার কাছে তোমীয় ক্ষম। চাইতে হবে । 

আমার অপরাধ? 

মাঁকে তুমি অপমান কণ্েছে! । 

আমি অপমান করিনি । বরং তোমার মাই আমায় 

অপমান করেছেন । 

মিথ্যে কথা। 

ইচ্ছে করলে বাবাকে জিজ্ঞেস করতে পা । 

তাপ মানে তুমি বলতে চাও মা-র কথার মতাসতা আমি 

খাচা্ করতে যাঁব ৮ 

বাণাও মিথো বলবেন না নিশ্চয়ই - 

বাবাও যেমন মিথো বলবেন শা, মাও ভেমনি মিথো 

নলেশ নি। 

কি করে জানলে? মার কথা আনে? 

7া। 

তাহলে তুমি গুল শুনেছে! । তোমার মা, আগর পাক। 

মা-্প অসম্মান করেছেন । আমাকে বস্তির খেয়ে বলেছেন। 

আখ গরিবের মেয়ে হতে পারি , কিন্ু বস্তির নই । ্‌ 

তোমার আচাপ খ্যবহার কতকট। দেই রকম বলেই 

মা - 

ও। তাহলে তুমিও 

হয], আমিও | শোশ, ৫তামাকে নিয়ে আর এজাবে সার! 

জীবন কাটানো আমার পক্ষে মম্তব য় 

কি চাঁও সেট! স্পষ্ট করেই বল ন1। 

আমাদের সমাজ-সংস্কারের অঙ্গে খাপ খাইয়ে চলার মত 

যোগ্যতা তোমার নেই। 

খে|গ্যতার যাচাই করতে একদিন ভুল করেছিলে বল ? 

হ)|| কিন্তু আঁগ সে ভুলের সংশোধন করতে চাই । 

আমি তোমার" মাপ কাছে ক্ষম। চাইলেই কি সে ভুলের 
শোধন হবে? 


ন্‌ 


ন্বীর 
মাঁনসী 
সুবীর 
মানসী 


নবীর 


মানসী 
স্বীর 
মানসী 
স্লীর 
মানসী 
বীর 
মানসী 
নবীর 


মানখী 


নবীর 


মানসী 


'বিন|ত-বিঞচডদ ৪৫৩ 


ন1। অন্য উপাঁয়ে যে ভূল শোধরাতে হবে । 

থমলে কেন, বল অন্য উপাঁয়ে_ 
আগে মা-র কাছে ক্ষমা চেয়ে এসো-- তারপর জানাব । 
তোঁমার মা আমার পুজশীয়। তার কাছে ক্ষমা চাওয়ায় 
আমার লজ্জা! নেই। কিন্ত স্বামীর কাছে স্ত্রীর অযোগ্য 
আখা।--এর চেয়ে বড লঙ্জ। আর কিছু নেই। কাজে 
অযোগ্যাকে জীবন-সঙ্গিণী করে তুমি যে ভূল করেছ__সে 
ভুল কি ভাঁনে সংশোধন করনে সেট। আগে জান। দরকার । 
তাহলে শোন, তোমাব সঙ্গে সকল সম্পর্চ্ছেদ করে এর 
সংশোধন করতে চাঁই_- 

কি বললে ?- 
আমি অনেক ভেবে দেখেছি এ ছাড়া আর গথ নেই । 

বেশ! 
খোকা আমার কাঁছেই থাঁকবে। 

চমত্কার । কিন্তু খোকাকে ছেডে আমি থাকব কি করে? 
তা জানি না। জানার গ্রয়োজনও নেই অমর 7 

কারণ? 

তোমার বা ভোমাঁদের পরিবারের এমন কোন 
সঙ্গতি নেই যে ভোমরা খোঁক।কে ভালছানে মানিষ 
করতে পার । 

ভালভা7ন মান্ষ করার সঙ্গতি নেই সত্যি কিন্ত এটুকু 
শিশুকে কেডে রাখার অধিকার ৪ তোমার নেউ। 

আইণতঃ এখন হয়ত নেই । কিন্ত ক'বছর পরে মে অধিকার 
আাইনতঃ আমারই হবে"! কাঁজেই অনর্থক মায়! বাড়ি,য়, 
মার ছেলেটাকে কষ্ট দিয়ে তোমার লাভ কি/ ভাল খেতে 
দিতে পারবে না। ভাল পরতে দিতে পারবে না। শ্রধু 
বাচ্চাটাকে কষ্ট দেয়। হবে। 

কষ্ট। শা না, ছেলের কষ্ট আমি সহ করতে পারব না। 
তোমার ছেলে তোমাকেই দিয়ে যাব । বেশ তাই হবে। 

| প্রস্থ,নাগ্িত ] 
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নবীর | 


মানসী | 
স্থবীর | 


' মানসী 


বাংল। মাখাদিক নাটকের বিবর্তন 


হবে নয়। শোন মানলী। অশান্তি পুষে রাঁখতে চাই না, 
এখুনি এর আমি বাবস্থা করতে চাই। 

আর দেরী সইছে না বুঝি ! 

না। দরখান্ত আমি টাইপ করে এনেছি। সই করে দিয়ে 
যাঁও। 

প্রয়েজনটা এত জরুরী, আমি ভাবতেও পারিনি বেশদাঁও। 


( হ্থবীর কাগজ দেয়। মানসী নিঃসঙ্কোচে কাগজে সই করিয়া যাইবার 
আগে খোকাকে একবার কোলে লইয়। আদর করে ) 


মানসী 
সুবীর | 
মানসী | 


( মানলী ঘর 


যেতে পারি কি? না, সে অধিকারও হারিয্েছি ? 

মাকে বলে দেখতে পার। 

তাহলে থাক । 

হইতে বাহিরে যাইবে এমন সময় মিঃ আচারিয়! মাসীকে 


ডাঁকিতে ডাঁকিতে ঘরে প্রবেশ করেন | সুবীর সঙ্গে সঙ্গে প্রস্থান কবে। 
মিঃ আঁচারিয়া বলেন ) 


মিঃ আচাঃ 
মানসী 
মিঃ আঁচাঃ 
মানসী 


মিঃ আচাঃ 
মানসী 


মিঃ আচাঃ 


মানসী 


মিঃ আচাঁঃ | 


মানসী 


মিঃ আচাঃ | 


মানসী 


মানসী! তোমাকেই এতক্ষণ খুঁজছিলাল ম। 

(কন বাবা ? 

সকল থেকে তোমায় এক বারও দেখতে পাঁচ্ছি না তাই__ 
আজ থেকে এ বাড়ীতে আর আমায় দেখতে পাবেন না 
বাব! ! | 

এত অভিমান কেন মা? 

অভিমান নয় বাবা! যে অধিকাঁরে এত লাঞ্চনার মাবোও 
এখাঁনে ছিলাম, সে অধিকার যে আর আঁগাঁর নেই । 
অধিকার নেই? কি বল্ছ তুমি? কি টুপ করে রইলে 
যে, আমার কাছে লজ্জ। কি ম।? বল..." 

আপনর ছেলে আমার সব অধিকার কেড়ে নিয়েছেন । আমি-_- 
কেড়ে শিয়েছে? 

হা1!। এইমাত্র দরথান্তে সই করিয়ে নিলেন। 

তবে তে কাজ শেষ। 

(কাঁদিয়া) এরপর তো আর আমার এখানে থাকা 
চলে না বাবা । 


বিবাহ-বিচ্ছ্দে ৪৫৫ 


মিঃ আচাঃ। ন| না, ত। কি করে চলবে? সেপাঁরেশন যখন --তখন চলে 
তে! তোমায় যেতেই হবে। কিন্তু খোকা । তাঁর কি বাবহ্থ। 


কবলে ? 

মানপলী | গরিব মায়ের কাছে ছেলেকে দিলে পাঁছে তাঁর অযত্ব হয়__ 
তাই-- 

মিঃ আঁচাঃ। মা-র কাছে ছেলের অযত্ু হবে ? 

মীনসী | আঁমি যে গরীব মা। কিন্ত ছেলের বাঁপ তো গরীব নময়_ . 


মিঃ আঁচাঃ। সে কথা ঠিক। বাঁপের পরিচয়েই ছেলের পরিচয়। কিন্তু তাই 
বলে সন্তানের ওপর মায়ের দীবীও উপেক্ষিত নয় | 

মানসী | কিন্তু আমি যে সব দাঁবী দাওয়া ছেড়ে দিলাম, বাবা । 

মিঃ আচাঁঃ | ছেড়ে দ্রিলে। আমাকে একবার জিজ্ঞাপাও করলে না মা? 

তোঁমার ছেলের কথা ভাবলে না "আর আমার কি উপায় ভবে 

তাঁও একবার ভাবলে ন|! সি নিঃস্ব হয়ে আমাকেও নিঃস্ব 

কার গেলে। ( কণ্ঠন্বর ভারী হইয়। আসে । ) 

সামার যে উপায় ছিল ন1 বাস।। আপনার ছেলে শান্সি 

চায় । সংসারের শান্তির জন্যে -* 

মিঃ [৮1 শান্তি” তুমি চলে গেলেই কি এদের স'মারে শান্ি ফিরে 
মাসবে? এ তে| শান্তির পথ শষ ম।--এ “খ পল্লবীন শাখায় 
বমে শুধু একনির শিকার সন্ধা । 

ইহার পরে ঘটন। অতান্ত সংক্ষিধী। কোলের শিশু সন্তানকে ছাড়িয়। 


মানপী 


মাশলী থ।কিতে পাবে ন। | একবলঠ কাঁদে, অন্যদিকে খিঃ আ এ |র মধ্যকার 
অণরুদ্ধ প্রেহবাপার ি খুলিয়। গিয়াছে , তিনি কন্| সদৃশ মানসী ও 
তাহীপ শিশুপুত্রকে ছাডিধ়। খাকিতে পারেন ন। | মানসীর কান্ন। দেখিয়। 
তাঁহার ছোট ভাই একদিন বৈকালে পার্ক হইতে বাঁচ্ছাটিকে চুরি করিয়। 
আনিয়া মাঁনসীর বুকে তুলিয়! দেয়। মিঃ আঁচারিয়া উভয়কে দেখিবার জঙ্টা 
মানসীর দরিদ্র পিতার বাড়ীতে আসিয়া উপস্থিত হন। এক উত্তেজন! পর্ণ 
মুহর্তে সমস্ত সমস্তার নিষ্পত্তি হইয়া যাঁয় এবং গরীব বঙলো'কের অ-সম সমাঁভ- 
মানের মধ্যে একা স্থাপিত হয়। 

এই নাটকের মধ্য দিয়াও আমর। দেখিলাম যে, শেষ পর্যন্ত বিবাহ-বিচ্ছেদকে 
স্বীকার ন। করিয়া লণ্য়াকেই গৌরব দান করা হইয়াছে । প্রথমে অগলোচিত 


নি 
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বোধ ঘোঁষের “শ্রেয়সী' ন।টকটির মধ্যেও যেমন মাতত্বকে আশ্রয় করিয়া 
নাটকটির মিলনান্তক পরিণতি সপ্তব হইয়াছে, এই নাটকটির মধ্যেও তাহাই 
লক্ষা করা যাঁয়। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন পাশ 
হইবার পর যেমন অকারণ নাঁরী-নির্ধাতন করিবার অবকাশ বা! প্রবৃত্তি লাশে 
সন্কচিত হইয়াছে, তেমনই কোন কোন ক্ষেত্রে এই আইনকে আশ্রয় করিয়! 
কেহ কেহ যে অযথ! স্ষেচ্ছাঁচারিতা করিবার স্থযোগ গ্রহণ করিতেছেন না, 
তাহাও বলিবারণ্উপায় নাই,_উপরে আলোচিত দুইটি নাটকের মধ্যে এই 
আইনকে অবলম্বন করিয়। স্বেচ্জাঁচারিত| কিছুটা প্রশ্রয় পাইয়াছে বলিয়া মনে 
হয়। নাটাকাঁরদ্য় যেশ দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, নর-নারীর ব্যক্তিগত 
খেয়াল ( ৮1100) )চরিতার্থ করিবার উপায় এই' বিবাহ-বিচ্ছেদ আইন , অবশ্য 
অনেক ক্ষেত্রে দুঃখের আগুনে পুড়িয়া নায়ক বা নায়িকা শেষ পর্যন্ত জীবনে 
সত্যকার প্রেমে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়। থাকে। 


উপসংহার 


পৃথিবীর প্রত্যেক দেশেই যেমন কিছুকাঁল যাবৎ পল্লীর সমাঁজ-জীবন 
বিপর্যস্ত হইয়া নাগরিক ও শিল্পকেন্দ্রিক এক নূতন সামাজিক জীবন গড়িয়া 
উঠিতেছে, বাংলা দেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই । মধ্য যুগের বাংলায় 
নগর এবং তাঁহার সমাজ যে ছিল ন|, তাহাই নহে; কিন্তু সে যুগে নাগরিক 
সমাজের পক্ষে দেশের বৃহত্তর সমাঁজ-জীবনকে প্রভাবিত করিবারও কোন শক্তি 
ছিল না। অর্থনৈতিক দিক দিয়াই হোঁক, কিংব। সামাজিক দিক দিয়াই হোক, 
পল্লীই বরং মেদিন নাগরিক সমাজের মধো শক্তি সঞ্চার করিয়াছে, কিন্ত 
আধুনিক কালে তাহার সম্পুণ বিপরীত অবস্থার হি হইরাছে। আঁছ পল্লীর 
সমাজ-জীবন শিখিলবদ্ধ হুইয়। পডিয়াছে, ভাহার এই শৈথিলোর অবকাশে 
এক শিল্পকেন্দিক নাগরিক জীবনের উপকরণ গিয়। তাতাপর মধো প্রবেশ করিয়। 
তাহার মৌলিক রূপটি বিপষণ্ত করিয়। দিয়াছে । তাহাতে শাগরিক জীবনের 
উপকরণ বিরৃত রূপ লাভ করিয়। তাঁহার মণো গিয়। স্কান পাঁভ করিতেছে । 
একদিন বহুনিব|হ, বিধব।-বিবাঁহ, বাঁলাবিধাহ ইতাদি সমস্ত। লইয়া যে নাটক 
রচিত হইত, তাহি। পল্লীর সণ্হত সমাজ-জীননেগ পশলা! ছিল, আজ পল্লীর 
সমাঁজ-জীবনের যেমন সংহতি নাই, মনত তাহার মবো ৪ এই সকল সমস্ত! 
আর নাই । আজ নাগরিক জীবদুণ্র সমস্থাই পল্ীজীবনের ৪ সমস্তা। হইয়] 
দাডাইয়াছে, তাহার ফলে নাগরিক জীবনের আদর্শ ছারা কেবলমাত্র বাংলার 
নাট্যসাহিত্য নহে, সকল শ্রেণীর সাহিতা-রচখাউ শিয়নিত ঠঈতেছে | 

নাগরিক জীণণের সর্দে পল্লীর সমাঁজ-ভীননের প্রধান পার্থকা, নাগরিক 
জীবন ব্যক্তিকেন্দ্রিক, পল্লীর জীবশ তাহ। নহে, প্রথমতঃ পরিবার, তারপর 
বৃহত্তর মমাঁজ জীবনের আদর্শ দ্বাধা তাঁ$1 শিয়ন্ত্রিত। শ।গরিক জীবনের প্রধান 
সমন্তা অর্থ নৈতিক, পলী-ছীরনের প্রধান সমশ্য। টাতিক ( ৯,918] | উচ্চ- 
নৈতিক আদর্শের সেবায় পল্লীলমাছে অর্থনৈতিক ছুরতিও সহনীয় হইয়। 
উঠে। আধুনিক বাংলার পল্লীজীবশের মধোগ আজ নাগরিক জীবনের 
গ্রভাবের ফলে তাহার নৈতিক আদর্শ শিথিল হই! পছির| অর্থনৈতিক আদর্শ 
জয়লাভ করিতেছে । স্থুভরাং একদিন নাগরিক জীবন এবং পল্লীর সমাজ- 
জীবনের মধে। যে পার্থকা ছিল, তাক। আজ কুমেই দূর হইর়। গিয়া একটি অথপ্ত 
আদর্শই সমাঁজের লক্ষ্য হইতেছে। ক্থৃতরাং দেই স্বত্রে এক শ্রেণীর জীবনই 
আজ বাংলা নাটকের উপজীবা হইতেছে । কিন্তু তাহ। সন্বেও জীবনের মধ্যে 


৪৫৮ বাংল! সামাজিক নাটকের বিবর্তন 


বৈচিত্র্যের অভাব স্থষ্টি হইয়াছে, মে কথা বলিতে পাঁরা যাইবে না। কারণ, 
কলিকাতা মহানগরীর জীবনই অনস্ত বৈচিত্র্াপুর্ণ। বরং পল্লীর সমাঁজ- 
জীবন একই অভিন্ন আদর্শের অনুগামী ছিল বলিয়া ভাহাতেই বৈচিত্রের অভাব 
ছিল। শরতস্ত্রের 'পল্লী সমাজ? বা “রমা” নাটকের সমস্া বাংলার সমগ্র পল্লীরই 
সমস্যা ছিল, কিন্তু এক কলিকাতা মহানগরীর ও ৰিচিত্র জীবনের মধ্যে সহস্র 
সমন্যার সঙ্ধান পাওয়া! যাইতে পারে। স্থতরাং পল্লীর জীবন শিথিল বন্ধ হইয়া! 
যাইবার ফলে বাংলার সমাজে যে নাটকীয় উপাদানের অভাব হইয়াছে, তাহা 
নহে, তবে সামাজিক নাটক বলিতে এতদিন পযন্ত আমর! যাহা বুঝিয়াছি, 
এখন আর তাহা বুঝায় না । আজ যে সমন্তার কথা নাটকে শ্তনিতে পাওয়া 
যায়, তাহা সমাজের সমন্য| নহে, বরং বাক্তির সমশ্সা ; স্তরাং ইহাঁদিগকে 
সেউ অর্থে আর সামাজিক নাটক বলিতে পারি না । 


এই কথ! সত্য একদিন পল্লীজীবনের নৃহিমুখী সামাজিক সমস্যাগুলিকে রূপ 
দিতে গিয়া ব্যক্তি চরিত্রের সুগভীর অন্তমুশীনতার দিকটি উপেক্ষিত 
হইয়াছে । কিন্ত আজ বহিমুখী সামাজিক সমস্তাগুলি গৌণ হয়। পড়িবার 
ফলে ব্যক্তি চরিত্রের গভীরতাঁর প্রতি নাট।কারদিগের দৃষ্টি পড়িয়াছে, ফলে 
বে সার্থক অন্তদ্বন্্ স্ষ্টি করিবার 'অনকাঁশ পাওয়া গিয়াছে, তাঁহাতেই এই 
শ্রেণীর শটকের সার্থকতাঁর একটি. লক্ষণ দেখ! দিয়াছে । আজ আর সমন্য। 
বতিমূর্থী নহে, শন্মু'থী মাত্র । স্ততরাং নাটক আজ আর সামাভিক নাটক 
নভে, বাক্িচরি ধনলক নাটক মান হইতেছে । এই ভাবেই বাংলার সামাগিক 
শটকের শষ পরিণাম স্থির হইন্ে চলিয়াছে | 

নাগরিক জীবনের মৌলিক মমস্। অর্থনৈতিক সমস্যা, উহ| দ্বারাই ইহার 
জীবনের সকল স্তর প্রভাবিত হইয়া থাকে | আজ পল্লীমমাজের বহুবিবাহ নাই 
কিন্ত নাগরিক সমাজেও ব্যভিচার আছে এবং ব্যভিচারের প্রধান কাঁরণ 
অর্থনৈতিক | যাহার অর্থ আছে, সে সেই যুগে যেমন বনুবিবাঁহ করিয় তাঁহার 
প্রৃত্তি চরিতার্থ করিত, আঁঙ্জ তেমনই যাহার অর্থ আছে, সেও সহজেই 
ব্যভিচারে লিপ্ত হইতে পারে এবং প্রকৃত পক্ষে অনেক ক্ষেত্রে তাহাউ হইতেছে । 
কেবলমাত্র যে আমাদের দেশেরই নাগরিক জীবনের দোষ, তাহ। ননে, পৃথিবী- 
ব্যাপী নাগরিক জীবন প্রায় একই আদর্শে আক্গ গঠিত হইতেছে । যন্ত্-সভ্যতা 
পৃথিবীর নিভিন্ন দেশের সমাজের মধ্যে অর্থনৈতিক দিক দিয়া একটি অখণ্ড 
আদর্শ স্থাপন করিতেছে । তাহার ফলে আজ যাহ! শিক্পকেন্রিক কলিকাতা 


উপসংহার ৪৫৯ 


সমাজ জীবনের পক্ষে সতা, তাহা পৃথিবীর ষে কোন নগরীর সমাজ জীবনের 
পক্ষে সত্য বলিয়। প্রতিপন্ন হইতেছে । সেই জন্য প্রত্যেক নগর-নগরীরই আজ 
প্রায় একই সমস্যা । তবে বাংলা দেশের মধ্যে শিল্পকেন্দিক সভ্যত। নৃতন 
বিস্তার লাভ করিতেছে বলিয়! প্রাচীন সংস্কারের ধারা হইতে ইহা সম্পূর্ণ 
মুক্ত হইতে পাঁরিতেছে না, এখনও শিল্পকেন্দ্রিক জীবনের পূর্ণাঙ্গ আঁদর্শ তাহাঁর 
পক্ষে গ্রহণ করা সম্ভব হয় লা । 

কিন্ক এ অবস্থাটি আর 9 ভঙ্ঙ্কর অর্থনৈতিক সমশ্যার কট্টি করিতেছে । 
প্রাচীন সমাজ জীবনের উপকবর্ণকে ম্মীক্গডাইস। ধরিয়। থাঁকিবার 
মধোই নতন সমাঙ্গ-জী না আঁদরশশকে গ্রহণ করিতে গেলে, 
উহাদের মধো অর্থনৈতিক জীবনের সামক্ষশ্য দ্ধান করা অসম্ভব ভইয়! উঠে, 
বাংল! দেশের সমাজের মনো হার আজ এক ভয়াবহ বপ লাভ করিয়াে। 
একদ্রিন অনশ্টা সে অবস্তা থাকিবে ন।, কিন্থ আজও শ্তাহাঁর সেই অবস্থা হইতে 
পরিত্রাণ হয় নাই । একদিন বিপুল পৈন্িক বিত্বের উ-্রাঁধিকাঁরী সন্তান 
পিতশ্রা্ধে যে অর্থবায় করিত. 151 পিহাঁব সঞ্চিত বিত্ত হঈতেই আসিত, 
আজ পুত্রের বাক্তিগত উপার্জনে এই কার্ষে তাঁহার পক্ষে সেই বায় সম্ভব নহে, 
সঙ্গত নহে , কিন্ধ সংঙ্গার এখাঁনে অন্তান্ত গ্রনল হইয়। উঠে, কলকুমাঁগত রীতি 
ও আাঁচাঁর, জীর্ণ মমাজ-জীবনের অম্পইট লৌকিকতা-বোঁধ 'এখানে যাহা সঙ্গত 
তাহ! পালন করিতে বাঁধা কষ্টিক | এষ্ট দুয়ের মধাস্বলে পড়িয়া সমাজ 
এখন ও বিভ্রান্ত হইয়| যাঁয়। ন্নীশিক্ষাব বিন্তার হইতেছে, স্্ী-পুরুষে দাঁলীন 
মেলা-ুমশ। বাঁড়িতেছে, ন্গ্াপি কন্য। কিতল' প্রত্র যদি স্বাধীন ভাঁবে নিলা 
করিয়া সুখী হইতে চাঁছে মমাজ মেখানে বাপ। দিতে আসে, মিলনের পক্ষে 
অন্তরায় সি হইয়া অনেক সময় মর্জীন্তিক পরিণতির কটি করে। এই সম্ট 
আজ কলিকাতার নাগরিক জীবনের অন্যতম গরপাঁন সমন্তা । অথচ এই সমস্যা 
অন্য কোন পাশ্চাত্বা নাগরিক সমাঁজে নাই । এই বিষয়টি আধুনিক বা-লা 
নাটকের উপজীব্য হইয়া থাঁকে। 

একান্ত ব্যক্তিম্বার্থ-সিদ্ধির জন্য নাঁগরিক জীবনে নৃহন্তর সামাজিক নীতি 
বিসঞ্জিত হইয়! থাঁকে । অর্থনৈতিক গ্রতিদন্দ্রিতার মধো যে উত্তেজনা কটি 
হয়, তাহার উন্মন্তত! সকল নীতি-নিয়ম সম্পর্কে ব্যক্তিকে অন্পুর্ণ অন্ধ 
করিধ়! তোগলে। বাহিরে একটি ক্রিম মভাত।ব মুখোদ পরিয়া সকলের 
অলক্ষ্যে দ্বণ্যতম আচরণ করিতে এখাঁনে বাক্তির রুচি ও নীতিবোঁধে বাধে 
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গা। অথচ এই নাগরিক সমাজের খধোও উচ্চশিক্ষা প্রাপ্ত আদর্শবাদী 
এমন চরিত্রও আছে, ধাহার! জীবনের একটি উচ্চ আদর্শ অন্থুসরণ করিয়া 
চলিয়া থাকেন। তাহাদের জীবন সাধারণ নাগরিক জীবনের সঙ্গে সঙ্গিত 
রক্ষা,করিতে পারে ন1। অনেক মময় তাহা কৃত্রিম হইয়। উঠে। কলিকাঁতাঁর 
নাগরিক জীবনে ব্রাহ্মমমাজের ঘষে আদর্শ একদিন স্থাপিত হইয়াছিল, তাহা 
নাংলার সমাজ-জীনন হইতে রস-নংগ্রহ করিবার পরিবর্তে এক সমুচ্চ আধাত্মিক 
আদর্শের উপর লক্ষা গ্ির করিয়াছিল নলিয়। প্রাণরসে পরিপুষ্ট হইয়া উঠিতে 
পারে নাই। স্ৃতরাং কোল মাত্র আদর্শবাদের উপর ভিত্তি করিয়া! কোন 
মমাঁজ-জীবনের পরিকল্পনা করিলে তাঁহ। কেবলমাত্র শিক্ষাগত (৪০৪06]710 ) 
কৌতুহল পূর্ণ করিতে পারে, কোন সক্রিয় পরিচয় লাভ করিতে পারে ন।। 

বাংলা সামাজিক নাটকের ভবিষ্যৎ রূপ কি হইবে, তাঁহ! আজই বলিতে 
করিতে পার! যাউনে না । কারণ, কোঁন ধারায় যে সমাজ-জীবন পরিবত্তিত 
হয় তাহা পুর্ব হইতে কেহ বলিতে পাঁরে না। ছুটি বিশ্বযুদ্ধের ফলে ইতিমধোই 
বিশ্ববাপী সমীজ-জীবনে বাপক পরিবর্তন সাধিত ভইয়াছে, অদূর 
ভবিষাতে যদি তৃতীয় বিশ্বযুদ্ধ স্ঘটিত ভয, তবে সেই অন্রযাঁয়ই কেবলমাত্র 
বাংলার নাগরিক সমাজ-জীবনই যে পরিনত্তিত হইবে, তাহা নহে, বিশ্বব্যাপী 
সামাজিক ছীবনই পরিবস্তিত হইবে ৷ অর্থ নৈতিক জীবনই আজ ব্যাপকভাবে 
পমাছ-ছীবনকে নিয়স্ছিত করিতেছে, একদিন ধর্ম সমাজ-ভীবনকে নিয়ন্থিত 
করিত। মধাধগে ইউরোপের বর্মমুদ্ধ বা ০093৪ সমগ্র খুঙ্গান জগতের 
সমাজ জীবনকে শিয়বন্বিত করিয়াছিল। পরবতী যুগে জাতীয়তানাদ 
(08000811510. ) (সই স্থাঁন গ্রহণ করিয়াছে । রাঁশিয়ার মত বিরাট দেশ 
ধর্মকে রাষ্ট ৪ সমাজ জীননের আনুষ্ঠানিক দিক হইতে সম্পূর্ণ বর্জন করিয়া 
অগ্রসর হইয়! যাইন্ছেছে । ঘে সকল দেশে বর্ম আন্ঠানিক জীবনে বঙ্গিত হয় 
নাই, তাহাদের মধ্যেও ধর্ম শক্তিহীন, অতীতের নিজীব সাক্ষীর মতই 
নিক্ষি্ হইয়া অণগ্ঠান করিতেছে । একদিন ধর্মের দন্ত যে দগত প্রাণ নির্জন 
করিয়াছে, আজ সেখাঁনে দেশপ্রেমের জন্য জাতি প্রাণ বিসর্জন করিতেছে । দেশ 
আজ ধর্ম এবং দেবতার স্থান গ্রহণ করিয়ীছে। সমাজ-জীবনের আদর্শের 
এই পরিবর্তনের ধারাঘ দেশ-বিদেশের নাটক'ও তাহাদের জীবনের মধ্যে নূতন 
নৃতন রহন্যের সন্ধান পাইতেছে। সাম্প্রতিক কালে এক শ্রেণীর বাঙ্গালী 
নাটাকার এসকল দ্লিকেও লক্ষ্যস্থির করিয়াছেন । 
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